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Neste convite a mais um encontro com a ofra de Antdnio Lino,
de imediato nos vem i memoria o seu infatigavel apego a pintura
mural — o fresco, o vitral, a tapecaria ¢ o mosaico — traduzido
em resultados artisticos que se¢ ddo a conhecer em dezenas de
monumentos nacionais e estrangeiros, igrejas, palacios da justica,
cdmaras municipais, solaras e residéncia: privadas.

Do vasto e universal conjunte de trabalhos, retenhamos uns
quantos do patrimonio portugués e lembremos, dos outros, alguns
dos gque mais se ligam a uma tematica cristd que desde muito cedo
o cativou e deu também azo a miiltiplas conferéncias e debates ¢
a interventdo activa no Movimento de Renovacdo de Arte Religiosa
que ajudou a fundar.

Frescos para que sempre gostamos de olhar sdo, entre outros, a
Par de Santa lIsabel do Palicio da Justica da Guarda (1952) e a
Batalha de 5. Mamede do Palacio da Justica de Guimaraes, onde,
alids, o nossc apreco vai também para uma harmoniosa série de
mosaicos (1960) de que fazem parte Os Visigodos— Mumadona,
As Cortes, Os Concelhos, Os Mesteres e Os Foraes.

Na mesma cidade, mas nos Pacos dos Duques de Braganca,
imperdoavet seria naop reparar apreciativamente nos belissimos vi-
trais evocativos de figuras da mnossa antiga histdria, tais como
D. Afonso Henriques, O. Jo2o ). D. Filipa de Lencastre e 0. Nunc
Alvares Pereira.

Mais recentes, os vitrais encomendados para a Sé de Braga,
acompanham-nos na comemoracdo dos novecentos anos da sagracdo
da vetusta @ impongnte igreja.

No dominio da tapecaria, fica a mencdo elogiosa a que se encon-
contra na Camara Municipal de Lishoa {1954), onde num vasto agle-
merado se recorta um grande plano com o primeiro rei de Portugal.

Quanto a tarefas criativas dispersas por outras paragens, atc-
nhamo-nos a dols paineis sohre as aparicies de Fatima: um estd
na grande Basilica da Anunciatdo de Nazareth, na Terra Santa e
outro na Siria, em Damasco, na Nova Basilica Cristd Latina. O pri-
meiro ¢ em cerdmica e utiliza mirmore de Vila Vicosa, o segundo,
em mosaico, abrange o fundo da capela-mor.

Abreviemos num elogio yeneralizado as informacdes sobre agua-
relas (muitas com paisagens portuguesas), desenhos ({alguns de
antiquissimas povoacdes espanholas), gravuras em madeira {caste-
los, igrejas, ruas & casas tipicas} e convenhamos preferencialmente
num rapido percursc pela biografia profissional e cultural do artista.

Deixou ha poucos anos (1984) a docéncia da Escola Superior de
Belas Artes de Lishoa, ende desde 1964 se dedicou com particular
antusiasmo ac ensino de tecnologias da pintura, na regéncia das
cadeiras de Mosaico e Vitral. Lecciona agora Arqueologia e Historia
da Arte Cristd na Universidade Catdlica.

Para tras ficaram outras experiéncias, talvez socialmente mais
esquacidas mas nem por isso humanamente menos enriguecedoras:
a magistério primario (1936-1942) em Seide e na Afurada (Foz-do-
-Rio-Doure} gque em parte acumulou com a frequéncia da Escola de
Belas Artes do Porto {(1937-1945) onde concluiu o curso com uma
tese de homenagem a Fernando Pessoa e temdtica de D. Sebastide,
"e o Ensino Técnico em Guimardes e em Lishoa {1942-1948).

Da Escola de Belas Artes do Porto, gosta de relembrar os seus
Mestres Teixeira Lopes, Acicic Lino e Dordio Gomes. Mas gosta



IDENTIDADE

SERIE CULTURA PORTUGUESA

O HOMEM E A CASA
A CASA E O TEMPO

ODIVELAS
1990



ANTONIO LINO

O HOMEM E A CASA
A CASA E O TEMPO

MINISTERIC DA EDUCAGAQ

1980



O HOMEM E A CASA
A CASA E O TEMPO

INSTITUTO DE CULTURA E LINGUA PORTUGUESA



LINO, Antonio

O homem e a casa a casa e o tempo: a arte do povo/
/ Antdnio Ling. — Lisboa: Ministério da Educagdo. Instituto
de Cultura e Lingua Portuguesa, 1990. — 132 p,, 110 grav,,

16,5 x 24 cm. - (ldentidade: cultura portuguesa).
Arte popular — Cultura popular — Dicionario — Histéria —
Portugal.

Titulo

O HOMEM E A CASA — A CASA E O TEMPO

12 edigdo, 1990

INSTITUTO DE CULTURA E LINGUA PORTUGUESA
MINISTERIO DA EDUCAGAC

© Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa / Divisdo de Publicagdes
Praga do Principe Real, 14-1.°— 1200 LISBOA
Direitos de tradugfio, reprodugdo e adaptagdo reservados para todas os palses

Tiragem
3000 exemplares

Capa: Afonso Henriques — Cerdmica de Mafra

Composigic e Impressiao
Rédio Renascenga
Rua Duques de Braganga, 6 — 1200 LISBOA

Depdsito Legal N.° 30575/89
ISSN 0871-4428 !dentidade. Cultura pcriuguesa



Ao Minho e a Trds-os-Montes, terras de meus
Avés, que, com a espada desenharam Portugal, e,
com o arado abriram a terra e fizeram a sementeira
gue nos deu o pdo nosso de cada dia.

A Guimardes, minha pequena Patria, e ao seu
Povo, esta pequena homenagem do meu sentir.



Escrito ao correr da pena, sem erudigdo, sai o
pouco que sabemos sem consultas demoradas ou
bibliografia estudada.

Por isso, além dos erros ou falhas, haverd algumas
repeticoes, mas serdo como o altear da voz no dis-
curso ou palavra grifada na escrita, para destacar
uma ideia. Também poderd haver alguns plégios, ndo
intencionais, pois 0S nossos apontamentos, que se
foram avolumando com os anos, tomados sO para
estuda particular, sdo de natureza espartana. Mesmo
as palavras num outro arrumar, num outro conjunto,
tomam um sentido novo, diferente. Ndo hd notas.
Uteis para o investigador, aqui quebrariam o fio &
escrita e a sua unidade.,

Um pequeno diciondrio, com termos ligados & vida
rural, basta.

Antdnio Lino



A TRADIGAO em poesia.
E A HISTORIA Ela permanece, geralmente por via oral, nas suas /endas,
DO POVO, nos seus cantares de trabalho, de romaria, de escarneo e
mal dizer, no aforismo latino, rindo se corrigem os costu-
mes, da vida dos santos e os romances nascidos da reconquista crista, a
encomenda das almas na recordacao dos seus mortos, e o Culto dos Mortos
é a primeira nocao, da pré-histéria, da civilizacdo, de espirito, e da sua arte.
A tradigdo oral explica a criacao dos Poemas Homéricos. Os Povos, a Gré-
cia e Roma, criaram a nossa Civilizacdo, e, eco desses cantares dos AEDOS,
em Portugal florescem as cangdes da gesta, os cantares que 0s NoOSsOS
Romanceiros recolheram, e os nossos Trovadores cantavam, transmitidos
nos séculos na voz popular.

Vem de longe a nossa tradicdo popular. As suas manifestagdes em
Arte. Temos de ir buscé-las a pré-histéria, as suas raizes aos Lusitanos.

Chegam os Romanos e a sua alta civilizagao {herdada dos gregos e
etruscos e codificada por eles), as suas leis, seus monumentos e obras
publicas, vias, pontes, aquedutos... acrescentados aos usos e costumes
achados; civilizagdo e paz, interrompidas pelas cruéis invasdes dos drabes,
que, no norte, apenas acrescentaram novos termos a lingua materna,
técnicas agricolas, a numeragdo drabe, e artifices que aqui ficaram e
ergueram templos cristdos 4 sua maneira, 0s mogérabes. Mas quando ainda
ndo tinham terminado a conquista, comega o seu recuo, iniciando-se a
Reconquista Cristd. Comeca com ela a formagéo dos Reinos Visigodos —
do Reino de lLedo— do Condado e Reino de Portugal.

Com a tradigdo surgem-nos a casa, os costumes, as artes, 0s motivos
que j4 vém de longe. Um dos primeiros monumentos que aparece, @
celebérrima Pedra Formosa, hoje no Museu de Arqueologia de Martins
Sarmento, em Guimaraes, é padrdao a copiar, pelos séculos fora, na arte
popular, nos seus gravados decorativos de entrancados, encordoados,
enlacados campos semeados de flores estilizadas de 4 pétalas. Os brincos
de filigrana e a indsutria de filigrana que viveu no sopé dos montes da
Citania de Briteiros e Sabroso, e que no século passado é transferida
para Gondomar. Um paralelismo, raro, encontramos, num trabalho arcaico
de ceramica da Antiguidade Oriental e uma ceramica de arte popular
portuguesa, onde a composicdo, a cr, a técnica e as solugdes encontradas
na estilizagdo dos seus elementos sd@o iguais: um cavaleiro no Museu ds
Damasco e um cavaleiro da Rosa Ramalho, de Barcelos.

Com a cristianizagdo das terras de Portugal, e grandes nomes nos
aparecem a dirigi-la, desde o século VIl ao século X, sendo em que fol
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CAVALEIRO, de Rosa Ramalho

CAVALEIRC DO MUSEU DE DAMASCO
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A CITANIA DE BRITEIROS

erguida a actual Sé de Braga, que o aforismo popular data com preciséo
dizendo «tdo velho como a Sé de Braga», com o0s seus Arcebispos
Sao Frutuoso, Sao Martinho de Dume e Sado Geraldo, tudo é baptizado
em Cristo. Os usos e costumes romanos dos altares do Lar, dos lares,
dos pequenos monumentas votivos das encruzilhadas dos caminhos, dos
ex-votos dos seus santudrios pagaos, sdo agora 0s pequenos santudrios
caseiros colocados sobre as cdémodas, com o Cristo Crucificado entre
Séo Jodo Evangelista e a Virgem, imagem do Santo Patrono, tanta vez
o Menino Jesus, todo florido em volta; sdo as Redomas com seus palmitos
artisticos, onde a cruz domina; sdo os cruzeiros, nos adros das igrejas
e as cruzes no caminho do monte, o calvério, com 3 cruzes no ponto mais
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alto, e as Alminhas, pequeninas capelas pelos caminhos e encruzilhadas:
sa0 0s ex-votos, os Milagres e os Registos.

O simbolo cristdo, a cruz, é o elemento decorativo mais em evidéncia,
predominando no norte em tudo; até o pdo, antes de entrar no forno, leva
uma cruz incisa, todo o portal seja de solar nobre ou de casa rural a tem
no topo. Ainda aparece na arte popular do Rio Douro ao Mondego; e vai
diminuindo a partir daqui até ao Rio Tejo, desaparecendo em seguida,
daqui para o sul.

Da Idade-Média nos chegou por tradigdo a arte popular que até nés
veio. Organizada a Nacé@o nas suas trés grandes divisdes, clero, nobreza
e povo. Ao primeiro, a camada culta, competia o ensino das letras e da
cultura das terras, fomentando a criagao e povoamento de aglomerados:
a nobreza competia a reconquista e defesa e governo da terra e ao povo
o Trabalho, a riqueza do Pais. O povo ingressava no clero, passando do
trabalho manual ao trabalho intelectual, e, ingressava na nobreza, por
feitos de armas. O trabalhador manual, organizava-se em MESTERES, nas
ARTES e OFICIOS, e com a aprendizagem da profissdo passavam sucessi-
vamente de aprendizes, a oficiais e Mestres, com estudos, praticas, exa-
mes e diplomas, depois de provas dadas do seu saber. Cada profissdo
reunia-se em Jirmandade com a sua capela, seu Santo Padroeiro e sua
Bandeira, onde eram tratados todos os seus problemas inerentes e se
faziam os exames profissionais e se entregavam os diplomas.

O trabalho rural mecénico é realizado em pequenas oficinas ou na
propria habitagdo, em pequenas indistrias especializadas, de artes indus-
triais, com a matéria-prima da prépria regiao, reunidos por poucos artifices,
ou, casal ajudado por familiares, com a producdo vendida directamente,

ANIMAL EM PEDRA-SABAO (Brasil)

16



mas geralmente nas feiras mais proximas, ou naquelas de nome, anuais,
com festas e romarias dedicadas a um Santo, sao as criadoras do artesa-
nato e a este, em parte, anda ligada a arte popular. Geralmente o artesao
andava ligado ao agricultor. Com a industrializacdo aparece o operdrio,
parte, separado do agricultor e do artesdo, como uma nova classe da socie-
dade. Com ele outra classe, a do industrial, que a do comerciante ja existia
e dera origem a Burguesia, em que ingressara mais tarde o industrial,
classes que nao pertencem a nenhuma das antigas divisbes nem as
camadas cultas da populacio, saidas do ensino, as chamadas profissdes
liberais, e a profissdo dos escritores e artistas. A aldeia e a cidade, agora,
tem um conceito diferente e sdo um meio diferente no viver. O verdadeiro
povo, incluido na Nagao e sentido patrio, agora, é o que mantém a tradigao,
aquele que para exercer a sua profissio, seu labor, ndo necessita de
estudos. O saber ler, escrever e contar, por si, ndo é cultura, quando
nédo ha o sentido moral do dever, dos tais direitos e deveres, dos privilégios
e regalias que regiam a rés-pablica, descritos no Foral, auténtica Carta
do Poder Local, diploma que integra todas as tradigbes, usos e costumes,
dum nicleo, duma regido, dum povoado, dum Municipio, de acordo com
a geografia, divisao natural que viveu até aos fins do século XIX, substi-
tuida por leis artificiais nas divisbes artificiais dos concelhos, Distritos
e Provincias. Poder local, agora, de novo, ao de cima.

O povo, muita vez, equilibra 0 seu quase analfabetismo, com aquele
saber sentido, o saber da experiéncia feito no dizer de Camoes, puro e
emocional, ao criar a Arte que embeleza seus materiais de trabalho e de
lazer. O conhecimento cientifico e técnico industrial muita vez tem como
consequéncia o abastardamento do sentir puro da Arte Popular,

A olaria, os teares rusticos de linha, vém-nos das Citanias dos
Lusitanos... as formas da sua olaria, 14 as vamos buscar 4 célebre canta-
rinha de Guimard@es serve de exemplo... assim como a arte da filigrana.
Os Registos sdo a decorag¢do das paredes da Casa Rural. Na arca o Bragal
de linho. Na cémoda singela, o ouro: as argolas, os coragdes e o crucifixo
em filigrana, os corddes, as libras encastoadas, os anéis, os berloques,
as correntes dos reldgios, as cruzes raiadas como esplendores dos santos..

Ja no tempo anterior & Fundagdo de Portugal, existiam em Guimarées
«industrias» de tecidos de linho, pano adamascado, cutelaria, arte do ferro,
olaria, curtumes, ferraria, etc., com grande projec¢do na Europa. Oleiros
e lavrantes da prata de filigrana, curtumes, linho, ferraria, sdo herdeiros
dos poves que habitaram as citanias, e, quase nos mesmos locais, atra-
vessaram os séculos! Os ourives de Guimardes sao famosissimos: a maior
cruz processional de prata de Portugal € rara no Mundo, que esta no seu
Museu de Alberto Sampaio, o testemunha. Para nio falar doutros, basta
nomear 0 nome dum ourives vimaranense, que enche os tempos: Gil
Vicente, o dos Autos del Reij!

Desde os tempos primitivos encontramos uma constante nestas terras
de Guimarédes, nas suas artes, nos seus oficios. Das vinhas da Citania
de PBriteiros nos fala o escritor romano Plinio. Ainda hoje sao célebres
os vinhos Santa Cristina de Longos e Santa Leocadia, de Briteiros. Daqui
partiram também os colonos com suas bordadeiras, que povoaram a llha
da Madeira. Os seus bordados tém origem nos bordados de Guimarées,
sua musica e Instrumentos lembram a midsica e instrumentos minhotos
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BRINCOS DE FILIGRANA DA CITANIA DE BRITEIROS

FILIGRANAS POPULARES
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acrescentados por quinhentos anos dum viver diferente, em terras dife-
rentes, na geografia e no clima, isolados, em torno, pelo Mar.

O povo inculto quando cria, faz cultura; ele emociona-se com os
valores do espirito, a sua arte é humana. Tudo o que a tradigdo lhes legou,
faz parte da cultura popular. A Arte popular é, como toda a criagéo de arte,
a expressido duma emogao, 0 pensamento plasmado em forma,

Podera parecer estranho as quase permanentes chamadas a terras de
Guimardes. Nela nasci e me criei nos caminhos da histéria, da arqueologia
e me dediguei & cultura popular, nas suas manifestagdes de arte e literatura
e ‘musicas, e, na ARTE me realizei desde muito novo. Que outros fagam
0 mesmo em relacdo &s suas terras natais com 0 mesmo amor e 0 mapa
da arte e cultura popular de Portugal ficard mais rico e mais completo.
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O HOMEM E A CASA
A CASA E O TEMPO

ARTE POPULAR As caracteristicas dum povo sdo-nos dadas, em
parte, por um condicionalismo geografico. O mesmo
poderemos dizer quanto ao homem. E, com este, a casa & o seu reflexo.

De acordo com as condigGes geograficas e geoldgicas da terra, clima-
ticas, ele constréi a sua Casa, procurando o Sol e defendendo-se das
chuvas e dos ventos, ou, defendendo-se do Sol e procurando frescura,
conforme o lugar em que ergue a casa.

Ainda a constituicdo da terra influi com aspectos préprios, nas formas
e nos materiais empregados, no construir, dando uma presenca diferente
nas diferentes regides do Pais, do Minho ao Algarve.

E no Minho, densamente povoado desde sempre de ha miiénios, rico
em histdéria, com economia variada, da agricultura a indistria, com carac-
teristicas geograficas proprias — numerosos rios e afluentes, cavando
vales e marcando relevos de montes, colinas e outeiros, com uma costa
banhada pelo Atlantico, moderador do clima benigno e distribuigdo das
chuvas — onde esse condicionalismo geografico criou um tipo de cons-
trucdo da casa rural, vinda através de tempos ancestrais.

QOutrora com grande povoamento arboricola, o Minho, ainda hoje faz
parte da sua paisagem, o pinheiro bravo, o carvalho e o castanheiro, em
menor escala.

Ao sabio arquedlogo Martins Sarmento devemos o ressuscitar das
Cidades Mortas, surgir, com as suas casas, o viver dos homens (os Lusi-
tanos), que sdo o Jessé da Arvore dos antepassados de Cristo. E as
citdnias de Sabroso e Briteiros, com muitos outros castros e cividades,
antas e doimens, casas do homem vivo e do homem morto, lembrando o
nascer do dia da civilizagdo mediterrénica, servem também, para mostrar
o inicio duma caminhada de milénios, do norte de Portugal.

Ainda hoje, nas regidoes montanhosas, onde o regimen é pastoril e
comunalista, se véem os povoados construidos como nas antigas povoa-
¢bes dos Lusitanos da ldade do Ferro.
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Os Romanos, quando tomaram conta destas terras mantiveram estas
construgbes, transformando-as nas suas «villae», quando, em paz, os
Lusitanos foram descendo aos vales ubérrimos. Esses aglomerados
Romanos, quando importantes transformaram-se, nas divisdes administra-
tivas dos visigodos cristianizados, e depois em freguesias, que na maior
parte ainda hoje se mantém. E, caso curioso, as «vilas» sem importancia,
sdo hoje «lugares» dessas freguesias.

FRISO VISIGOTICO

Depois dos Romanos aparecem os suevos e os godos. Dominada pelos
drabes, de seguida, se une e comeca a reconquista e se incorpora no Reino
Cristdo visigodo. Esta evolugdo é estudada com ‘clareza e sem pontos
mortos por outro grande historiador, Alberto Sampaio. Entramos nos primér-
dios da nossa histéria com os Reis de Ledo. A Rainha D. Teresa e ©
Conde D. Henrigue sdo os senhores do Condado Portucalense. D. Afonso
Henriques, depois da Batalha de Sdo Mamede, junto ao Castelo de Guima-
rdes, proclama-se Rei de Portugal. Passa a Primeira Dinastia, com a terra
portuguesa ocupando a sua superficie definitiva. Passa a Segunda Dinastia
e a Epopeia dos Descobrimentos. Passam os séculos XVII, XVIIl e XIX.

A casa continua a existir. A sua construgdo, que até ha pouco julga-
vamos ser uma heranga do fabrico medieval, por estudos e conclusdes
recentes com o aparecimento em Itdlia de elementos construtivos, é aos
Romanos que temos de a ir buscar. Estes a espalharam por todo o seu
império. Foi através das construcdes medievais, que os séculos XVII, XVIiI
e XIX, e da sua técnica, ergueram as casas de habitagdo populares, urba-
nas, e, as casas rurais, dos povoados e campos de cultura.

Seus costumes e seus usos, foram legalizados pelos Reis nos Forais,
que concediam aos Concelhos, onde as leis particulares — que regiam
a res-plblica e os privilégios e os deveres da populagdo, com seus direitos
e deveres, suas regalias — eram codificados. -

Como curiosidade, transcrevemos o Foral dado a Guimaraes, em 1096,
pela Rainha D. Teresa e o Conde D. Henrique: «<Em nome de Deus, Eu, o
Conde D. Henrique, juntamente com minha mulher a Infanta D. Teresa,
declaro que nos aprouve em testemunho de boa paz e' de boa vontade
outorgarmos carta de vantajosos privilégios a v6s homens que viestes
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povoar Guimaraes...» (seguem-se as leis sobre comércio, industria, agri-
cultura e justiga). «E aqueles que estes privilégios infringirem, sejam
amaldicoados por Deus e excomungados e com o diabo e seus anjos
condenados pelos séculos dos séculos. Amen.» '

A casa minhota, urbana ou rustica, é constituida com pedra de granito,
argamassa e cal. Com acesso directo para o primeiro andar, por escada
de pedra, na casa rural do trabalhador da terra, casa da agricultura, é no
outeiro ou do vale implantada.

Na serra, onde o amanho rude da terra é parco de colheitas, e a
criagdo de gado é uma ajuda, a casa tem anexo um curral. Na dos outeiros
e vales o conjunto anexo é mais rico e maior, para os servigos dos traba-
Ihos do campo e seus apetrechos respectivos e ferramentas.

Completamente integrada no meio e na paisagem, funcional, rude mas
com expressao propria, a casa rural minhota, é a lareira onde se retne a
familia depois de um dia de trabalho, sol-a-sol, com os servos seus aju-
dantes, ceia, reza, e vai dormir.

Todos trabalham, os familiares e os servos, que aqui pertencem a um
mesmo ntcleo, como agregados familiares, mesmo os jornaleiros, aqueles
pagos dia a dia. Comem a mesma mesa e a mesma comida, trata-se de
igual para igual, s6 com o devido respeito de amo e criado, dormem muitas
vezes no mesmo quarto dos filhos dos patroes, ou as criadas no mesmo
quarto das filhas.

TIPICA CASA RUSTICA DE LAVOURA
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Uma soalheira varanda corrida, onde muitas vezes comem no verao
ou descangam a sesta, espagosa, domina a residéncia e liga as diferentes
divisdes da casa, no primeiro andar. Uma escadaria de pedra, a meio ou
num dos extremos da varanda, é o acesso ao andar habitado. Que no
rés-do-chdo sao as lojas, do pao, o lagar e a adega do vinho com os pipos
e as dornas, a casa da lenha e a salgadeira do porco, as arcas dos cereais
e as talhas do azeite, o alambique da bagaceira de aguardente, e, as cortes
do gado, as vacas do leite e suas crias, os bois de trabalho e os galinheiros
dos parrecos, garnizés, pertis e galinhas, que dao para o eido, quinteiro
aberto junto a casa, geralmente nas traseiras, cercado com muro ou rede
metdlica, coberto com ramada de vinha.

Na frente da casa o lagedo da eira, palco da esbulha e seca dos
cereais e das festas dos trabalhos de colheitas dos campos, as ripadas
e as espadeladas do linho, o descamisar do milho, e, no lagar a pisada
das uvas, tudo com a musica das festadas, dangas e cantares proprios ao
trabalho que fazem, para marcar um ritmo ao labor e «matar o tempoo»,
tornando mais leve a canseira.

TIPICA CASA RUSTICA DE LAVOURA

Ao lado da eira ficam a tulha, onde se guardam os cereais em gréo,
o celeiro, o alpendre com colunas e coberto, com os abertos tapados com
rétulos de ripas largas, destinado & -arrumacédo das alfaias agricolas, e,
o espigueiro, erguido sobre pilares de pedra, para guardar carolos do milho
ou batatas resguardando-as dos ratos, construgdo em forma de pequena
capela com a sua cruz, estreita e muito comprida, em granito, os lados
abertos, com rétulas de madeira para arejar os produtos e com duas dguas
em telha de canudo. Em algumas regies os espigueiros sdo completa-
mente em madeira, salvo os pilares de granito.

Isoladas ou aninhadas em volta da pequena igreja romanica, a casa
rural minhota, completa a maravilhosa paisagem nortenha.

24



Infelizmente, é aqui lugar para protestar contra o que se esta a permitir
em construgbes sem projecto ou com mau projecto, de mas interpretacdes,
de casas de outros paises, outras regides e outros climas e factores geo-
graficos e humanos, trazidos por imigrantes, deslocadas da nossa maneira
de ser, do nosso sentir, da nossa paisagem. :

A casa rural minhota da lavoura tem uma mobilia simples, sébria,
como a vida simples e rude do lavrador, o trabalhador do campo. Na sala
comum a cozinha e a sala de comer. No lar, em destaque, a grande lareira
de granito encostada a parede, dos lados o escabelo, banco onde, também
se come o caldo verde de couve galega, feito no pote de ferro de 3 pernas,
com migas de paoc de milho, a broa, e «tora» de chourigo, na malga e na
mao, fiavam na roca o linho as mulheres e se aqueciam nas noites frias
de inverno.

Uma grande mesa de pinho, dois bancos compridos, onde se comia,
servindo-se todos duma grande travessa, ao centro, para o prato individual,
garfada a garfada, relembrando o que ainda agora assistiamos na Siria,
entre cristdos, mesmo em classes cultas, onde, repetindo os tempos de
Cristo, trés a trés comem do mesmo prato.

A masseira do pdo, o louceiro onde guardava a louga regional de
barro, o barreleiro de pedra de lavar a louga, os céntaros e as talhas,
tapados com um testo de barro e pequena pucara para a agua, o forno
de cozer pao, assar cabritos, [eitdo ou perus, e fazer arroz de linguica em
alguidares achatados especiais. No tecto de telha va, ndo forrada, por
onde sai o fumo quando ndc ha chaminé, dependurados horizontalmente
os paus do fumeiro, com os salpicdes, linguicas de carne e de sangue,
0s mouros, chouricas, paios e presuntos.

O pote de ferro de trés pernas, o alguidar, a tipica caneca de vinho,
0s copos que aqui sdo canecas pesadas com asa, de barro branco, pare-
cidas no volume e forma com as canecas de cerveja alemas, com a louga
regional de barro, decorada com estilizagbes da flora e fauna, de singela
beleza, e os agressivos garfos de ferro, mas praticos no «pescar» a comida
do «presigo», sdo o complemento dos apetrechos da cozinha.

No quarto de dormir, a comoda de castanho com um pequeno oratorio,
com Cristo na cruz e, ao lado, Nossa Senhora e Sao Jodo Evangelista, ou
um Menino Jesus abencoado e com o globo na mio, lavatério de ferro
com espelho, bacia, balde e jarro. Emoldurados vérios registos de santos,
de santuarios célebres e de afamadas romarias, nas paredes, e, a arca de
castanho, na parte interior do tampo mais registos colados, as roupas
de linho, o bragal.

Conforme as regides, a casa da serra ou do vale, construidas em
granito ou xisto, assentes na terra com caboucos ou na fraga, rebocadas
ou com a pedra a vista, juntas abertas ou tapadas com @&rgamassa ou
pequenas pedras, a casa permanece inalteravel, os séculos passam, resis-
tente. Em geral, a sua cobertura é com telha de canudo, evolugéo da telha
romana. Ainda hoje, no interior do Brasil, as telhas sdo moldadas, com a
massa do barro cru, nas coxas dos oleiros. Com certeza era este o pro-
cesso primitivo que da pré-historia, por nés foi levado para o Brasil.
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CASAS POPULARES MEDIEVAIS

No Minho, densamente povoado, as casas estdo disseminadas, junto
as terras que o lavrador, familia e auxiliares trabalham:

A célula social de base é a familia. Segue-se-lhe a freguesia, entidade
administrativa social, e a religiosa. O génio colonial romano soube conser-
var as instituicoes e as leis encontradas. O Municipio Romano, embora
auténomo, colabora com o Estado, atravessa a era visigética, persistindo
através do periodo mugulmano, é transmitido aos actuais concelhos pelos
Reinos Cristdos peninsulares.

Aglomerados, com as suas leis orais, acrescentadas as leis do direito
legislado, as suas feiras e mercados periddicos, sdo a base de pequenas
replblicas locais comunais.

Os mercadores necessitavam de quem fosse a garantia da ordem e da
paz. Elegiam os magistrados que aplicavam e disciplinavam as leis, penhor
dessa garantia. Os povoados, conservando as instituicbes municipais
romanas, aparecem em plena reconquista aos mouros das terras cristas
e continuam por toda a ldade Média. As associagdes dos agricultores
e mesteres, e os mercados, estabilizados, sdo verdadeiras «comunas»
sem carta, mas com suas leis e costumes, suas assembleias deliberativas
e seus magistrados.

A comunidade dos Homens Bons e dos Homens Livres, regula as
relagdes internas e marca a sua oposigéo a qualquer cobica dos poderosos.
Até ao préprio Rei havia o «ndo», quando justo.

Todos aceitam o seu juizo e a sua autoridade, para cuja nomeagao
participaram. Os Reis v@o legalizando os costumes com os Forais.

No Concelho, a Casa de Audiéncias e o Pelourinho, e a lgreja e 0
Cruzeiro no seu adro, sdo o centro social, civico e religioso.

O Padrdo e simbolo da liberdade e justica municipal estava no Pelou-
rinho, como no Cruzeiro estava o simbolo da Fé.
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A PRAGA MAIOR
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Algumas casas rurais tinham a um lado uma pequena capela, sinal de
nobreza. Pertenciam a terras, onde ao abrigo de uma lei do Rei D. Dinis,
os fidalgos que trabalhassem os seus proprios campos nao perdiam a
nobreza nem os seus privilégios, lei promulgada para defesa das proprie-
dades agricolas, que estavam a ser abandonadas, por despovoamento, com
a partida de nobres e seus homens de armas para a guerra da reconquista
crista.

Na construgdo da casa, os muros e os pilares e listeis usados eram de
pedra, a cobertura de telha de canudo, travejamentos e soalho de madeira,
e rétulas, nos sequeiros, num conjunto onde o contraste de materiais, 0s
pormenores estudados, a simplicidade e o sentir, criavam uma unidade
perfeita, na variedade e jogo de volumes. Na montanha porém a construcao
é monolitica, para defesa das intempéries e dos animais selvagens ferozes.
Casas de pedra solta, coberturas de colmo, para as tornar mais quentes,
pedras de perpianha, trabalhadas nas duas faces, rectangulares, parale-
logramas, em fiadas, com as juntas verticais travadas. Arquitectura franca,
rude, resistente, mas expressiva.

A madeira é usada nas traves, nos soalhos, nos caibros, nas portas
e nas caixilharias das janelas. Mas a base da casa, principalmente, é sem-
pre de pedra; Os prumos, com fungédo de suporte também o sdo, na cons-
trugdo serrana. A madeira passa ao exterior da construgdo nas sacadas

CASAS URBANAS ANTIGAS
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das varandas corridas, em pinho ou castanho, com belos recortes artisticos
nos seus balaustres. Com um belo efeito é usado na regido de Basto, num
enquadramento em granito, enchidos com argamassa e xisto, a construgéo
das paredes.

Na regido de Aveiro a casa foi copiada em parte, mas sem qualquer
sentido, empobrecida artisticamente no seu conjunto, da casa minhota.
Aqui a casa ndo tem um sentido tipico, regional. Usa o xisto e o adobe,
blocos de barro secos ao sol, amassados com areia ou palha trilhada.

Uma caracteristica, ainda hoje muito usada, é o dos telhados e beirais
terminarem muito salientes, de madeira assentes em caibros de perfis
trabalhados, donde saem enormes telhas especiais, os tethdes, chegando
a atingir um metro e meio fora da parede da fachada, para abrigo previ-
dente das chuvas no inverno e resguardo das fachadas de madeira e tabi-
que e resguardar do sol no verdo, frescura e sombra nos dias quentes.
E a caracteristica dominante nas casas urbanas de Guimaraes e seu termo.
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CASAS RESTAURADAS DE ANTIGOS «PALHEIROS» DE AVEIRO

RUAS MEDIEVAIS E CASAS POPULARES
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LARGO E CASAS MEDIEVAIS

e e e \ - —
CASAS DA SECA DOS CORTUMES, OLEIROS — QUTRA OFICINA MILENARIA
INDUSTRIA MILENARIA
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Resistindo aos séculos, com uma fabrica que através da Idade-Média,
herdamos dos Romanos, como ja dissemos, as casas tipicas de Guimaraes,
das suas ruas e pragas, com sacadas artisticas, de torneados balaustres
e obras de talha em madeira, rés-do-chdo em granito com a entrada e,
nas casas de mesteres, com uma janela mais larga que alta, com um
tabuleiro de pedra saliente, que era o balcdo (a montra) onde expunham
os seus trabalhos, as suas obras.

Com seus andares salientes, um ou dois, raramente trés, para dar
maior superficie as plantas superiores, pois com as estreitas ruas o
rés-do-chdo ndo as poderia ter, ressaltos apoiados em cachorros de pedra
ou de madeira e vigas, ressaltos que com os telhados salientes eram
o abrigo climatico das fachadas.

O SERRALHO: LARGO E CASA DA JUDIARIA MEDIEVAL

Os andares, em paredes de madeira de entramado, feitos com viga-
mentos, traves e caibros, verticais e cruzados, travados por caibros obli-
quos, formam um esqueleto, enchendo os vdos com tijolos ou pedras
pequenas, a vista, com argamassa, um estuque com o esqueleto medieval
de madeira de castanho ou carvalho, argamassa de saibro argiloso e cal.
A partir dos fins do século passado uma lei camararia obrigou a cobrir
tudo de argamassa de cal e areia, e, pintar ou caiar, bem como suprimir
todos os ressaltos, balcdes do rés-do-chdo das janelas e erguer a fachada
verticalmente aprumadas, embora com o mesmissimo tipo de construgéo,
aproveitando os mesmos materiais. No entanto, as caixilharias e as portas
das janelas, que antes eram montadas na parte interior das aberturas
da parede, que dava a fachada uma aparéncia de robustez construtiva,
uma maior riqueza volumétrica, além duma maior resisténcia e duracao,
pois resguardava as madeiras da chuva miudinha, que é a que mais as
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deteriora, sdo agora inseridas na parte exterior da parede da fachada.
Felizmente muitas casas de ressaltos ficaram, o ambiente carregado ainda
de reminiscéncias medievais ainda é patente.na cidade de Guimaré&es.

.0 mal dessas ideias liberais anti-feudais (sic), num pais onde nunca
existiu o feudalismo, que incompreensivelmente demoliu cruzeiros e pelou-
rinhos, simbolos de poder popular, os balcdes dos trabalhadores e as
humildes casas populares, empobrecem Braga, pois hoje bastava ter a
Rua do Souto como ainda era no século passado: seria uma via maravi-
lhosa, anica no Mundo.

Na casa rural ou solar rural, a sua entrada é sempre acolhedora, com
a sua escadaria exterior que sobe e liga a varanda corrida de madeira
com caibros aprumados segurando o telhado e balaustre trabalhados na
casa rural; de pedra com colunas e capiteis no lugar dos caibros e res-
guardo de pedra com moldura no solar rural. Esta escadaria tem sempre
um motivo artistico, mais ou menos enriquecido na forma, no arranque
do seu corrim3o, de madeira ou pedra. Em casas urbanas ou nos seus
solares essa escadaria nasce no atrio interior com as mesmas expressdes.

Nas altas terras de Barroso as suas casas com altas empenas de
granito, as coberturas de palha, a sua vida comunitaria, com o seu forno
que é o forno da aldeia, de todos, onde o fogo se mantém permanente...
como pira votiva de povos ancestrais, ou ara, cipo, lapide romana...

-

Poucas e pequenas as terras de cultivo, é o pastoreio que lhes da
o leite, o queijo e a carne. O pastor vai reunindo o gado para o levar
para os pastos comuns. A pouco e pouco o cortejo vai-se avolumando
com a jungado dos animais saindo dos varios currais e acompanhando
o pastor.

As casas com poucas aberturas e pequenas para que nao entre o vento
e o frio e ndo sala o calor que a cobertura de colmo lhes d4. Patio aberto
ou com cobertura. Barroso e Montalegre sdo um prolongamento natural
do Minho para Tras-os-Montes e, embora politicamente pertenga a esta
provincia, todas as caracteristicas véo para aquela provincia.

Guimardes ocupa o centro da antiga provincia de Entre-Dourc-e-Minho,
velha divisdo territorial de sélida base geografica, situada nos vales do
Rio Ave e seus afluentes, formada pelos ricos e industriais Concelhos
de Fafe, Guimaraes, Santo Tirso [Douro!}, Vila Nova de Famalicéo e Vila
do Conde (Douro!). Sdo excluidos, embora o Rio Ave nasga na serra da
Cabreira, terras de Barroso, e no inicio por eles passe, os Concelhos de
Vieira do Minho e Pévoa de Lanhoso, mas para equilibrio, por sua pobreza
econémica, agricola, anexando, as terras de Basto — Cabeceiras de Basto,
Celorico de Basto e Mondim de Basto (Provincia de Tras-os-Montes!} —
Pagos de Ferreira, Lousada e Amarante (Provincia do Douro!). Téo ligada
a Guimardes por 5. Gongalo, nascido em suas terras.

Seria uma divisdo administrativa légica, da provincia minhota dividida
pelos vales dos seus rios, classificagdo que a histéria do Mundo’é exemplo,
como as civilizagbes do Tigre, do Eufrates, do Nilo e do Ganges.

O vale do Rio Lima, formaria o Alto Minho com os Concelhos do actual
distrito de Viana do Castelo. O Baixo Minho no vale do Rio Cavado com
os Concelhos de Braga, Vieira do Minho, Montalegre (Tras-es-Montes!)
Pévoa do Varzim (Douro). Assim teriam todas as caracteristicas proprias
esta divisao em Alto Minho, Baixo Minho e Entre-Douro-e-Minho.
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FILIGRANAS E OUROS POPULARES
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O minhoto gosta de usar jéias, ouros tipicos seus, regionais. Com
uma tradigdo secular dos grandes lavrantes da prata — e nao é necessario
lembrar o autor da célebre custédia de Belém e autor dos autos de El-Ref,
Mestre Gil Vicente — as suas filigranas atravessaram fronteiras.

Mas as j6ias, 0 ouro, no minhoto néo tinha um fim meramente deco-
rativo. Ele era uma reserva de que serviam nos anos maus das colheitas
ou nos casos de doenc¢a, em tempos de «vacas magrass.

Mas nos anos de «vacas gordas» comprava-se o ouro, as argolas, 0s
brincos-a-princesa, os grossos corddes muito trabalhados e de variegados
entrancados, as libras e meias-libras encastoadas com uma moldura, que
lembra fina renda de bilros ou esplendor de Santo, os relégios de bolso
e suas respectivas correntes de elos entrangados e berlogues cinzelados,
os anéis de noivado e casamento, em algumas regides eram-lhe soldados
um pequenino coragio por cada filho que nascia e os ricos coragdes e
crucifixos de filigrana.

Como testemunho e registo do noivado, a noiva bordava meticulosa-
mente a ponto de cruz um lencinho de linho com nomes e dizeres proprios
e o noivo oferecia-lhe a célebre cantarinha, vinda da lonjura dos tempos.

As velhas vestimentas tradicionais vdo desaparecendo a pouco e pouco
e sdo hoje quase que pec¢as de museu. No entanto ainda prevalecem as
camisas de linho dos lavradores, fina e ricamente bordados com pontos
tipicos da regido, cheios e vazados, a branco, com o nome, horizontal-
mente, escrito com letras manuais maitsculas, a vermelho ou a preto.

Branco, azul, vermelho e preto, sao bordados os «coletes de rabos
das lavadeiras; a jaqueta de pele e pele natural de bezerra ou de veludo
ou seda lavrada, os socos de pau ou tamancos de pele, a saia de seda
de pregas, rodada, com barra de veludo e vidrilhos pretos e o respectivo
avental de veludo preto, decorado com contas de vidro da mesma cor,
formando um ramificado desenho floreal, as chinelas de setim bordadas
e coloridas, as algibeiras bordadas a cores, os lengos da cabega ou os
xailes, de 13, vermelhos, com ramagens verdes e amarelas, sédo pegas
ainda usadas e tipicas duma regido. Que noutras, como no Alto Minho,
predomina o vermelho nas fazendas das vestes. Mesmo a cor base dos
lencos de cabeca é um elemento precioso a marcar uma regido minhota.

Os instrumentos de trabalho, vérios e variados, nas formas e nas
ornamenta¢des, sdo uma constante na vida minhota: a arte popular. Para
o trabalho caseiro a espadeladeira e a espadela, decoradas com gravados
de goiva ou a fogo, os fusos e as rocas de cana ou de vime de Carvalho,
a peneira e o crivo, todos os aparelhos ligados ao linho desde o fiar
até ao tear.

No trabalho do campo, o arado, a grade, o sachinho, 0 sacho e a
sachola, e o alvido (cavadeira, picareta, machado e enchada), o ancinho,
o forcado, 0 engaco e o gadanho, 0 machado e a machadinha, a foice, a
tesoura da poda e a podda, o mangoal para malhar og cereals, as carda-
deiras e as ripeiras e as maceradeiras do linho, as altas escadas para as
vindimas das cepas de enforcado, o alambique, as dornas e os pipos, as
gamelas, as celhas, as medidas de madeira do grdo e as de folha dos
liquides, os céntaros de almude.

Nag esquecemos 0s jugos ou cangas de bois que no seu lugar préprio
estudaremos. Para alumiar as candeias.
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HOMEM EM TRAJE REGIONAL E JUNTA DE BOIS BARROSAOS

Além das suas festas caseiras ligadas ao trabalho, linho, milho, vinho,
as segadas, as mondas, as malhadas, as podas e semeaduras, tinham
ligadas a sua vida religiosa, os Clamores, as Ladainhas, evocacao das
almas, os Passos da «via-crucis», e, em maior escala as Peregrinagdes
a santuarios célebres e as Romarias, em geral incluindo feiras de gado
e de produtos das terras, promovidas por confrarias de Santos Patronos
de nomeada, protectores da riqueza das colheitas e da Salide dos seus
animais e do povo, com arraial de iluminagdes, que antes da electricidade
eram caracteristicas, iluminadas com tigelinhas de barro cheias de cebo
animal e um pavio no meio, as «grisetas» nos festdes e papel florido,
dentro dos «copinhos» de papel, fogo preso e do ar, bandas de musica, e,
com as ceriménias religiosas, uma imponente procissdo com ricos andores
e famosas imagens. Célebres sdo os de Sdo Torcato, a maior romaria de
Portugal, com carros alegoricos da vida do Santo e, em escadaria, o coro
e solo de meninas, cantando louvores ao Santo, e eram até nossos dias,
os altos andores, com um esqueleto de madeira coberto de lantejoulas,
festbes e arcos do chamado «papel de prata» de todas as cores, com as
primicias do campo, milho e uvas, da Festa de Santiago, de Santa Marinha
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PAR EM TRAJE REGIONAL

da Costa, com os andores de Santiago, Santa Catarina da Serra e Séo
Roque, em Guimaraes. !

Mas as Festas da Senhora da Agonia, de Viana do Castelo, da Assump-
¢do e de Nossa Senhgqra das Dores, da Pévoa do Varzim, de Séo Bento da
Porta Aberta, Senhora da Peneda, da Senhora do Alivio e da Abadia, do
Sao Jodo de Braga com a sua famosa «danca do Rei David» e o «Carro
dos Pastorinhos», Senhora do Antime de Fafe, Santa Marta da Falperra,
Santa Maria da Oliveira de Guimarédes, o primeiro Santudrio Mariano da
Peninsula, Sdo Gongalo de Amarante, as Festas da Cruz e da Senhora da
Franqueira de Barcelos, no alto do monte onde se passa o drama hist6-
rico, belissimo, do Alcaide do Castelo de Faria, Sdo Gualter de Guima-
rédes, Senhora de Porto de Ave, sdo festas em santuérios ainda hoje muito
venerados. As romarias minhotas a Santa Maria poderiamos chamar a
Ladainha de Nossa Senhora, tantas sao as invocagdoes da Mae de Deus.
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LADAINHAS DE MAIO

Pela Ascensdo, em Maio, & voz da igreja
Ha preces, procissbes e ladainhas

Por entre as sementeiras, entre as vinhas
Para que Deus as guarde, e mesmo as veja.

L4 vdo, terras além, mal rumoreja

O sol em opa de ouro. As campainhas
Tlitam, chamando o Povo e as avesinhas:
Pois tudo reza, como quer que seja.

£ quando o vento é bafo de perfumes;
Quando as rosas ascendem o0s seus lumes;
Quando, nos ninhos, vdo abrindo os ovos...

Na Cruz, entre as searas, nosso Pai
Até parece um lavrador que sai
Ao campo, a deitar conta acs seus renovos !

Pdo Nosso, alegre Vinho,
Azeite de Candeia — 1920
Anténio Correia de Oliveira

Ndo ha festa ou romaria sem <festada=, nem cantos ao desafio de
mal-dizer ou de temaética histérica, geografica ou religiosa. Um a defender
05 Reis que se dedicaram as armas, outro a Reis que se dedicaram & Paz!
um a defender a Terra, outro o Mar; e um defendendo o Antigo Testamento,
outro o Novo Testamento.

Meio cultura! popular de grande valor etnografico. A Festada é uma
orquestra rural, tendo como instrumentos a rabeca, o pifaro, as violas
e os violdes, o cavaquinho, que partiu nas caravelas e floresceu nas llhas
do Havai (Hispaniola) e nos povoados Far-West dos vaqueiros americanos
das Terras dos Corte-Reais, 0 reque-reque e os ferrinhos, as castanholas,
acompanhadas ao ritmo da danca dos pares da cana-dos-bonecos, em trajos
regionais e castanholas, que com os primeiros colonizadores minhotos
renascem na llha da Madeira, acompanhando o coro dos cantores e solistas.

Das vdrias dangas, o vira, com ricas variantes nas regifes minhotas
e que invadiu outras provincias, a Chula, o Regadinho, a Tirana, o Verds
Gaio, o Malhdo, Sdo Jodo Tragado, Fandango Minhoto, Corridinho, entre
tantas. -

Destacamos o Velho e a Vareira Descancada da regido de Guimaraes
porque sdo (nicas e para as compreender, temos de regressar a ldade
Média, aos seus cantares de mal-dizer e & Grécia arcaica nos seus ritos
de danga sagrada.
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No Minho quase que desapareceram as comédias e dangas, 0s autos
e os =esterloquios», as chacotas contra os judeus e os bailados sacra-
mentais, os autos da Paixdo de Nosso Senhor Jesus Cristo e Temas do
Velho e do Novo Testamento populares, vindos da ldade-Média, que em
algumas regides de Tras-os-Montes ainda se fazem. Até na Procissao de
Corpus-Cristi, deixaram de espathar pelas ruas folhas cheirosas da alfa-
zema, alecrim, limonete e loureiro e, ja a imponente imagem de S&o Jorge,
preso ao selim dum auténtico e fogoso cavalo, ndo se incorpora, seguido
de cavalos ricamente azaejados com seus telizes brazonados levados de
arreata por criados de libré a rigor.

Este ¢ o Minho tanto quanto possivel com a sua imagem inteira, na
vida e na casa do seu povo.

Marcada por serras e grandes diferengas térmicas do clima — «nove
meses de inverno e trés de inferno» — «terra fria» nos altos, «terra quente»
nos vales, nos planaltos e vale do Douro terrenos xistosos, com uma
economia auto-suficiente, com poucos analfabetos, uma vida simples e
mediana, a 4dgua procurada em terrenos impermeaveis, com picotas e
pequenos pogos, é a Provincia de Trés-os-Montes e Alto-Douro.

Os povos do Mardo, vivendo da agricultura, parcos e diminutos reta-
lhos de terra entre castanheiros e do pastoreio, onde o gado é guardado
e levado aos pastos distantes e pequenos em comum — erguem Suas
pequenas casas, fechadas, em bloco, com pequenas aberturas. No interior
sala comum tosca, a lareira é um rochedo aproveitado no seu sitio.
A cobertura de lages de xisto. Muros, socalcos, paredes, com a aparéncia
dum amontoado de calhaus de arestas cortantes — o xisto — postigos ou
pequenas janelas. Além do xisto--a fousa —é caracteristica da cons-
trucdo, em placagens grosseiras nas-paredes, ou sobre as rudes cachorros,
que ladeiam as janelas, como base de uma caneca partida, cantaro ou bilha
da agua, desasados, ou lata velha, servindo de vaso, floridos.

Nas casas dos outeiros do planalto destacam-se as varandas e as
escadas. No rés-do-chdo as lojas e o estdbulo do burrico e no primeiro
andar a habitagdo. Varandas toscas com prumos, em madeira, numa desor-
dem aparente gue um ritmo une, dando transparente o calor humano e
familiar do sentir transmontano. A varanda é o mundo da casa. Aberta
para a sala comum, espagosa, € 0 coragdo vivo da casa, juntamente com
a lareira e o escano. A varanda é no inverno o abrigo das chuvas e quando
h4 sol, refagio dos velhos, e no verdo a sala comum, onde se recebem
as visitas e se tomam as refeigdes.

Muitas vezes a cobertura com placas de lousa e montada com requintes
de decoragdo, raros, na disposi¢éo e na forma. Mesmo nas suas irregula-
ridades as paredes, os muros, o xisto aparece com uma .textura procurada
de acabamento, verdadeiramente artistico. A matéria empregada aparece-
-NOS na sua pureza com uma expresséo que ndo nega o material empregado.

No planalto domina o granito envelhecido, escuro. Casas abrindo para
patios murados, intimos, com uma larga abertura para entrarem os velhos
e pesados carros de bois, para o exterior, com dois grandes batentes de
grossas tabuas envelhecidas e cheias de rugas, como a pele da cara de
velhas, e, nos dos galhos, pregos antigos de grande cabeca redonda em
relevo, enriquecendo-as e enobrecendo-as, lembrando em simplicidade os
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ricos portais das catedrais medievais. Num batente, aberta, uma pequena
porta, de servico. Este portal de recolha dos carros de bois, domina toda
a fachada da casa e destaca-se dos muros do patio ou curral.

Estas caracteristicas construgdes desaparecem no vale do Douro,
substituidas por varandas envidragadas, as varandas abertas, uso da cal
e do rebdco, da telha e chapas de zinco. As casas sofrendo uma influéncia
urbana, descaracterizaram-se, ao usarem materiais importados. Até nas
cores empregadas .a casa perdeu caracter.

Terrenos acidentados e pedregosos cortados por cursos de agua, com
grandes manchas de Pinhais, com castanheiros e carvalhos, terra fria
com granitos e poucos xistos, nas encostas a vinha, a oliveira e a amen-
doeira, sdo caracteristicas da Serra da Estrela, Cova da Beira e as outras
terras que formam as terras das Beiras, Beira-Alta e Beira-Baixa.

Um meio rural rude, terra pedregosa e pobre, a casa ¢ construida
de pedra, coberta de colmo, xisto ou telha, confundindo-se com a paisagem
de penedia. Casas de rés-do-chdo e primeiro andar, acesso exterior por
escada ao primeiro andar, pequenas aberturas, sem chaminés, varandas
alpendradas, solheiras, quentes nos dias frios, espagosas, as casas ligadas
ainda por caminhos rusticos, empedrados com lajes, mantida ainda a
tradicdo Romana.

Uma construgdo tipica a desaparecer, 0 muro e as paredes das casas,
construido com pedras roladas do rio com largas juntas de argamassa
de barro vermelho e pedras de xisto de topo cravadas no reboco, eram
as caracteristicas e decorativas casas de Pail, que foi uma das aldeias
mais tipicas de Portugal!

Noutras casas da regido beird com uma dignidade que se impunha
apesar da sua rusticidade usavam o xisto travado por fortes cunhais de
pedra. Os interiores sio rebocados com argamassa e caiados, caiagdo que
eshorda para féra nos rebordos de pedra dos vios das portas e das janelas,
destacando-os com uma branca moldura. Os pavimentos do rés-do-chdo
sa0 de lajedo, no dltimo piso, geralmente o segundo andar, varanda corrida,
com belos recortes nos balaustres, de madeira. Predominio das paredes
sobre os abertos e, uma bancada de pedra corre na parede junto a terra.

Entre os Rios Mondego e Tejo, com uma paisagem predominantemente
horizontal, terrenos calcérios permedveis; terrenos préprios para a cultura
do arroz, em parte charneca em parte lezirias, aglomerados habitacionais,
lugares compactos, pinhais e terras de cultura, s30 um comum caracteris-
tico da Estremadura e Ribatejo. A criacdo de gado bovino, predominando
0 gado bravo para ser lidado nas touradas. O homem que trata do gado,
o0 campino, é figura destacada.

A casa, de pedra calcaria, usa como materiais de construcdo a madeira,
o colmo, o adobe, a taipa, o xisto e o granito conforme a regido, a cal,
a areia, lajes no pavimento ou, ao alto, nos muros.
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Casas térreas, ctibicas, na regido saloia, a cal dominando, listadas de
azul, para «~abafar» o pintalgado sujo da terra que as chuvas levantam.

Algumas de dois corpos, com alpendre recuado ao meio, que um
mesmo telhado une, cobrindo esse alpendre.

Aglomerados brancos, fechados, concentrados — os montes — como
velhas «villae» romanos, destacados nas imensas planicies secas, pouco
relevo orografico, ribeiras raras que nao secaram no verao, terras grani-
ticas ou calcérias, pobres e barrentas, ou ricas em alvos médrmores,
desafiando as melhores marmores italianos de que Carrara € padrdo, com
um clima quente, terras bravias onde cresce o azinho, o sobro e a oliveira,
algumas vinhas, e regimen de pastoreio de gado suino e ovino, sio as
carasteristicas do Alentejo. ‘

No «monte», nicleo habitacional e armazéns dos utensilios e produtos
da propriedade, na casa predomina a horizontalidade, o rés-do-chéo, rara-
mente o primeiro andar, e a «cal» é senhora de qualquer muro ou parede.
Com a cal, o tijolo predomina na construgao, com a taipa, argamassa de
areia, brita, argila e reboco de cal, com imensas sobreposi¢es, pois
caiar é trabalho de todos os dias. Quase ndo é usada a madeira. O barro
os pavimentos de grandes /adrilhos, quadrados, de tijolo, arcos e «aboba-
dithas», criagdo construtiva tipica da regido, espanto de técnica arquitec-
ténica, tijolos unidos de forma especial, por operdrios especializados
de uma criatividade rara, em abdbada quase que horizontal, sem moldes
(«cofragem» termo estrangeiro usado em arquitectura), sdo caracteristicas
construtivas. Para amparo do peso das abobadilhas grandes e salientes
contrafortes triangulares sdo dcostados as paredes das casas. A chaminé,
com o seu volume domina o da prépria casa.

Voltado ao sul, defendido dos ventos e do calor do Alentejo, com
uma muralha montanhosa, terrenos em declive a caminho dum mar sereno,
quase que mediterranico, semeado de figueiras, alfarrobeiras, laranjeiras
e tangerineiras, oliveiras e amendoeiras, terminando em hortas e portos
de pescadores, era a Provincia do Algarve antes da invasdo dos turistas,
dos hotéis, dos bares e discotecas, dos aglomerados e marinhas inven-
tados, para enriquecimento do burgués e descaracterizatdo de lugares e
de gentes.

Aparece como caracteristica, agora, a cobertura horizontal formando
um terraco-varanda, a «agoteia». Também sdo largamente usadas as canas,
formando tapetes, nos tectos e na divisdo de compartimentos da casa.
Quase todas tem patio murado, anexo, o patio algarvio, ladrilhado com
tijolos grandes, gquadrados, que também é o pavimento dos interiores,
com parreira em ramada, para dar sombra e frescura nos dias quentes,
que é um prolongamento, no verao, da casa, como sala de convivio, pétio
que caracteriza a construgdo e um povo alegre.

As chaminés algarvias sdo por demais conhecidas e empregadas por
todo o pais em casas de imigrantes, com funcbes das mais ridiculas, até
como pindculos nos extremos das corrijas. Perfuradas, com motivos geo-
métricos, decorativas, as chaminés algarvias, duma variedatde enorme, e,
a grelhagem ceramica de tijoleiras dos muros do patio ou guardas dos
terracos, sdo o complemento da construgdo tipica do Algarve.
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ROMANCE E curioso que quando gueremos fazer um estudo de qual-
DO LINHO quer ramo de artesania de Guimardes temos de voltar as
origens dos tempos, & pré-histdria de Portugal. Nesta terra
isso é facil parque esses tempos chegaram até nds projectados nos seus
grandes povoados, as citanias de Sabroso e de Briteiros. '

PRE-HISTORIA: — E a tradicdo é a histéria transmitida pelo povo
CITANIA DE BRITEIROS oralmente nos seus cantares do romanceiro,
manualmente na sua arte popular, nos seus

artefactos, no traje, seus usos e costumes.
Assim acontece com a histéria do Linho. O tear ristico minhoto tem
o0 seu antepassadc nos teares da pré-histéria. Na Citinia de Briteiros
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foram encontradas pecgas que a eles pertenciam. Do teceldo dessa época
-— 0 Lezdrio— em barro e em pedra, encontraram-se patelas redondas
e furadas no meio, as Fusaiolas, lisas ou ornamentadas, que aparecem
as ddzias, usadas no tear vertical para manterem direitos os fios de linho
da trama, ou torcer os fios de linho, como ainda hoje fazem as Fuseiras,
gu 0s Cossoiros. Pedras roidas serviram para macar as hastes fibrosas
o linho.

No grande vale do Rio Ave, no sopé de Briteiros encontramos a melhor
terra de semeadura de regadio, rica para Linarios ou Linares, para a cul~
tura do linho, desde esses tempos antigos. O Lino temporario, e o Lino
serotino, aparecem em documentos do século X,

O LINHO A fiacdo, a tecelagem, a estopa, os tomentos ou tormentos,

os lenzédrios, a roca e o tear, sdo ja4 conhecidos das VILLAE
ROMANAS, em documentos de latim bdrbaro, pela época visigética e
arabe até & Rainha D. Teresa e Conde D. Henrigue,

No século XVI era tio grande a fama dos linhos portugueses, desta-
cando-se 0s de Guimardes, que entra em cantares populares, autos de
teatro e novelas da literatura espanhola. J4 o escritor romano, amigo do
imperador Trajano, tdo ligado as Caldas das Taipas, diz-nos no século |
d.C. — (devia ser em Guimardes) que se faziam as delgadas e finas linhas
e de maior alvura que ha em todo o Universo. (Usa-se o termo Guimaraes
Iem vez de concerteza Villa da Cividade de Briteiros (?) para melhor loca-
izacao).

O Fio Torgal e o linho de Guimardes tomou tal fama, lencos, mantilhas,
sevilhetas, que até de Cambaia (india), vinham busca-lo para fazerem as
célebres colchas de Bengala.

Nas iinquiricoes Régias de 1220, s6 na mais pequena freguesia, das
105 freguesias de Guimar@es, se pagava de féros e sensos tributarios,
34 bracales de linho, de 16 casais, Linarios.

Outra freguesia, hoje ja dentro da grande Guimaraes, S. Martinho de
Candoso, ainda com uma pia baptismal visigética, pagava 206 varas de
pano de bragal, de 19 casais, s6 no «impostos= de linho.

OFICINA A oficina é a casa. Os cbreiros associavam-se na Irmandade

com seu Padroeiro e Bandeira, com seus juizes de oficio e
Cartas de exame, de aprendizes, oficiais e mestres, e votagdo no foro
municipal, o regimento de tabelamentos de salérios, méo-de-obra e pre-
¢os das suas mercadorias.

A Casa da Camara era a Casa do Povo. O Estado comecgava aqui.

Linho, estopa, tomentos... para vestimentas do homem, a
toalha para o baptizado e o altar e a mesa da boda e a
mortalha para a cova.
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A FIADEIRA
A ROCA

Mulher fiadeira,
E com'a galinha podeira, (/) poedeira.

O minha mae:

que coisa é casar?
— parir, criar, fiar.

A Senhora da Lapinha, {)

Anda no monte de roca;

Para acabar—a miada (meada)
Minga-lh’'uma magaroca.

As fiadeiras reuniram-se nas aldeias em serbes caseiros
acompanhadas de cantigas proprias para marcar um ritmo
e espalhar o sono, nas longas noites de inverno.

A ROCA A Roca carrega-se, enrolando as Feveras & Estriga ou Manelo,

enrolando-a na Barriga da roca, atando-as com uma correia.
De segquida vai-se Rifa:ado, da estriga uma porgdo que se liga & Mainga
do Fuso, que a mao direita faz girar, cirandar enrolando o fio, que a mao
esquerda vai torcendo e adelgacando. De vez em gquando a Fifaca é hume-
decida com Escupe nos beicos, para melhor torcer o fio.

Quem me dera ser o linho,
Que v6s na roca fiais:
Quem me dera tantos beijos
Como vos no linho dais.

ORNATOS Nas rocas os ornatos limitam-se a gravados a ferro guente

cOm 0S8 Mesmos motivos geométricos da cerdmica pré-his-
térica. Do mau governo caseiro 0 elogio da Roca: <é casa sem Rei nem
rocal..., diz, no ditado popular.

('} Ver adiants, mals cantares.
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O FIO O Fio passa entdo a ser colocado no Sarilho que faz as
MEADAS Meadas e serviam para medir o linho, 0 mesmo que mais
DOBADOURA tarde se transforma, aperfeigoado em Dobadoura.

Nos conventos faziam-se lindos estojos cobertos de rendados de linho;
PALMITOS floridos, e lindas flores que rodeavam os Santos nas redomas,

tudo era realizado com fios de linho,

Dum escrito do século XVI, diz-nos que segundo o parecer do escritor
Doutor Duarte Nunes de Ledo, a vila de Guimardes é a mesma de que
faz mengdo Plinio, embora com outro nome, que estava situada pouco
distante da vila actual, pela riqueza do seu cultivo e fabrico de linho,
muito apreciado em Italia pelos romanos e que pelos séculos fora reme-
tido as melhores pragas do Reino e da Espanha e outras nagdes da Europa,
Asia e América.

0S5 BORDADOS Os bordados de Guimardes sdo um complemento dos
DE GUIMARAES tecidos de linho. Sua vida centenaria deslocou-se no

século passado para as vizinhas Felgueiras e Lixa:
o bordado a crivo e o de ponto de né.

BORDADOS: Lavrados em Damasquilho, Tremoia, onde se usavam 0s
PONTOS pontos de «Otho de Perdiz», «Pelo de Céo», «Mercoess,

«Canutilho» e «Folhos e Favos=», para colchas, toalhas ricas
para Cobertoiro dos agafates, que levavam as premicias dos frutos ao
Senhorio ou ao Senhor Abade, de desenho a vista e a «6lhos, do tipo tra-
dicional, com levantados a agulha; as toalhas de tear, com barras lavradas,
tecidos com lavores «Levantados» de ramagens e flores estilizadas, com
gregas e molduras denteladas, e, o nome da terra ou do proprietario
copiadas em maitsculas da escrita manual para os baptizados. Mas & nos
bordados dos coletes de «Rabichos», das mulheres, e nas camisas tipicas
dos homens do campo de Guimardes, que a arte se impde em toda a sua
beleza. Alguns peitos destas camisas, pela riqueza de imaginagao, trazem-
-nos 2 lembranga, além de sempre presente na arte popular vimaranense
(tdo estranha é a tradigdo, e, imprevista), PEDRA FORMOSA, encantado
padrdo que se repete pelos séculos fora com seus ornatos; & um pouco
adiante nos tempos, nos tapetes de mosaicos que 08 romanos espalharam
pelo seu vasto Império (lembramos o mosaico da embriaguez de Hércules
— em Vienne — Franga e um dos mosaicos geométricos hoje no Museu
de Belém), numa riqueza de imaginagdo e composi¢do raras, que so se
pode tomar como paralelo o entrelagcado em mil solugbes do estrelado do
azulejo arabe (7).

{2) O peito, quadricuiado, com uma variedade de desenhos enchendo vs quadrados,
a linha branca, e na carcela © nome escrito a azul e vermelho com letras maidsculas
manuscritas.
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MOTIVOS Motivos inspirados na natureza nos campos, espigas, lan-

des, flores, gavinhas das vides, resplendores dos santos,
cruzes, vasos sagrados, o céu, as estrelas, o sol raiado, o Stilo da Terra,
como o definem as gentes da aldeia, ou como na ourivesaria de uso popu-
lar de filigrana (também com raizes na Citania de Briteiros, indastria que
no século passado também se mudou para Gondomar), os coragbes, as
meias luas (argolas), os entragados, acordoados e perlados dos corddes,
os quadriculados, as rosaceas, etc., nascem livremente ao sabor das super-
ficies a bordar.

Cestinhas encanastradas com ramos cheios de pequeninas folhas aos
pares a Cheio, bordado cobrindo toda a forma, com relevo, flores de cardos
e de 4 pétalas, ouricos de castanheiro, flores cruciferas e resplendores
raiados de auréolas de santos, espigas de milho, tudo muito estilizado,
labrado em simplicidade e pureza como que nascendo no préprio tecido
(cestinhos feitos totalmente com o mesmo motivo de flores de 4 pétalas
formando um enxadrezado, da Pedra Formosa, e, propositadamente isto,
repetimos), lagrimas, gotas, olivas, dentes de serra, a branco, a vermelho
ou azul, pontos de Crive, Aberto, de Cruz, a Cheio, Enchumaco, Mercbes
(Morcdes)... lindas rosaceas, gregas de ondas, etc.

Os bordados da llha da Madeira tém a sua origem nos bordados de
Guimaraes. E nés sabemos que o seu povoamento e a sua colonizacao,
foi feita por gente de Guimardes, mais precisamente da freguesia de
Santa Cristina de Longos, perto da Citania de Briteiros, de cujos vinhos
famosos ja nos fala o escritor romano, Plinio.
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Um pormenor com «ondas»

Diz o dltado que onde ha redes ha rendas. As espumas das ondas
sdao o modelo e a inspiragdo da criagdo da renda. Vila do Conde, Pévoa do
Varzim, Peniche... o confirmam. Mas o bordado é produto do interior.
Porque apareceu na Madeira? Com um saudosismo, préprio do isolamento
do ilhéu, o colono recorreu ao trabalho em linho dos seus bordados de
origem. Em linho eram feitos os bordados antigos da Madeira.

O ponto singelo, dobrado ou em ponto de cadeia ou de crivo, de
cordéo ou de caseado, a cheio ou abertos, entrangado ou encanastrado
contando ou ndo os fIOS do tecido, séo pontos de Guimarées. Com a intro-
miss&o de Ingleses, franceses, alemaes e o trabalho de sirios que para
a Madeira vieram trabalhar, acompanhados da flora rica da Ilha, foram
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acresceptados outros pontos ao bordado original e outros motivos florais:
ponto oriental, ponto richelieu, etc., com desenhos de novas flores e novo
colorido, com o ponto de matiz.

Os motivos dos bordados de Viana do Castelo ndo diferem dos outros
bordados minhotos: coragdes, flores, cruzes, ramos, a palavra «Amor»
muito usada, mas aplicam varias cores em |a e algoddo, antigamente em
pano de linho caseiro, depois em tecidos finos na roupa interior e blusas,
de 1a nas saias e aventais.

COLETE BORDADO

Ha um trajo rural minhoto com variantes, na cor, nas varias regioes
mas predominando, sempre, o vermelho ou o preto, nos trajes ricos de
romaria, de boda, ou domingueiro. O traje minhoto é conhecido por traje
de lavradeira e mais ainda por traje de Viana. As cores dos tecidos ou
linhas dos bordados das aldeias de Viana do Castelo, de Santa Marta de
Portuzelo, de Meadela, da Areosa, Afife, Carrego e Pérre, vdo do vermelho
papoula, verde salsa ou verde loureiro, a cor de laranja, o amarelo dos
malmequeres bravos, o azul do céu ou de prata do luar, no preto com
vidrilhos, a cor de folha seca ou do musgo, da flor do rosmaninho ou da
urze, sempre em referéncia & natureza, integradas nela; as algibeiras tém
a forma do coragao; os desenhos dos bordados, sdo silvas onduladas com
flores e folhas, estilizadas; camisas bordadas a azul; a cor do vinho, os
fios de la, missangas, vidrilhos, lantejoulas, séo os elementos essenciais
da decoragao.

Uma cor predomina no gosto minhoto: o rosa forte, parolo, rural. Uma
cor de importagao: a cor de café. Pregueados a formar favos, os «favos»,
e leves puxamentos de fios, as «moscas» completam o arranjo do traje
de Viana, do traje minhoto. Flores e folhas, ondeado com trés-folhas dum
lado e outro, elementos vegetais em cruz, com sdis e estrelas, o desenho
bordado a ponto de morcao, coragdes ou cabo torgal, o sol de raios em
rodizio (a cruz suéstica da pré-histéria). Chaves e setas, passarinhos,
amores-perfeitos, malmequeres, trés milénios a repetirem-se no simbo-
lismo geometrizado de gravados em pedra, em cerdmica, lavrantes de prata
e ouro, filigranas, tecidos, bordados. Foi em 1913 que os bordados de
Guimaraes passaram para Felgueiras e Lixa-

As toucas e lengos de toucas tinham uma barra vermelha para as
mogas, azul para casadas e vilvas a aliviar o dé e preto para as vilvas.
Com vidrilhos negros, as barras de veludo preto dos aventais e saias,
fazendo desenhos, dum gosto e requinte raros.
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A VIDA DO LINHO

O LINHO A histéria do linho é um verdadeiro poema desde que €

semeado e nasce até ao caminho do tear rustico, em pano
de linho para vestir o homem, a toalha do seu baptismo, a rica toalha da
sua Boda e do Altar no seu casamento, a mortalha na sua morte, como
ja dissemos.

SEMENTEIRA Antre Margo, Abril, prepara-se a terra e estruma-se e

faz-se a sementeira. O semeador antes faz o sinal da
cruz. No fim da sementeira diz: que Deus te ponha a virtude e me dé a
mim saade! ou, S. Frutuoso, milagroso, te afruite em bem, e te cresca
pera Deus, Amém. Depois no meio do campo do linhal erguem um arco
enfeitado de flores de papel e ramos, uma cruz ao alto, um lampadario a
meio, erguido entre cantares apropriados e dangas. Quando ndo hé arco,
erguem num pau um Ramo, quase sempre o que foi benzido no Domingo
de Ramos (de oliveira e florido).

FLORACAO Passada uma semana nasce o linho que tem de ser muito

regado. As ervas malignas tém de ser todas arrancadas.
Aparece o campo todo florido de azul, flor que dura apenas do nascer ao
por-do-sol.

O minha linhaga esperta,
Aos trés dias és aberta.

ARRANQUE Esta ja o linho Marelido para ser arrancado nos fins de
Julho, trabalho comum com a ajuda dos vizinhos. Uma
brincadeira acontecia com a arrancada. Mogos convidavam as mocgas a
Talhar a Camisa, a atirar-se abracados por cima dos molhos do linho, ¢ as
vezes o par era tirado as sortes. Isto faziam na noite de S. Jodo nas orva-
Ihadas, antes da arrincada, as mogas para alindamento da sua pele.

RIPAR Agora o linho é Ripado em ripeiros, atados no cangalho do
carro, onde é ripado o linho com forga, para separar as semen-
tes e a casca, do miolo, em fios, @0 tom de cantigas a marcar o ritmo.

Ripa Pedro, Ripa Pedro, Ripa Pedro;
o nosso rancho nédo confessa medo.

Outro trabalho comunal da aldeia, gratuito e lembremos que estamos
em fins de Junho (o dia 29 é o Dia de S. Pedro). Pao, nozes e vinho €
«servigo volantes».

Viva a ripada,

do nosso linho;
Quere comer pao,
e beber vinho.
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As mulheres fazem pequenos molhos que entregam aos ripadores.
Partidas e brincadeiras servem para amenizar as canseiras dos trabathos.
A alegria minhota preside a todos os trabalhos do campo. Elas, dando nés
nos caules do linho dos molhos, dificultando a ripada. Eles metendo sapos,
ratos, lagartixas nas algibeiras das muilheres!

No chdo ficam as sementes (°) e as cascas, que Sio separadas com
o engaco de dentes de pau, e deitadas no eido das galinhas, que debicam
0s grdos que ainda ficaram.

SEMENTES  As sementes, a Linhaca, ficam_ao sol na eira 3 dias, estra-
lejando, sdo depois peneiradas.

Em seguida o linho ripado vai para o Rio, aguas correntes, os
Aguadouros, Enterradouros (ndo dizem deitar 4 agua, banhar, mas enterrar
o linho), em carros de bois enfeitados e a Chiar (ver adiante Jugos ou
cangas) e no alto um ramo de oliveira florido, uma Tozata, viola, bombo
e arménica na frente, com todos os que trabalharam na ripada, até ao
ribeiro, onde é «enterrado», pondo-lhe pedras por cima, para nao ser levado
pela corrente.

AGUADOQUROS

Ja comi e ja bebi,

Ja molhei minha garganta;
Eu sou como o rouxinol
Quando bebe, logo canta!

Dez dias depois Ergue-se o linho. Agora o carro que transporta o linho
s6 leva a Chiadeira das Cantadouras. Posto a secar em penedos se os ha,
sobre 0s matos, ou em lugares Soleiros & Torreira do sol e Arrelentar ao
orvatho da noite, a Curtir 9 sois e 9 orvalhos. Por Comparancas, o povo
chama a uma planta selvagem, parasita, que vive a custa do mato, de fics
avermelhados, «linho de raposa» ou «barba de cucon.

CURTIR O que ainda fica do linho é levado pelos «papa-figos» para
fazerem os seus ninhos.

MALHAR Com o Mangual é o linho batido na eira, ainda trabalho

comum, em ritmo marcado para que Zupem certos, postos
em duas carreiras uma em frente da outra, alternadamente véo melho-
rando. De vez em quando, para aliviar o siléncio dds bocas fechadas por
causa do po, param, bebem um golo do vinho da caneca dé louca decorada
de Barcelos e gritam alto o seu Evoé A’'—34, 4, 4, 4, 4, a.

(3) Noutras terras usam o Ripo para tirar as sementes do linho antes de ripado.
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MACAR Com uma Maca de madeira era batido o linho que agora se
faz no Engenho, o Magadouro.
Do Magadouro ficou o belo e célebre coro das magadeiras, entoado,
trabalhando, para cadenciar a canseira do trabalho:

Macadeiras |a de baixo,
Macai o meu linho bem;
Nao olheis para o Portélo,
Que a merenda logo vem.

Ai, la-ré, olaré, lai-lai
Oh, la-ré, olaré, meu bem.

Ainda cantamos no grupo universitdrio que o Dr. Gongalo Sampaio organizou no Porto.

Na eira o linho é posto &s Manadas para distribuir pelas espadadeiras.

ESPADADA A Espadada do Linho é trabalho feito ao serdo, em noites

de luar, com toques de viola, rabeca e clarinete. Canta-se
e danca-se. Em alguns lugares mascaradas e dancas grotescas de sabor
medieval.

ESPADELAS

Chegam as espadadeiras com a sua Espadela e Espadouros. Aqui séo
0os mogos que se encarregam de dar as manadas. Para animar e ritmar
o trabalho as cantigas e comecam as galhofas e os mascarados. Nas
espadeladas ou espadadas se trocam lembrancas entre as mogas com
raminhos de cheiro e os mogos com pequenas e vermelhinhas macas.
Na primeira espadada saem do linho os tomentos de Arrebouga e na
segunda os tomentos da Alimpa.
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RESTELO Passa o linho agora ao Restelo e ao Sedeirc. Comega a ser
SEDEIRO como que penteado ao contrério, os linhos é que batem no

pente, fixo, e tomam o nome de Estopa Restela, que passa
ao sedeiro saindo a Fstopa sedeira, e sdo as trés matérias que alimentam
? Roca e Fuseira, mas trés qualidades de linha: a grosseira, a média e a
ina.

SARILHOS Vo aos Sarilhos e Dobadouras, que sado as rodas arcai-.
DOBADOURA cas de dobar o fio, feitas magarocas ou Meadas, a se-
MEADAS guir em Novelos. La diz o romance:

NOVELOS

Pela manha cedo,
Inda mal se via

LA na minha aldeia
Ai, tudo dormia,

Ai, tudo dormia,
S6 eu «ascordadas,
Minha dobadoura
Dobava, dobava.

...........................

BARRELA As meadas v@o agora para a Barrela, tantas quantas as
necessdrias.

GORADOURO Depois de cada barrela vdo a Corar ao sol onde s@o
batidas, para lhes tirar as asperezas no Tendal.

A Senhora da Lapinha,
Tem uma meada d'ouro.
Lavada na Fonte Santa,
Cérada no Miradouro!

A Senhora da Lapinha com grande devocdo das gentes do campo,
todos os anos de ha séculos vem em Bonda, procissédo precedida de bom-
bos e dangas a Guimaraes trazendo as primicias da terra, milho e uvas,
a Santa Maria da Oliveira, Padroeira de Portugal. A Fonte Santa situa-se
no lugar onde viveu como ermitdo o discipulo que S. Francisco deixou em
Guimardes no primeiro convento franciscano, Sdo Gualter (Gualtiero), que
deu o nome as afamadas festas da cidade, as Gualterianas. Miradouro
ainda é lugar da arcaica freguesia, hoje da cidade, a villa de Creiximir
(freguesia de Creixomil).

TEAR  Nao acaba a vida do linho no tear; transformado em pano gros-

seiro, fazenda de vestimenta, ou pano fino do bragal ou finissimo
dos lengos de noivado (quase que enchidos de bordados a ponto-de-cruz
e a cores, com 0s motivos populares, coragdes, chaves, cruzes, tudo muito
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florido e com palavras ditadas na simplicidade de namorados), conforme
a fiada é de tomentos, estopa ou linho.

Ainda a Barrela — o Coradouro — é por fim /lavado no Rio ou na poca
(tanque).

ADAGIOS Lume ao pé da estopa o diabo lhe assopra. Curiosa a cena

que ainda assisti e que agora foi extinta, na Praga de
S. Pedro em Roma, na coroacao dum novo Papa, um clérigo transportava
uma enorme espécie de roca carregada de estopa a sua «barriga», a que
era chegado o fogo por outro clérigo, e isto repetia-se por trés vezes,
declamando em céro: Beatissimo Padre — HIC JACET GLORIA MUNDI!
Assim acabam as glérias do Mundo! '

A Moca como é criada, a estopa como é fiada,

Bem fiei pois os meus filhos criei.

Cada Terra tem seu uso, cada Roca tem seu fuso.

Fias e teces, o lar enrigueces.

Gente do Minho, neste pano de linho, bebe do enforcado o
vinho ¢ come péo de «passarinhos.

Nao ha casa farta onde a Roca nao anda.

Quem ora e fia, ouro cria.

A teia no tear, o gado a cantar, a chaminé a fumegar, o cio

& ladrar.

No auto de Gil Vicente, «Quem tem Farelos?» e na «Farsa de Inés
Pergira=, as mogas, contra o conselho dado pelos idosos, nem querem
lavrar, nem fiar (que é pior que lavrar...), nem tecer, mas «ataviarem-ses...

Eu também sou lavadeira
Lavo no Rio Sabor

Um lencinho de entremeios
Para dar ao meu amor.

A renda do avental

Tem um coragdo no meio;
Quando estou ao pé das mogas
Entao é que eu me maneio.

Foste gabarte, garoto,

Que me tinhas dado um cravo;
N&do foi cravo, ndo foi rosa,
Foi um lencinho bordado.

Nao fol cravo, ndo foi rosa,
Foi um lencinho bordado;
Numa ponta tinha a lua

No meio o Sol arraiado.

{Na tradicdo transmontada dos fencinhos de linho fino com bordados
de Guimarges).
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CARROS H4 grandes diferengas no carro de bois do Minho, Trés-os-
DE BOIS -Montes, Beiras, até aos Acores. Nas rodas, jugos ou cangas,

nas cores usadas, o fecho do espago superior dos produtos
transportados € a maneira como é puxado pelos bois. -

As rodas minhotas inteiricas e pesadas com duas aberturas aos lados
do vasado quadrado onde encaixa o eixo, tem estas mais largas que as
transmontanas e menps que as beiras. O carro do norte. Pré-romano?
Romano? Visigdtico?

O minhoto é puxado pelo pescogo dos bois, o dos transmontanos
pela cabeca; dai a diferenga dos jugos ou cangas e do cabegalho ou can-
galho. No Minho héd o jugo grande e o pequeno. O grande, rectangular,
com os lados maiores horizontais, ornamentado com um trabalho que

¥ m

guis T

A CANGA OU CANGALHO. JUGO GRANDE MINHOTO: | — FURAS do tamoelro

{a negro). Il — FURAS das ensogas (a negro). Il — CAMALHOES laterais.

IV — CAMALHGES do meio, V— DEITADA. VI— PIARGAS. VIl — ARCOS, que

assentam no pescogo dos bois. As furas n#o identificadas tém o papel
decorativo.
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JUGO PEQUENO DE VARANDA MINHOTO. ! — VARANDA. 1l — FURAS do

tamoeire {a negro). Ilt — TAMOEIRC. IV — CHAVELHA de por. V — ARCO.

VI— PERTIZELAS. VIl — CABEGALHO do carro. Santa Marta de Portuzelo de

Viana do Castelo e Sdo Paio de Carvalhal de Barcelos, sdo das poucas terras

onde ainda se fazem as lavradas e decorativas cangas e cangalhos, de jugos,
n no Minho.

podemos chamar as vezes de filigrana em madeira, nos seus gravados,
seus vasados e obra de talha, num fundo de desenhos geométricos e
elementos vegetais estilizados, numa verdadeira e belissima renda, que
apetece nomina-los de decoracio de lusitanos, ou romanos, ou bizantinos,
ou visigodos, ou azulejos arabes, tal a riqueza de seus ornatos.

A melhor madeira é a do- freixo, mas também se usa a da nogueira
e a do choupo. Os desenhos sio gravados a palheta, goiva e formao,
batidos 4 mé&o ou com o martelo de madeira. Este é o Jugo grande ou
Canga; 0 mais pequeno é o Gangalho. O cangalho tem duas variantes: de
Varanda inteira, com a mesma altura no comprimento (largura) e os de
Meia Varanda com as partes laterais rebaixadas. A decoracdo dos canga-
lhos é mais pobre que a dos jugos ou cangas; nos de varanda ainda ha
fusos ornamentais mas nos de meia varanda os fusos reduzem-se aos
funcionais e quase as Furas, reduzida 3 cruz do meio, a ornamentagio,
por onde passam as correias de courc que atam o jugo aos bois e ao
carro. As Ensogas, ensogadouras que prendem o arco ao jugo; e as do
Tamoeiro, por cima da parte central do jugo, que ajudavam a prender o carro
a canga. As Piarcas, que ajustavam os 2 Camalhdes laterais que com o0s
2 do meio, entre os 2 camalhdes laterais e 0s 2 do meio a canga é um
arco. Neles assentam o pescoco dos bois; e entre os 2 camalhdes do meio
fica a Deitada ja ndo em arco mas quase horizontal em curva para baixo.
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Os Arcos sé0 de madeira arqueada a fogo que se ajustam ao pescogo
dos animais e se prendem com as ensogas de couro, nas furas respectivas
dos jugos quase que unindo as suas duas extremidades, mais ajustadas
e seguras ainga por meio das Pertizelas que amarram as ensogas ao jugo,
por detrds, e, ainda directamente a este por um gancho que tém. A canga
é ligada ao carro por meio de 2 tiras de couro que passam nas furas do
tamoeiro, ligadas por um pequeno pau de boa madeira, decorado com
entalhados a Chavelha de POr atravessando o cabegalho do carro. Ha ainda
a Chavelha de descanso, maior que a anterior, vara também toda decorada
gue se apoia no cabecalho, para repouso dos bois, aliviando-se do peso
do carro.

Um tema no ornamento permanece: as Silvas, elementos vegetais
de ramos de folhagem, e a Cruz do Meio em evidéncia na composicao.
Na parte superior da canga, horizontal ou ligeiramente curva, algumas vezes
tem um friso de crina em tufos, como decoragdo, nas cangas de Cabeleira.

JUGO GRANDE MINHOTO. A negro as furas funcionais e decorativas.

VAVAA"ATAVAVAVA'S

JUGO PEQUENO DE VARANDA E CABELEIRA MINHOTO. Com furas funcionals
e decorativas a negro.
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O ARCO (I) que rodeia o pescogo dos CHAVELHA de descansd. que ampara o
bols, amarrado com a ENSOGA (I1) de extremo. do cabegatho do carro para des-
couro encanastrado, presa com cor- canso dos animais, e CHAVELHA de por,
reias nas respectivas FURAS (abertos muito mals pequena, que firma o tamoeiro
dos jugos) das ensogas, atravessada que prende o jugo ao cabegalho do carro.

por detras do juge por um ferro, a
PORTIZELA (Ill), que prende arco e
ensoga ao jugo.

O carro de bois compde-se do Chedeiro, estrado solho ou sobrado
com forma mais ou menos quadrangular a parte dianteira a estreitar até
ficar uma trave, o Cabegalho do carro, que separa os dois bois, e, no
extremo se ata a canga, sobre rodas chelas, macicas, como vimos os O/hais
mais ou menos abertas conforme as regides. No carro romano agricola
ndo havia estas aberturas e que ainda se usa no Maréo.

Os carros alentejanos e algarvios de rodas radiadas com toldo cilin-
drico sdo os descendentes dos carros romanos de transporte de merca-
dorias e bagagem. O carro minhoto segue a tradigdo Romana, de traccéo
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CANGA MINHOTA

pelo pescogo dos bois. A canga da regido de Aveiro tem a forma de frontao,
€ colorida, semelhante ao cangalho de varanda minhota na forma, mas mais
rico na decoragao.

Molduras trabalhadas, embelezam as cangas, motivos geométricos,
rosetas inscritas em circulos, nomes de santos em relevo ou do dono,
ao centro a cruz, a custédia com J. H. S. e a hostia com entalhes, gravados,
vasados, torneados, penachos de crinas, flores, rosiceas, escamas, ondas,
gavinhas, plumas, coragdes, signo-salomao, flores, jarras, pinturas, e, ao
centro, a Cruz.

Em Tras-os-Montes e Beiras, ja vimos que a traccdo dos carros se faz
pela cabega dos bois. Para sua protecgédo é usada a Molhelha, que coleiras
ao pescoco, alegram as caminhadas com a sua musica, usadas também
no Minho em dias de festa.

A MOLHELHA. Usada na

M cabega dos bois em Trés-

e -0s Montes, com almofada
e franjas.
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Os carros do norte té@m eixo mdével (no Sorraia, em Coruche, ja desa-
pareceram estes carros) ao contrario dos do sul, com eixo fixo. No norte,
nos eixos 2 cavithas Apertadeiras regulam o aperte das Cantadeiras, para
cantar, os Chibes:

CANGONHAS
DO CAMPO

...........................

E. la em cima na palma da médo da Montanha
A lgreja no circulo arquitecténico dos Passos.
Painéis, quadros imagens,

A religiosidade no sossego do Sol,

Tudo puro, como o Aleijadinho!

Um carro de bois canta como um 6rgéo |

do poeta brasileiro

Com fristeza e saudade lembramos o encantamento que era ouvir
na nossa juventude ao fim da tarde o cantar dos carros... Esse cantar
saia mais afinado esfregando no eixo limbes: meio liméo no eixo do carro,
que é de carvalho, faz chiar o Perro as chiadeiras, as cantadouras

Eixo de salgueiro,
Cantadoiro de giesta,
Todo o caminho é festal

complexos de «progresso» levaram as autoridades a proibir a chiadeira.
Agora ndo era com [iméo que se untavam os eixos, mas com sabédo, para
0s calar, com a tristeza dos homens do campo e das gentes sensiveis!...

Quem gquiser que o carro cante
Molha-lhe o eixo no Rio.
Depois do eixo molhado,
Canta como um assobio.

Se queres que o carro cante

Companheiro meu vecinho

Bota-lhe o eixo de freixo,

E as treitoras (chiadeiras)
de sangrinho.

{cantar-galaico-minhoto)
O lim&o para cantar, o azeite para o calar.

Carro que canta, 0 seu dono avanca.
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JUGO PEQUENQ de meia-Varanda Minhoto. $6 com 4 furas funcionais () e (i)
a negro, para atar as correias de couro (llt) ao cabegalho do catrro.

CANGA DA REGIAO DE OVAR. Gravada e pintada, sem abertos. A negro as
furas (l) por onde passam as correias (il).

Os jugos sd@o mais ou menos coloridos no norte, mas os carros nao
no sao, ao contrario do sul que, assim como os moéveis, sdo pintados com
flores azuis ou vermelhas, debroadas a branco. No Minho tudo é cér,
alegre, com cores puras, dominando o berrante vermelho. Tras-os-Montes,
usa cores acastanhadas, mais sombrias, tristes. No Alentejo domina a
monotonia das cores e do tema, sempre o mesmo em tudo, tudo igual,
como a planicie... um ar de parado...

Assim a escolha das cores, os cantares, relacionam-se com o modo
de vida do Povo; pescadores, montanheiros, gente de campos férteis ou
planicies aridas, lavradores ou pastores, etc.
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JUGO DE CABELEIRA. Pintado e sem abertos, s6 com 2 turos funcionais a negro.
{Regiao de VILA DA FEIRA).

CANGA DA ILHA TERCEIRA, DOS AGORES. Na sua simplicidade mostra uma
rara beleza na composi¢cdo do seu conjunto e expressio decorativa e funcional.

O CARRO Enquanto no Minho a carga dos carros de bois € amparada
com paus ao alto, os FUEIROS, cravados em aberturas &
roda do assoalhado do carro, o CHEDEIRO, e em Tras-os-Montes com

Taipais, nos ACORES usam encanastrados de vime, como a feitura dos
cestos.
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0 BARCO A arte popular tem uma das suas expressdes mais belas na

forma e decoracdo dos seus barcos, seus nomes e legendas,
suas siglas, brasdes auténticos de familia, suas quilhas que lembram os
brumosos vikings ou normandos, gregos ou romanocs, a lenda de Ulisses
a navegar nos nossos mares, tradigdo com fundo de realidade dos povos
cretenses, fenicios, etruscos, romanos e outros, que aqui chegaram,
comerciaram e exploraram suas minas de metais — ferro, cobre, esta-
nho — dobrando aquele promontério que mais tarde se chamou de S. Vi-
cente, depois de atravessarem o «Mare Nostrum» dos romanos.

Os romanos aprenderam a arte ndutica dos povos que lhes antece-
deram, aperfeigoando os seus barcos espalhados pelos mares na romani-
zagdo das terras conquistadas para o seu império.

De norte a sul da costa portuguesa ha como que uma teoria de barcos,
com suas formas, seus nomes. Foram eles a origem do barco portugués,
A Caravela, que nos levaram ao mar sem fim e descobrir Mundos novos.
A lancha poveira, barco de pesca do mar, domina no Minho, que na Beira
Litoral sdo as Bateiras, Murtoseiras, Labregas e Chinchorros, Saveiros (2)
e Meias-Luas (1) conforme as terras e os exiremos do barco com duas
Froas iguais (1) ou desiguais (2), as suas quilhas curvas, longas e aduncas.
Os Catraios, os Bateis do Seixal, sdo lanchas deformadas. Na Costa da
Caparica, 0s saveiros e meia-lua, com as suas formas ainda mais acen-
tuadas, com um olho estilizado pintado & proa, recordando o olho de Zeus
nos barcos gregos e fenicios e o de Maomé nos drabes. No Algarve, a
partir de Sines, os Caiques e o Caldo com esporBes na proa com uma bola
de pele de carneiro com a sua 13, vestigio da cabeca de ariete dos barcos
romanos. Que nos harcos dos rios e das rias temos destacado o Rabelo
do Douro, ainda com a torre de comandc dos barcos romanos, de perfil e
algado egipcios. Os barcos de Aveiro e os Moliceiros do Vouga, ricos de
pinturas e elegancia da forma, as Faluas, os Varinos, os Calques, as Fra-
gatas, Canoas do alto, Moletas do Tejo, conforme os fins a que se desti-
nam, transporte de mercadorias e pesca no rio ou fora da barra.

A decoragdo dos barcos vai desde a simples cor uniforme, de zonas
com duas cores ou listas de vérias cores, s cores garridas da ornamen-
tacéo dos moliceiros, varinos e fragatas, com figuras humanas, as vezes
méascaras carnavalescas, animais, formas simbélicas ou geométricas, vege-
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tais estilizados ou n&o com cercaduras varias, flores, festdes, rosaceas,
cruzes, coracoes, estrelas, o sol, a lua, a estrela formada por 2 triangulos
(signo saiméo), circulos, encordoados e encanastrados, em que as legendas
sfo parte importante da composicao.

_r_

—

o -

SIGLAS POVEIRAS: Cadlice aberto, Cdlice emborcado, Sinselim@o e Estrela.
Quartos, meio Sarilho, melo Arpio e Mastro-de-verga.

Signo de Salomido: o verdadeiro Signo de Salomio, Saimio,
Simselimdo, & formado por 2 triangulos que se entrelagam,

v em estrela de 6 pontas. Com 5 pontas, o Pentagrama, toma
. varias significacGes, desde o Pentalfa pitagdrico aos Celtas,
A e na ldade-Média como Selo de Salomio, Cruz diabélica.

A estrela de 5.pontas é o Sinal da divindade, dos 5 Livros
mosaicos, Simbolo da seguranga e longevidade, e, em
Nossa Senhora, coroa as estrelas usadas na sua auréola.

Pévoa do Varzim, Espinho, Nazaré, Caparica... Bateiras do Mar, em
crescente, decoradas ricamente como a Meia-Lua com sua proa mais alta
e elegante, com faixas largas e lisas alternadas no colorido a todo ¢ com-
primento do costado, as cores de identificagdo da companha a que per-
tencem, baptizados com o nome dum santo, o padroeiro na faixa central
e, entre decoragdes florais e ondas de cores alternadas e simbolos cristdos,
nos painéis de ré, com figuras emblematicas & proa, a pintura de Cristo
Crucificado, de Nossa Senhora ou de Sao Pedro. Mais flores, estrelas de
6 pontas, tiaras papais {de S. Pedro), chaves, e, no remate da proa, a cruz
latina com pedestal e ramo florido aos pés, com uma estrela de 6 pontas
de cada lado. A decoracdo vai decrescendo desde o Meia-Lua, bateira,
moliceiro até & Neta e Netinha da Nazaré, com facha, circulos, marcacéo
e nome. O varino e a fragata, barcos de carga do Tejo, muito semelhantes,
sdo belamente decoradas e coloridos. Os saveiros da Caparica e da Fonte.
da Telha seguem o modelo da Meia-Lua, com o caldo dg Monte Gordo,
ainda usam na proa o olho pintado, estilizado, dos barcos gregos e fenicios
ou arabes.
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BARCOS POVEIROS: Bar com a Marca familia
nome da embar Sg Simboios decorativbé.
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Decoragio de alguns moliceiros:

* Cavaleiro e Dama antiga: Bamos Id com Deus,

* Um par de namorados: Bdo indo que eu cd bou.

* Um casal: Estd quieto amér — Os dois namurados da moda.
* Um casal peixeiros com canastras: Jd vendestes roza.

* Num rabelo, grupo a tocar e bailar: Barco Ti Zé moleiro.

Nos barcos minhotos o motivo é sempre religioso, no senso da arte
cristd que é essencialmente simbdlica.

A ‘pintura dum barco moliceiro de ilhavo, o painel representava
D. Pedro V, sob docel heraldico e Coroa Real. Outro num quadrado emol-
durado, metade com o escudo nacional com coroa real, ladeado de ramos
de louro que se cruzam por baixo e a outra metade debaixo dum arco
ornamentado, um homem a deitar um foguete e, por baixo deste quadrado
a legenda: «CA BA! O PORTUGAL BELHO», Pévoa do Varzim, decoracéo
tipica: as divisas — peixes, cornetas, sanselimbes, sinos — saimdo, signo-
-salomao, Simselimio, sarilhos, 6culos, panais de pano, panejamentos,
aves, escadas (Velho Testamento — o sonho de Job) Albarradas ('), vaso
com duas asas para ftores, lanca, esponja, torquez e coroa de espinhos
(da Paixdo de Cristo), pintados a proa e a ré. No centro o Nome.

HERALDICA: LINHA DE DESCENDENCIA FAMILIAR DO PESCADOR POVEIRO

Simbolismo e heraldica. Antes os barcos ndo eram pintados como
agora mas Crenados com crenas de 3 cores: a cor natural da resina, branco
amarslado, lacas (vermelho) e breu (preto). Fundo brancoe com molduras
a preto, fundo vermelho e desenhos, letras e barras pretas.

X

CHEFE DE FAMILIA: 1. gerag3o.
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PRIMEIRO FILHO: 2+ geragio. 3 Netos: 3.2 geragdo. 3 Bisnetos do 1.° Neto,
4 do 2° Neto e 3 do 3.” Neto: 4= geragao.

(¥} Ver motivo do mosaico romano para o diciondrie.
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SEGUNDO FILHO: 2= gerag@io. 2 Netos: 3. geragfio. 2 Bisnetos do 1.° Neto
e 4 do 2.° Neto: 4.2 geragdo.

X
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TERCEIRO FILHO: 2.2 geragdo, que é o herdeiro da Marca por ser o fliho mais
novo. 2 Netos: 3.2 geragfo. 4 Bisnetos do 1.° Neto e 4 do 2.° Neto: 4.2 geragio.

Uma muito antiga herdldica plebeia. Todos os barcos poveiros sio
marcados com os simbolos familiares dos seus antepassados. Até nas
suas grossas camisolas de la branca, sdo assinalados em bordado a ponto-
-de-cruz de linha vermelha e azul ou preta esses simbolos: do lado
esquerdo o paterno, do direito o materno. Cada familia tem o seu «brazao»
com regras herdldicas precisas. O Chefe da Familia usa a marca inteira,
os filhos acrescentam-lhe 1, 2, 3... Pigues. Mas é o mais novo que toma
a4 marca inteira do Pai e é seu herdeiro. Porém sé podem usar o seu
<brazéo» aqueles que forem pescadores. As sigfas ou marcas identificavam
barcos, apetrechos, roupas e até a lousa da sepultura.
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MARCA DE FAMILIA POVEIRA: Chefe de Famlilia, com 4 filhos mais velhos
¢ o0 Filho mais novo, que é o herdeiro da Marca.

<

— i 5

72

MARCAS FAMILIARES.

R




1
I_Ll

= |

¥

|

JAN

.3

L1 |

- -

i

X

-

=

SIGLAS POVEIRAS: Sarilho, Coice, Calhorda e Lanchinhas (em cima). Grade
de 3 piques, Grade de 2 piques, Pé de galinha e Pena (a0 meio). Padrdo,

Pente, Arpdo e Calice (em baixo).

g

X

CABECEIRAS TUMULARES POVEIRAS: Sigfas, Simbolos e Marcas de Familia.
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CRUZEIROS Nos adros das igrejas, nas pragas princi-

PELOURINHOS pais dos concelhos, pelos caminhos ou encru-
ALMINHAS zZilhadas dos caminhos (decoracdo da casa
PADROES rural e nas igrejas ou salas com Ssantuédrios
MILAGRES populares), erguiam-se os Cruzeiros, os Pelou-
REGISTOS rinhos, os Nichos com santos, as Alminhas

ou Oratérios publicos, e os caseiros, Ex-votos,
os Registos e os Milagres.

CRUZEIRQOS Os Cruzeiros de pedra, das simples cruzes as altaneiras

colunas finamente esculpidas e lavradas, tendo ao Alto
a Cruz com o Crucifixo, ladeado pela Virgem e S. Jodo Evangelista, ilus-
trando as palavras de Cristo na cruz: eis a tua Mae, eis o teu Filho, ou
a Senhora de ao-pé-da-cruz, a Pietd, e santos de devocdo da terra; muitas
vezes o Cristo é pintado na cruz de pedra ou de madeira, sob um alpen-
dre, guarita ou oratério de pedra ou de madeira, envidragado.

Manifestagdo de Fé popular e manifestagido de arte popular do povo
que cré em Deus, do povo que trabalha e canta, do povo que sabe amar
o Lar e a Terra acima de tudo. Sao os cruzeiros do Senhor da Boa-Viagem,
do Senhor do Bom-Caminho, do Senhor do Amparo, da Guia, ou os come-
morativos de feitos em defesa de Deus e da Patria, como os Padroes da
Batalha do Salado e o de D. Joao | das Batalhas de Aljubarrota e Conquista
de Ceuta, agasalhando riquissimas cruzes, gética e cheia de figuragbes
aquela, duma finura renascentista com o Crucificado e a Pietd, esta. Des-
tacam-se entre outros o da Senhora da Guia, de Guimardes, Arroios,
S. Domingos, Aveiro, a Cruz de Portugal de Silves, o de. Braganga e ©
minhoto de S. Pedro de Arcos. Os cruzeiros com o Crucificado pintado,
estdo sempre em povoados, encostados e abrigados, nas fachadas de
casas, muros das igrejas ou em alpendres com o telhado de quatro dguas
assentes em colunas de pedra ou prumos de madeira, no cimo, em ferro,
um cata-vento geralmente dum anjo, e muitas vezes a cruz envolta num
pequeno oratério com vidros que, um lampedo dependurado ilumina, lem-
brando aos caminhantes 0 caminho justo dos homens: Deus.

As vezes os cruzeiros andam ligados com as Alminhas, que adiante
se estudardo, de pedra, com um pequeno Nicho na base, com um santo
de pedra, ou alminhas no purgatério pintadas ou em relevo, Outras vezes
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em cima duma base rude de lajes em cima dum cilindro, uma mesa de
pedra redonda de trabalho grosseiro, ou utilizando uma mé velha de
moinho, erguem, cravada no buraco central, uma cruz de madeira, tendo
+no seu cruzamento pregada uma grossa tabua em forma de capela, tendo
pintados o Crucificado, a Virgem e S. Jodao Evangelista.

Em 1940 ergueram-se os Cruzeiros da Independéncia, comemorativos,
a lembrar ao povo as gestas heréicas da nossa histéria.

No ambiente contra tudo o que fosse espiritualidade e sentir religioso,
de devogao crista, o liberalismo derrubou muitos cruzeiros, o mesmo acon-
tecendo aos Pelourinhos; a sua presenca desapareceu, e a paisagem ficou
mais pobre, perdendo a arte mais um padrdo de cultura. Este crime
iconolasta dos fins do século XIX repete-se no 1.° quartel da primeira
metade do século XX. As suas pedras sagradas vdo servir de esteios para
os alpendres das entradas dos novos senhores, e, até, partidas para

CRUZEIRO DA SENHORA DA GUIA — GUIMARAES
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CRUZEIRO E PADRAO COMEMORATIVO DA BATALHA DO SALADO — GUIMARAES

calcadas. Em Guimardes, os escuteiros catdlicos ergueram um Cruzeiro
da Independéncia, muito simples e humilde, mas carregado dé simbo-
lismo, marcando os séculos de Portugal (1140, 1640, 1940), as suas datas
maiores e a sua missdo no Mundo encimado pela esfera armilar e a cruz,
em ferro, um verdadeiro Pelourinho, que estava erguido no largo onde
se encontra a bela fachada do século XVIIl do Convento de Santa Clara,
agora Camara Municipal, no seu lugar tradicional, que lhe era proprio;
é apeado e substituido por um tanque meramente decorativo, talvez mais
vistoso mas que nao nos diz nada.
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PELOURINHOS Pelourinho é o simbolo da liberdade municipal e evoca

o passado de cada terra. E 0 descendente do marco ou
da estrela romana comemorativa. Felizmente alguns escaparam ao camar-
telo e a furia demolidora duma mentalidade tacanha e estupida, ditando a
sua destruicao, ignorando que o Pelourinho era o simbolo do Poder Local
e da Justica, o cruzeiro da Vida Municipal. Em Guimaraes, o Pelourinho
que era o Cruzeiro da Independéncia, foi apeado e esperamos que nao
aconteca o destino que teve o Pelourinho de Guimaraes, desaparecido a
cerca de 100 anos.

ALMINHAS O culto dos mortos é na pré-histdria o primeiro sinal de civi-
lizacao, e se mantém através de milénios na vida dos povos.
O culto das almas e dos mortos nos cristdos deu origem em Portugal as
Alminhas, pequeninas capelas, nichos de pedra, erguidos nos muros e
encruzilhadas dos caminhos, na fachada das casas ou nas antigas torres
e portas das muralhas e em passadicos das estreitas ruas dos seus povoa-
dos, onde a arte popular materializava o culto cristao dos mortos, a comu-
nh@o entre os vivos e 0s mortos para salvacao de todos, materializacao
simbdlica popular com a linguagem nova trazida pela arte crista.

ALMINHAS (mos. do autor) dos caminhos
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Sdo pequeninos santuarios a lembrar aos vivos aqueles que estdo em
perigo de morte na terra ou em aguas do mar.

As ondas do mar sdo brancas,
No meio sdo amarelas,
Coitadinho de quem anda,

P'ra morrer no meio delas.

O mar que nas ondas levas,
um bem que tanto adoro.

Tu levas nas tuas ondas,

o homem por quem eu chorol

Lembranca e saudade que tdo bem exprimem os versos de Fernando
Pessoa:

O mar salgado, quanto do teu sal

Sao lagrimas de Portugalt

Por te cruzarmos, quantas maes choraram,
Quantos filhos em vao rezaram!

Quantas noivas ficaram por casar

Para que fosses nosso, 6 mar!

Deus ao mar 0 perigo e o abismo dey,
Mas nele é que espelhou o Céu.

PADROES Misto de Cruzeiro e Pelourinho sdo os Padrdes das Desco-

bertas que erguemos pelo mundo, nas terras dos novos
mundos que acrescentamos ao Mundo e que, ainda o grande poeta
Fernando Pessoa, nos faz a descri¢do na sua criagao de rara beleza, nos
versos da Mensagem, o Padrio, e fica aqui bem na Era Comemorativa
dos Nossos Descobrimentos.

O esforgo é grande e o homem € pequeno.
Eu Diogo Cao, navegador, deixei

Este Padrdo ao pé do areal moreno

E para deante naveguei.

A Alma ¢ Divina e a obra é imperfeita.
Este padrdo signala ao vento e aos céus
Que, da obra ousada, € minha a parte feita:
O por-fazer é s6 com Deus.

E a0 imenso e possivel oceano

Ensinam estas Quinas, que aqul vés,

Que o mar com fim sera grego ou romano:

O mar sem fim é portugués.

E a Cruz ao alto diz que o que me ha na alma
E faz a febre em mim de navegar

S6 encontrard de Deus na eterna calma

O porto sempre por achar.
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. Antes j& o grande poeta Anténio Correia de Oliveira, em 1902, nas
suas Cantigas, escrevera:

O ondas do mar salgado
Donde vos vem tanto sal?
Vem das lagrimas choradas
Nas praias de Portugal

O penar das almas nas labaredas do «pergatério» serdo libertadas
as almas pela intercesséo da reza de todos em rogos dirigidos directamente
a Deus pedindo a perdao para elas, por meio da Virgem, de S. Miguel
Arcanjo e dos santos ptotectores. As alminhas serdo colocadas nos sitios
qQue 0s romanos erguiam os seus votos, mas agora baptizados e com o
sentido cristdo, erguidos como memdria de.outros sem interesses pesoais
a seu favor, mas um pedido espiritual de caridade, ao contrario dos pagéos,
erguidos para seu proprio beneficio. Isso distingue a riqueza espiritual
do cristianismo. Erguidos nos mesmos lugares para gque seja a terra crista.

Uma pintura popular em composi¢do simples e imediatamente com-
preensivel de todos os passantes, predominando como tema Saoc Miguel
Arcanjo ao alto de espada em purho, o lutador de Deus, do Bem sobre o
Mal, e com a balanga de pesar 0 que de bem e de mal, as obras boas
e as obras mas, que na vida da terra fizeram as almas penadas, e, em
baixo, a toda a largura do quadro, as almas entre as chamas do fogo eterno.
Nossa Senhora do Carmo, do Monte Carmelo, entre 8. Miguel e Santo
Anténio, sobre uma nuvem e as almas, penando, de todas as categorias
sociais: nobres, desde o Rei, clero desde o Papa, Bispo, Padre ou Monge,
0 povo do campo, das artes, dos oficios.

Algumas das alminhas evocam um assassinato, ou a morte por aci-
~dente ou naufrdgio, pedindo para rezarem pelo morto, a Cristo, por inter-
médio da Virgem ou santo protector.

As alminhas sé@o quadros votivos, estampas ingénuas coloridas, da
vida de Cristo, invocagées da Virgem e de santos de devogdo popular,
pinturas de sabor e feitura popular, pedindo aos que passam pela liberagao
das almas do fogo do purgatério. Essas pinturas, além dos nichos dos
muros e dos caminhos, aparecem em caixas de esmolas, que muitos nichos
também possuem, esmolas para o culto e missas pelos fiéis defuntos,
em quadros, em bandeiras de confrarias, em pequenas capelas ou oratérios
publicos, em arcas de confraria ou em cruzeiros, suspensas, com cenas
do purgatério ou sem ele, com figuras ou sem elas, mas com o Cristo
Crucificado, 8. Miguel Arcanjo, a 8S. Trindade, santos protectores e de
devogéo popular, a Custédia Eucaristica, com seus simbolos, a cruz, em-
blemas de santos, chamas vermelhas, nuvens brancas, a Terra e o Céu,
sublinhado tudo por pequena legenda em baixo:

Lembrai-vos das benditas almas
O vés, que ides passando,

Lembrai-vos de nés,
Que estamos penando.

P.N.: A.M.: (Padre Nosso, Avé Maria)
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As alminhas testemunham o culto dos mortos, lembrando aos homens
para rogarem pela purificagdo das almas pedindo a protecgdo da Virgem
e santos como intermediarios para o perdac divino. 0 tema do purgatério
aparece na arte com a contra reforma.

MILAGRES  Por iniciativa dos jovens portugueses ergueram-se nos cen-
tenarios de Portugal «alminhas»: a Nossa Senhora dos
Caminhos.

As alminhas tém um paralelo na arte popular com os pequenos painéis
pintados geralmente em madeira e encaixilhados com uma moldura siniples,
de ex-votos, de milagres, assunto também religioso relacionado com os
homens, onde a sua devogdo se exprime plasticamente agradecendo
favores concedidos por Deus, a Virgem e santos, a quem rogaram um
pedido feito tanta vez em horas de afligdo e momentos trégicos, que por
sua intercepgdo milagrosa se realizaram. Séo os chamados Milagres. O que
na ldade-Média foi a oferta de grandes obras de arte para as suas igrefas
desde a mais singela as grandes Catedrais, painéis, vitrais, tapecarias,
imagens, vestimentas de tecidos raros, bordados a guro, auréolas e coroas
de ouro e pedras preciosas, vasos sagrados de ouro, altares e retdbulos
em talha ou com polipticos de pintura, algumas vezes com os seus doadores
em primeiro plano, de joelhos, rezando, tém o seu paralelo nestes peque-
ninos quadros dos milagres, onde os doadores sdo substituidos pelos
que rogaram o0 pedido protector, aqui substituido por pintor artesanal.
O que naquelas obras era feito por mestres entalhadores, vitralistas, pin-
tores, escultores, lavrantes de ouro e prata, da tapecaria, e, os grandes
senhores na nobreza e do clero, os reis e os bispos, seus doadores, aqui €,
pela gente humilde do povo. Mas uns e outros com valor espiritual igual.

As igrejas, santudrios populares e 0s nossos museus ainda possuem
uma grande galeria de milagres.- .

As grandes romarias minhotas e nortenhas dos grandes santuérios,
Senhora da Agonia, de Viana do Castelo, Senhora da Peneda, raiana, Bom
Jesus da Cruz de Barcelos, Senhora da Abadia, S. Bento, Senhora do Alivio,
Bom Jesus de Braga, Santa Marta da Falperra, Senhora das Dores da Pévoa
do Varzim, S. Miguel de Basto, S. Torcato de Guimardes, Senhora do
Balsemfo de Tras-os-Montes, Senhora dos Remédios de Lamego, Senhor
Bom Jesus de Matosinhos, Senhora da Nazaré, o Senhor da Piedade de
Elvas, as mais importantes, estido chelas de «Milagres» e, sendo tivessem
desaparecido tantos nas razias que mesdrios incultos e ainda pior daqueles
diplomados que néo sabiam valorizar um importante ramo da arte popular,
seriam milhares, que muito viriam ajudar o estude no girar do tempo
dos usos e costumes das gentes, na verdade os pintores' de «milagres»
-— Pintura «naif» —, foram os primeiros «pintores aos domingos=» agora
tdo acarinhados.

Sao Torcato de Guimaraes, que foi e ainda é a maior romaria de
Portugal, possuia uma grande coleccdo de milagres dos poveiros, que
tinham grande devogdo por este santo, onde o barco, em todos os seus
pormenores, proprio da pintura popular ingénua, e sua evolucdo, era o
motivo central, um importante motivo de estudo, ainda hoje com alguns‘
vindos da Venezuela, miniaturas preciosas de barcos. O mbsmo seria para
o traje, mdveis, e até paisagem, que a evolugédo dos tempos iam modifi-
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cando ou tradicionalmente permanecendo. E que, ao contrario das almi-
nhas, nos milagres, entra a paisagem terrestre e maritima, urbana, e, os
interiores das casas.

Os museus da Pévoa do Varzim, da Sé de Braga, de Arte Popular
e Etnolégico de Lisboa, na capela do Senhor dos Passos da Graca e em
Nossa Senhora da Penha de Franga, de Lisboa, Igreja do Senhor Jesus
de Elvas e N. S. de Aires de Viana do Alentejo, arquivam boas colecgbes
de milagres.

A pintura popular raramente usa vernizes. Ndo tem escola, nem prepa-
ragao, nem conhecimentos técnicos ou artisticos; a habilidade substitui
tudo isto e a sensibilidade inata cria conhecimentos e técnicas préprias,
uma arte prdpria: contornos bem marcados, todos os elementos da compo-
sicdo com a mesma forca, pintura plana, uniforme sem perspectivas de
cor, formando tudo uma unidade, sem nunca perder seu ar ingénuo, sim-
ples no desenho e em perspectivas suas que lhes dd uma expresséo
prépria, caracteristica, intemporal, tradicional.

O suporte também ndo é preparado, a pintura é feita directamente
nele. Assim faziam os nossos pintores primitives, pintando directamente
na madeira.

Como nos motivos da arte popular das cangas dos bois, dos barcos,
dos bordados, a pintura religiosa popular, as das almirhas, os milagres
e os registos estudados a seguir, vai diminuindo do norte para o sul do
pais. Na pintura séo usados diversos materiais como pedra, madeira, tela,
pano de linho grosseiro {estopa), metal, vidro, papel, papeldo, oleado e
cerémica (azulejo), com tintas feitas de pigmentos naturais, as terras,
e artificiais, anilinas, com oleo de peixe ou de linho; a dgua na aguarela
e cola.de peixe na pintura em cartdo; vernizes, na purpurina, esmaltes no
vidro, etc., com cores fortes, berrantes, poucas e raras as meias-tintas,
o esfumado; as penumbras das sombras ndo existem, e estas sem pers-
pectivas cdres inteiras, azul, amarelo, vermelho e verde; branco, preto,
purpura; dourados e prateados; rosa intenso, a cor do fogo, das telhas,
da madeira; os pintores de «fingidos» de pedras de marmore com seus
veios, dos grandes mestres dos séculos passados deixaram marcas na
pintura popular. Cores fortes como base. Ornatos e legendas escritas
a branco, preto ou amarelo sobre fundo contrastante. Fundos vermelhos
ou azuis com motivos a preto e branco.

Os milagres sdo verdadeiras memérias do povo: milagres da sua vida
na terra, no mar, na doenga, nas tentacoes demoniacas, no parto, na guerra,
nas lutas e assaltos dos ladroes e bandoleiros, no trabalho, dos seus ani-
mais, etc. ... .

A composicio das pinturas dos milagres, compde-se dum todo tnico
no mesmo ambiente umas vezes, outras o caso narrado é separado da
parte celestial, formando 2 ou mais compartimentagdes.

Um milagre da regido vimaranense, hoje no Museu de Belém de Arte
Popular, tem 2 medalhGes divididos por nuvens: num o coragéo de Jesus,
noutro a Virgem do Pilar, dum dos mais antigos santuirios marianos da
Peninsula, com o de Monserrate, o de Guadalupe e do de Santa Maria
de Guimaraes, que foi o primeiro santudrio Mariano com a legenda: Quem
rezar 3 N. N. e 3 A. M. ao Coragdo de Jesus, Ganha 80 Dias de Indulgéncia.

Ndo vamos aqui descrever os imensos =milagres» que ainda hoje
ocupam as paredes de santudrios portugueses. Mas ndo gueremos acabar

84



0lsi93d

‘esed ep oedelodap owod ‘opednpjows ‘epinbas wa elAu9s 01816
-84 O ‘e49z1ysnes ouodied ojues o anb obos wn e ‘essswoid ewn opldwng
einey anb ap oalzeaoldwod oisibay o ‘ole oe ‘ey} ens ejad osald ‘nadeyo
nas ou BAEJISOW BLIBWOJ Bp B}joA eN "01sibay o :ojues op wabew! & W02
einAedb ewn ‘elJewod @ BIS9) BNS BU ‘OldenjuesS op ouoJjed ojues op apep
-uew| g|ad o4i8wWwo4 OB Opep 49 essawo.d 9p oyunwielsal owoo ‘@ ‘sofs|nze
ap siguled sojaq sossou sop sasojuld so wededidsul @ sednjuid ap oedez
-ljeat e eded welaias 'saodisoduwiod sens se sepeb|nAlp ‘ojuswie}sa] OAON
op @ oBijuy op seuao 8 sojues ap susbewl ‘elougnbasuod owo) ‘oesuedxa
opueib eBWN oAd) |BlOW WS 8 EJIGpEW W einABID B
‘edoing BU |AX O|N29s ou esuaidwl ep oedelld B WoO) SOL1SIH3y

«"0UBI0|\ Bp OBO[ ‘€9€} Op Olew ap . outaju| ‘oubise aw @ aisa 1aded
apep4an Jod @ sodiapse snaw wapad ay| ojuenb opni Jojley naw aisap
1ga2aLy» :918y|lq wn opuebaliue ‘oexied ou ‘ojow wn s84azip sunbje
Wwag| 89S Spuo OpPBUIPUOD WN 8p 0498l WN OpUaYy|od OlUQIUY O0lUEBS O}E
Oy ‘ouJaju] op sepateqe| seu sew ‘essed s anb oniojebingd ou @ ogu el
BUSD Y :oyuewe} apuesb ap 0JOA-X2 wn ‘SaeJeWIN wa eJjuodus 8s anb
ajenbe elobe sowelap ‘opueqeliuod nas op «wabessed» e opesedwe i3}
ay| Jod ‘doyuag oe 9oapeibe elsipueqe4iu0d WN 9puUO ‘SBA|J ap epepald ep
Joyuag op efaf| ep 0joa-xa ajanbe 9 el oyuetise oonod WM "SOPI0BYUOD SO
SOp0} ap eoelsap as ‘eisiaaidwil eonews) 8 apepijeuiblio ens ejad 9 ‘wesed
-lpep @s Je|ndod ayie ep opnisa oe anb $840114088 ap SEIJO SEU WBA OBU
anb ‘opioayuoosap ‘wn eded 1azej 0 9p Jexlap was opnisa ouanbad slse



REGISTO

REGISTO

S. Torcato, Santa Maria da Oliveira, Senhora da Lapinha, Senhora da
Madre-de-Deus, Santo Amaro, S. Bras e S. Mateus, com S. Tiago e S. Roque,
Senhora de Antime de Fafe, Santa Agueda e Bom Jesus de Barrosas de
Riba-Vizela e Senhora do Porto de Ave de Lanhoso, ocupam todo o ano
com as suas romarias a regido de Guimaraes, Santo Amaro a 15 de Janeiro,
a primeira, S. Mateus no dltimo domingo de Setembro, a Gltima, uma das
freguesias onde o nome bérbaro pré-histérico ainda se mantém: Gonga.
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N. S. DA MISERICORDIA, duma Tabela de irméos

O tamanho do registo tinha a escala da déadiva dada, desde a simples
pagela ao quadro com uma grande gravura primorosamente colorida 8 mao
com tinta de 4gua. A impressao seguiu a evolug@o da gravura: em madeira,
a xilogravura, em metal, geralmente cobre e mais tarde em zinco, em
pedra, a litografia, e agora em fotografia. Com gravuras populares e algu-
mas de artistas com nomeada eram feitos os registos. Mais com a fungéo
das «alminhas» sdo chamados também «registos» os pequenos painéis de
azulejo, evocativos de um ou mais santos, tdo usados principalmente nas
fachadas das casas populares de Lisboa. Nossa Senhora da Conceigao,
padroeira de Portugal desde o Rei D. Jodo IV, na Restauragao da Indepen-
déncia (antes a Padroeira era Santa Maria da Oliveira de Guimaraes),
N. S. do Amparo, N. S. do Carmo do Monte Carmelo, N. S. da Piedade, a
Pieta, Senhora-de-ao-pé-da-Cruz, Cristo Crucificado, a Fuga para o Egipto,
com Santo Anténio e Sdo Margal, sdo as imagens mais usadas. Num destes
registos de azulejo, o Menino Jesus com os 3 Reis Magos e a legenda:

Virgem pura esclarecida
Sois a Mae do autor da Vida.

Registos também sdo chamados uns pequenos quadros feitos geralmente
por freiras nos conventos, alguns maravilhosos como obra de arte e riqueza
de imaginacao, mas sempre ingénuos e duma factura dentro dos motivos
e formas da arte popular, que decoravam as casas da classe média nos
séculos XVII, XVIII e XIX. Uma imagem ou cena religiosa em gravura em
madeira, ou em metal, litografia geralmente colorida, muita vez obra
de grandes mestres italianos ou alemaes, era completada e enriquecida
com flores de fino linho, ou de penas, botdes de flores de laranjeira de
cera, rendas de linho e douradas, simbolos cristdos, emoldurando toda
a gravura, enchendo o espago entre ela e o vidro do caixilho, formando
como que uma caixa. As vezes a gravura € substituida por um baixo ou
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ANDORES ARTISTICOS DE ROMARIAS POPULARES MINHOTAS

alto relevo ou em pleno relevo, em cera, ou madeira ou ceramica. O
chamado papel prateado, dourado e de outras cdres brilhantes, tédo usado
na arte popular em arcos de romaria, em andores populares ainda usados
no Minho, em Guimarées e Sousado, faz parte da decoracéo destes registos
de quadros. Ha-os do Santo Cristo dos Acores, e de santos de grande
devocgdo nacional, de grandes nomes da igreja catélica. Talvez nas cidades
histéricas portuguesas do Brasil, ao manterem-se tradicionalmente fiéis
ao seu passado, se encontre a maior colecgdo de registos, de oratérios
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REGISTO DE SANTUARIO DE SANTA
MARIA DA OLIVEIRA DE GUIMARAES

familiares, que temos visto. H4 num Museu da cidade de S. Salvador da
Bahia, o Porto Seguro, onde a 21 de Abril de 1500 aportou Pedro Alvares
Cabral, uma imagém encantadora, com certeza obra delicada mas de sabor
popular duma freira, ainda dentro desta espécie de registo: a Nossa Se-
nhora Divina Pastora com o' Menino Jesus, cheios de jdias, flores de
recortes rendados, um alto ramo dum palmito florido, aos pés 12 delicados
e brancos cordeirinhos de fios de linho, com lengo de renda dourada na
cabeca, caido para tras, cordbes, pulseiras e arrecados, o menino com
pequeno bordao e cabaga.

Também nos Anos Santos da Basilica de S. Pedro, eram dados pelo
Papa registos em cera de varios tamanhos, desde o de medanha ao grande,
circular, com emolduramento de tecido grosso adamascado, rendas dou-
radas e prateadas, pequeninas flores de pano de linho, engomadas, com
uma pequenina missanga azul ao centro, pequeninas aves de cera poli-
cromas, entre dois vidros, com o selo de cera de 13cm de diametro,
dum lado sobre um livro e com a bandeira da cruz, o cordeiro e o Brasao
Papal, em roda a legenda Agnus dei Quitolis Pecata Mundi... com data
(1500...7) e do outro lado o timulo com as armas papais e Cristo Ressus-
citado com a cruz ao meio de dois anjinhos, e os simbolos da Paixdo em
volta, legenda ao redor de dificil leitura, cera impressa em cunho de
Miguel Angelo.
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A CERAMICA Em Fevereiro de 1219 S3o Francisco de Assis deixa o
Egipto a caminho da Terra Santa, em devota peregri-
nagdo, & Gruta de Belém, a Nazareth e a Jerusalém, a0 Cendculo, Calvério
e Tumulo de Cristo.
Em Julho de 1220, inicia a viagem de regresso a ltalia. Em 1223
o inverno foi muito rigoroso. Sdo Francisco sofria muito com o frio, que
suportava com alegria chamando-lhe o Irmido Gelfo! Nos seus cantares,
o Cantar da Criatura. Nas vésperas do Natal encontrava-se em Greccio,
povoado de pobres camponeses préximo da cidade de Rieti. Isolando-se
num bosque vizinho em meditagdo, da recordagéo de Belém, onde Cristo
nascera, nasce-lhe a ideia de representar ao vivo o Mistério de Belém.
Chegado ao povoado manifesta a um Amigo a sua ideia. Este, numa gruta,
escavada na encosta quase a pique da montanha, de dificil acesso ainda
hoje, por escadaria cortada na rocha viva e vérios passadigos, onde numa
capelinha roménica com pinturas a fresco recorda a histdria, manda colocar
uma mangedoura com palha, um boi € um burrico e o altar para a Missa
{do Galo). Dois mitdos que assistiam a este arranjo, curiosos, pergun-
taram ao santo para que era aquilo. Deus seja convosco, preciso de vés
e pensa «0s anjos»... Seguindo o seu conselho os mitidos sobem ao alto
do monte atravessando o bosque, chegam aos campos onde pastavam
as ovelhas gue os pastores vigiavam, dizendo-lhes para virem a Greccio,
adorar o.Menino Jesus que nascera. E assim fol; Como 1223 anos antes,
encontraram a gruta com a mangedoura, o boi e o burrico com Nossa
Senhora, o Menino e Sdo José. £ que, diz a lenda, ainda néo tinha comegado
a missa, a gruta cheia de gente rude, um menino ao colo duma mulher
comegou a chorar. De todos os lados se ouviam vozes asperas, para que
a mulher abandonasse a gruta; esta encaminha-se para sair acompanhada
do seu homem. Intervem S. Francisco, chamando-ihes homens sem cora-
¢do, duros, pois nao viam que o0 inocente era como o Menino Jesus.
Chama os pais, pega no pequeninc e coloca-o nas palhas da mangedoura.
Nascia assim o Presépio.

O PRESEPIO O barro foi o primeiro material aproveitado pelo homem

quase a par do aparecimento do fogo, que origina o barro
cozido tdo dtil na sua vida primitiva nos povoados pré-histérices, duas das
mais importantes conquistas da humanidade. Com ele se moldaram os pri-
meiros idolos no encaminhar lento na nascenga dos primeiros indicios de
civilizagdo, que na sua parte espiritual, tem o seu paralelo com o culto dos
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PRESEPIO, COM BANDA DE MUSICA E JUNTA DE BOI3
COM CANGA, COLORIDOS — CERAMICA DE BARCELOS,

PRESEPIO, COM SANTA BARBARA, TOCADOR DE VIOLA
E VARINA — COM SANTO ANTONIO E SAO FRANCISCO
DA CERAMICA DE MAFRA — VIDRADOS.



SAO FRANCISCO — CERAMICA DE MAFRA

PRESEPIO, COM PASTORES ALENTEJANOS E LANCEIROS
CERAMICA DE ESTREMOZ
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JUNTA DE BOIS — BARCELOS

FIGURAS DE ROSA RAMALHO — BARCELOS
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BANDA DE MDSICA — BARCELOS

JIIMTA DE BOIS COM CANGA E POMBAL
BARCELOS
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mortos. Nele se gravaram e coloriram motivos geométricos que influen-
ciaram formas artisticas durante milénios, ‘

Em Portugal, no século XVIIl aparecem, em barro, os grandes presépios
criados por artistas de nome, numa verdadeira procissao de figuras, espa-
lhadas pela paisagem e casario, dirigindo-se para a Gruta de Belém, onde
0 Menino nas Palhinhas, a Virgem e Sé@o José, ao fundo o boi e o burrico,
recebem as homenagens dos Anjos, dos pastores e dos Reis Magos e a
romaria do povo, com pandeiretas e outros instrumentos, dangando. Outros
enquadramentos as vezes ligados ao nascimento: a Anunciagao, a fuga
para ¢ Egipto e a Matanga dos Inocentes, completam o quadro, com cenas
da vida rural dos meses, ou da vida palaciana. Uma histdria contada em
todos o0s seus pormenores, as pequeninas esculturas da sua figuragdo
espalham-se em ritmo por todo o conjunto, monumental, em miniatura
trabalhada até ao mais simples elemento, numa composicdo geral em
torno dum elemento central: a Sagrada Familia.

PRESEPIOS Os autores destes presépios sdo os escultores saidos da
POPULARES Escola do Convento de Mafra e dos Mestres barristas de

Alcobaca, verdadeiros escultores que ergueram no Mos-
teiro a monumental Morte de Sdo Bernardo, e séo estes que originam o
nascimento de presépios populares, que nas suas oficinas de ceramica,
barristas comegaram por copiar e imitar, e depois a sua imaginagio adap-
tou a sua maneira de ser, criando com fantasia e espirite satirico, tdo do
feitio popular, figuras tiradas do seu dia-a-dia, mais proprias do seu sentir
criticc que dos Evangelhos.

A mais antiga escultura do Nascimento de Cristo encontramo-la em
Atouguia-da-Baleia. Mas o Presépio, consequéncia do montado por S. Fran-
cisco, chega a Portugal através dos Presépios Napolitanos, com figuras
vestidas com tecidos ricos, largamente floridos de flores estilizadas arti-
ficiais em maquinetas e redomas, em madeira, papel, algodao e fios de
linho e em cera, em «registos=. Mas é como vimos no século XVI! que
adquire uma expressdo tipicamente portuguesa, com o0s presépios dos
escultores Machado de Castro e Anténio Ferreira e os mestres populares
Ferreirinha de Chelas, Manuel Teixeira, Barros Lobozédo, Faustino Rodrigues,
artifices desconhecedores da técnica da escultura, uma habilidade inata
e ingenuidade pura, equilibravam os conhecimentos dados pelo ensino,
resultando uma obra de caracter e sabor popular, um saber duma mesma
cultura de arte, com outra expressio.

Em alguns conventos fizeram presépios parecidos com o0s presépios
napolitanos decorados com flores de cera, bizios, vidrilhos, rendas e plu-
mas, coloridos com cores finas, engrinaldados de pequeninas flores azuis
de miosetes (®). A arte popular dos presépios teve influéncias nas imagens
dos santeiros do século XIX, deu origem aos ceramistas bonecreiros de
Gaia e aos seus santeiros actuais, assim como aos da Maia, nas suas

{5) Contas de coral, papel recortado, cordBes e rendas douradas, tecldos aprovei-
tados de velhos farrapos bordados a ouro de panos de pallos, capas de asperges, vesti-
mentas de santos de roca, etc., presépio em técnica de registos de parede,
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PRESEPIO — ESTREMOZ

FIGURAS DE PRESEPIO — ESTREMOZ
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PRESEPIO — ESTREMOZ

2

FIGURAS DE PRESEPIO — ESTREMOZ
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esculturas em madeira quase na fase de esbhogadas, que depeis séo apura-
das com gesso e encarnadas e pintadas nos santeiros de Braga.

Os ceramistas populares de Barcelos fazem, em alto e pleno relévo,
sobre placas formando uma gruta estilizada, em arco, cercado por palmas
inscritas em pontas de estrela, ou em figuras isoladas, policromadas ou
na cor do barro vidrado, presépios com o Menino, a Virgem e S. José,
o boi e o burrico. Estas figuras isoladas para a montagem dum presépio,
sdo completadas, por figuras de pastores, cabras, bois e parelhas de bois
com sua canga, cenas da vida rural, vendedeiras, a matanga do porco,
aves da capoeira, mulheres com céntaro ou canastra do peixe, procissbes
completas, cavaleiros, banda de misica no coreto, musicos isolados,
moleiros com o burrico e as taleigas, masicos populares, carros de bois
e de burros, a leiteira, a vendedora de castanhas com assador e fogéo
de barro, a doceira, o azeiteiro com o burrico, o sapateiro, etc., para mon-
tagens de presépios do Natal e cascatas, em Junho, de Santo Antdnio,
S. Jodo e S. Pedro. Obra com execugao perfeita, no sabor popular. Quase
a mesma tematica e para o mesmo fim vamos encontrar nos ceramistas
de Gaia, mas sem o esmero de forma dos de Barcelos, os mascatas ou
mascateiros. As formas sdo s6 esbogadas em barro e cozidas e depois
é a pintura que lhes faz os olhos e a boca, marca os cabelos e as vestes
e a pele.

Antigamente todos os bonecos de Barcelos tinham na base um assobio
de barro. A muisica anda sempre ligada a vida e arte popular.

A cerimica de Estremoz e Niza, destacam-se por, nas suas bilhas,
nos ornatos em relevo ou sem ele, incrustarem pequeninas pedrinhas
brancas de marmore formando lindos desenhos florais, como que uma
renda fina muito decorativas. Seus ptcaros ou bicaros, moringues, cane-
cas, parras, quartas, infusas, cantaros, tarefas, talhas, potes, graes, con-
forme o tamanho a forma ou o uso, j4 a famosa, culta e bela Infanta
D. Maria 0s nomeia e elogia no seu didrio, no século XVI. Da fama do barro
vermelho da Estremoz j& Cosme de Médicis na sua visita a Portugal
o descreve como o mais fino e estimado.

Do seu barro branco se fizeram pratos, gomis, azulejos, terrinas,
a louga fina usada pela nobreza rural na sua mesa e como adornos das
suas arcas, comodas e armarios, principalmente as suas coloridas jarras
com flores de barro, as suas bonecas, onde a Primavera com © seu arco
floride se destaca, pelo seu simbolismo popular, concepgéo e fantasia,
o «lanceiro» a cavalo, imponente, com o seu galhardete, as «pretas», a
Senhora, ¢ Peralta, a mulher dos enchidos, o pastor e o rebanho ou meren-
dando, todos numa técnica original; vestidos, o surrdo, a samarra, o jaleco,
os safdes, a manta, o alforge, os vestidos, as saias; o barro é espalmado,
fino, a veste recortada vai vestir a figura em barro também ainda fresco,
ficando colada por uma pequena pressio. Depois de cozidos é que sao
pintados. ‘

O seu original presépio compde-se duma parte unida formando um
conjunto, embora em pleno relevo e de figuras avulsas. Uma base simples
com um muro recortado a fazer de fundo, ao centro fica o Menino Jesus
deitado em cama rdstica, uma espécie de bergo sem balangar, onde em
vez de cabeceira é um dos lados da caminha, voltada para o fundo, que
& mais alta, com trés passarinhos empoleirados; aos lados, Nossa Senhora
@ S. José ajoelhados, formam o conjunto. Ndo ha boi nem burrico. Soltos

101



BOI (ceramica popular brasileira)

os trés Reis Magos, pastores em pé ou ajoelhados, ovelhas, e a figuragéo
ja descrita, completam o presépio: cabreiros, ganhdes, mulheres do campo,
domeésticas e senhoras, soldados, janotas, etc. Todos incluindo a Sagrada
Familia e os trés Reis, vestidos a moda do século XVIII, transposigdo para
popular de formas eruditas.

Com a extingdo das ordens religiosas nos fins do século passado, os
conventos fechados e muitas vezes abandonados ao desbarato com o apare-
cimento de novos ricos, nobreza de avidrio e de uma burguesia laicisada,
acabou o gosto pelos presépios e a expressdo que nds lhe demos, e
teriam desaparecido se nao fossem os ceramistas populares manterem
tradicionalmente o seu labor: Barcelos e Estremoz. Talvez ainda do
século XVII sejam algumas imagens de Estremoz, Senhoras da Conceigao,
que D. Jodo IV, tomou como Padroeira de Portugal, e um Santo Anténio
mutilado que possuimos, com uma técnica duma espessura mais fina,
sirvam para um estudo mais perfeito, para salvar este ramo da arte popular.

Uma breve referéncia aos barros da regido de Mafra que nao sdo
pintados, mas vidrados a verde de cobre ou amarelo acastanhado. Suas
bilhas de figura humana com suas cestas, seus céntaros, suas vacas verdes
e burricos azuis, com formas elegantes duma estilizacdo bem encontrada,
com caracteristica propria da parte inferior da figura ter a forma de sino,
para uma maior base de seguranga e equilibrio para ndo tombar com
facilidade. Possuimos um Santo Anténio e um D. Afonso Henriques, inspi-
rado na estatua de Soares dos Reis de Guimaraes, que mantém intactas
estas caracteristicas.
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D. AFONSO HENRIQUES — MAFRA

S. FRANCISCO — MAFRA
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BOl — MAFRA

CERAMICA POPULAR DE MAFRA
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PRATO

PRATO POPULAR DO SECULO XIX
(Centenario de Santo Anténio)
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TRADIGAO Comecamos este pequeno estudo por fazer uma chamada a

arte pré-histérica dos lusitanos, mantida. na arte popular,

onde iamos buscar as suas raizes, e que por tradicdo foi mantida. Néo
podemos desligar, assim, estas palavras: arte popular, tradigéo.

Do grande escritor vimaranense, que é para a Proto-histéria, o que

o sdbio vimaranense Martins Sarmento & para a pré-histdria, e, Alexandre

Herculano para a Histdria de Portugal, Alberto Sampaio, transcrevemos,

em condensacgdo, todo um caminhar de milénios, marcando o valor da

tradicdo e a sua forga de testemunho da vida nos tempos, dos usos e

costumes que une, como elo de cadeia, o passado, o presente e o futuro.

%

Dado o método de partir dos documentos medievais para o dominio
romano, era necessario fundémentar as investigactes com extractos deles...
Partindo das cividades, abranger o periodo romano, o suevo-visigodo, o
asturo-leonés ou neogodo, até terminar no meado da dinastia borgonhesa,
quando o Estado Portugués se constituiu definitivamente; sé assim é pos-
sivel conhecer o encadeamento histérico...

As investigacGes historicas... desde os tempos mais remotos, como
questido de origem, terdo sempre um atractivo especial para os seus
habitantes, por isso eles representam ainda hoje a raga antiga...

Na sua histéria, a conquista romana é o acontecimento de maior
vulto. Opondo-lhe uma resisténcia tenaz foi a dltima parcela da Hispania
a submeter-se-lhe; vencida porém, recebeu entdo de vez a norma do seu
modo de ser social. O dominio de Roma, implantado aqui por Augusto
(século | d.C.) subsistiu até 409, ... data do ingresso ... das hostes ger-
ménicas ... quatro séculos durante os quais os nossos antepassados assi-
milaram ... a civilizagdo latina. Ao dominio dos romanos seguiu-se a
ocupacao dos suevos, e, depois a dos visigodos ... moralmente inferiores
aos romanizados, que ... longe de alterarem a estrutura social que encon-
traram, aceitaram-na, fundindo-se nela.

Decorreu este periodo de 409 a 712 ... tr8s séculos ... de sangue ger-
ménico — algumas gotas apenas, que o fundo antigo da maioria absorveu,

A Batalha de Guadalupe (711) abriu as portas aos édrabes, diante dos
quais sucumbiu ... o império visigético. Em 712 ano da chegada... ao
norte. Mas eles pelo seu curto dominio ndo exerceram nenhuma influéncia,
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social ou étnica, nesta parte da peninsula. Logo em 718 ou 719 Pelaio
levantou heroicamente a bandeira de guerra contra os invasores, que
Afonso | (739-757) expulsou além do Douro. Mesmo no tempo de Almansor
(985-1002) ... estreita cinta voltasse ao poder sarraceno, os vestigios deste
apagaram-se ... pela segunda reconquista... s6 em alguns termos popu-
lares ... Nao-alteraram a populagéo ou regime social,

Com a agricultura esté intimamente ligada a propriedade territorial ...
base das instituicdes do Ocidente; é por isso que sobre ela se fundou
a sociedade que desde a sua origem ... os romanos langaram as fundagdes
perduraveis encontrando ... um terreno adequado. A nova civilizagéo foi
recebida pelos nossos antepassados e se radicou, desenvolvendo-se ...
Do Império Romano saiu a Ildade Média, deste Mundo moderno.

Grande nimero de costumes tem as raizes nesse fundo, sobre o qual
passaram muitos séculos. .

Base da histéria dos primeiros tempos da formagédo do estado portu-
gués, ... desta época ... derivou o desenvolvimento... que chega ainda
a actualidade. '

Principiar com a conquista romana; mas havendo aqui anteriormente
uma populagdo ... a massa sobre que operavam os vencedores, no tempo
de Augusto ... existia ainda, em pleno vigor, a constituicdo cantonal ...
havia duas distribuigdes da populagdo: uma ... introduzida pelos conquis-
tadores ... outra, a antiga, que persistia por baixo dela.

As Civitates eram pequenos povos com organizagdo politica auto-
noma ... cobriam toda a provincia... em Oppidum, como centro de...
defesa ... conhecidos hoje por Cividades, Citdnias, Castros ou Crastos.

Chegaram os romanos. Exceptuada a telha, nenhuma alteragéo ... os
seus povoados ... continuaram ... o que tinham sido. As cividades eram
governadas por um chefe, assistido por uma nobreza ... regendo-se por
costumes préprios. Os lavores das pedras, os restos de ceramica e outros
objectos ... testemunham bem uma altura, ... no¢des artisticas.

Cada cividade ocupava uma superficie maior ou menor e um oppidum,
para refdgio. Terras de pastagem comunal, pouca cultura se fazia. Tudo
em comum. :

£ hoje ainda a vida das gentes de Rio-de-Onor, de Montesinho, Bra-
ganga. :

As cividades chamadas pelos romanos Vilae fixaram-se tédo profunda-
mente que ainda hoje existem.

Villa... quanto se continha dentro dum prédio ruastico, habitagdo do
proprietario ,a dos trabalhadores, os estdbulos e celeiros, os terrenos
cultos e incultos ... uma unidade rural ... enquanto durou o sistema roma--
no ... os documentos da restauragio ndo escrevem outra palavra, ... ainda
é, empregado no século Xlll. Desde o século IX... os titulos nunca se
esquecem de declarar que os limites so os antigos. Os suevos e visigodos,
apoderando-se de um pais romanizado, ndo destruiram os costumes, nem
alteraram o regime e limites das propriedades. Sobre demarcacdes ... 0s
marcos (romanos} mantiveram-se e existiam ainda no periodo asturo-leonés.
Os limites antigos, romanos, ai estavam claros sobre o solo. Ndo eram
s6 os marcos. Pedras nativas, arvores ... denotavam demarcacdes. Esta
maneira de indicar os limites é ainda hoje corrente, e a sua origem
ficamo-la conhecendo. A unidade rural antiga, que eles assinalaram, tinha
sido fundada e demarcada primitivamente no periodo romano.

108



As vilas ... eram as superficies rurais ... desde o tempo das cividades,
e legalizadas pelos romanos. _

Quintanella, no século X, tem na actualidade a mesma demarcagao
da vida romana. Vila do Conde tem o nome j& no século X com a mesma
superficie demarcada que ja vinha de Vila Romana.

As vilas anezani, pindrio, maneti, matacalo, colnos, montecello,
christofoi, tanadello, no século X| mencionadas como freguesias demar-
cadas e hoje freguesias ainda de Guimaraes, Sdo Tomé da Abagéo, Pinheiro,
Urgeses, S. Mamede, Matama, Calvos, Montezelo, 8. Cristovam da Abagéo,
Tabuadelo, foram antes, vilas romanas.

Diplomas, Inquiricées e a Circunscricdo da actualidade, mostram-nos
que as (vilas) maiores se converteram ... em freguesias e as mais peqgue-
nas em lugares. E assim a freguesia rural, molécula fundamental da socie-
dade portuguesa ... remonta a tempo em que Aoma ensinou aos habitantes
das cividades as suas leis e a sua civilizagao.

Guimardes, o segundo concelho do Pais em nimero de freguesias,
quase todas elas nio s6 sdo as herdeiras das cividades lusitanas e vilas
romanas e atravessam os tempos godos e visigodos e a ldade Média com
milénios de vida, como, ndo s6 mantiveram seus nomes latinos, em
algumas 0 nome bérbaro j& encontrado das cividades, baptizadas desde
a cristianizagdo com o patronimico dum santo, demonstrando a forga e o
valor da Tradigao.
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DICIONARIO

A ORDEM ALFABETICA LIMITA-SE A PRIMEIRA LETRA DA PALAVRA

ARCA — caixa grande de tampa plana, ge-
ralmente de castanho, para guardar o
bragal ou os cereals em gréo, ou para
as opas das confrarias,

ALAMBIQUE — aparelho de cobre para
destilar a aguardente bagaceira.

ALGUIDAR -— vaso de barro vidrado muito
aberto para Jlavar, amassar e preparar
carnes.

ARGAMASSA — mlstura de cal, saibro e
4gua, usada na construgdo de muros
8 casas.

ADOBE — barro amassado com afeia,
palha cortada, em forma de grande
tijolo, seco ao sol.

ALPENDRE —— coberto suspenso por colu-
nas para arrumaclo de alfaias agrl-
colas.

ARGOLA — anel de ouro, arrecada, brinco
das orelhas popular.

ANCINHO — instrumento agricola, sachola
em forma deo pente, para juntar patha,
carums, folhas.

AUTO — composigaéo dramética, teatro
medieval popular sobre a Paix@o de
Cristo. 0 Velho e o Novo Testamento,
vida de Santos & Romances Cavathei-
rescos.

ABERTURAS — partes abertas, buracos de
janelas ou portas.

AZUL — tinta de anilina muito usada em
faixas das paredes ou moldura das
janelas e portas em casas rurais,

AZINHO —~- azinheira, espécie de sobreiro
que n&o di cortica, mas, boa madelra,
muito rasistente.

ARGILA — barro de grio fino, saibro,

ABOBADILHA — abédbada pouco arqueada
formada com tijolos.

ALFARROBEIRA — &rvore tipica algarvia,

que da vagens, a alfarroba, de grande
valor nutritivo para animais.

ACOTEIA — cobertura em forma de ter-
rago, mirante.

AEDQS — cantores gregos, trovadores.
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ALMINBAS — painel com figuras das
almas penando no Purgatério em nicho
ou capelinha,

ARTES — profissdes mecnicas, artesa-
nato.

APRENDIZES —os que aprendem um oficio
ou arte, principiante.

ARTESANATO -— manufactura, com maté-
ria prima da regido, de arte popular.

ADAMASCADO — tecido parecido com o0
pano de Damasco.

ACAFATES — cestos baixos,
fina, e grande fundo plano.

de verga

AZULEJO ARABE — tem varios moldes
que se encaixam facilitando a formagso
de indmeras composigbes -estreladas,
diferente da forma quadrada do azu-
fejo portugués,

ACORDOADQOS — em forma de corddo.

ARADO — instrumento agricola para lavrar
a terra. charrua.

ALVIAO —- instrumento de lavoura que
serve ao mesmo tempo de cavadeira,
picareta, enchada e machado.

AUREQOLAS — nimbo de forma circular
que rodeia a cabeca dos santos, dla-
dema, coroa.

ANTRE — entre.

AFRUITE — faga nascer e crescer, frutifi-
car.

ARCO — figura ornamental com slementos
vegetais ou papéis coloridos em grinal-
das de flores, erguidos em romarias ou
festas e trabalhos do campo. Pegas de
madeira, curvas, que assentam no pes-
cogo dos bois, e, ao alto, ligam & can-
ga, para o carro ser puxada pelos
animals.

ARRINCADO — arrancado.
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AGUADQOUROS — lugares da ribeira onde
o linho ripado & poste, com pedras,
para ndo ser levado pela corrente, e
onde fica de molho a amolecer.

ARRELENTAR —— estar ao relento, orvalho,
humidade da noite. para amaciar.

ARREBQUCA — tomentos Asperos.

ALIMPA — tomentos mals aperfeigoados.
presumadcs.

ASCORDADA — acordada.

ATAVIAR — ornar, enfeitar, assear, ade-
recar.

ARRALIADD — raiado, sol com raios em
volta.

APERTADEIRA — cavilhas que nos carros
de bois regulam a sua chiadeira.

ALEIJADINHO — escultor brasileiro, filho
do arquitecto, escultor e pintor portu-
gués Anténio de Lisboa, que no Brasil
tem muitos trabalhos em igrejas das
cidades histdricas portuguesas.

ALBARRADAS — vasos de origem greco-
-romana, com duas asas, usados muito
em pinturas & mosaicos e na arte po-
pular.

ARRECEBY — recebi.

ASIGNOQ - assino.

AZULEJO — placa de ¢erdmica quadrada
usada na azulejaria portuguesa,

ANDORES -— padiola com obra de talha,
em madeira, que conduz imagens cris-
tis nas Procissces.

ARRECADAS -—argolas, brincos populares.

ASSADOR — peca de barro, plcara cheia
de furos, para assar castanhas.



ASS0BIO -— apito, silvo, pequena pega de
ceramica, perfurada e uma abertura
superior, colocada na base das peque-
nas figuras da cerdmica popular.

ALFORGE — sacos fechados, gémeos,
abertos no ¢imo, usados ao ombro ou
no dorso dos animais.

BRACA — palavra barbara arcaica, bragal,
bragas {fatim bérbaro).

BRACELAS - bragals.

BRAGAL — medida de 7 varas, pano gros-
seiro, roupa branca, enxoval.

BALDIO -— terreno maninho, sem dono,
piblico.

BUCAROS — recipientes cerAmicos alen.
tejanos,

BONECAS—npecas de cermica alentejana
com & figura de raparigas.

BILHAS HUMANAS — jarras para Hquidos,
campaniformes, da cermica mafrense.

BATEIRAS DO MAR—barcos em cresgente
muito crnamentados.

BAMOS — vamos.
BAO — vido.
BOU — vou.

BA) — vai.

BELHO — velho.

BREU — pez, produto negro da destilagio
do alcatrdo da hulha, resina ou pe-
tréleo.

BRASAO FAMILIAR — distintivo préprio
das familias dos pescadores poveiros,
marca, sinal.

ARCHOTE-—tocha, facho, de palha e breu.

ALGIBEIRAS — saquinho usado & cintura
no trajo popular.

ANEL — pequena argola de mstal precioso
usada nos dedos.

BORDAO — bast3o, cajado, pau de apoio.

BONECREIROS — artistas de Gaia, cria-
dores das pequenas figuras de cerfmica
para 0s presépios e cascatas.

BARRELA — maneira de brangquear o linho,
em meadas ou em pe¢a. Num pipo
velho sem tampo e ao alto, ¢ fundo
todo furado, deitam as meadas de
tomentos, astopa ou de linho, conforme
a barrela, cobertas com um {engol
velho. Por cima, peneira-se cinza e
pde-se ervas cheirosas: alecrim, alfa-
zema, maga-camoesa, alfadega ou man-
gericio o deita-se-lhe 4gua a ferver,

BOTA-LHE — delta-Ihe.

BATEIRA — pequena embarcagfio sem qui-
lha, canoa de fundo chato, de Aveiro.

BATEL — barco pegueno, bote, canoa.

BATELA — pequeno barco de fundo chato
do Minho.

BATELAO — grande barca de transporte
de carga.

BARRAS LAVRADAS — tiras de pano orna-
mentadas.

BARBA DE CUCU — erva filamentosa
parasita do mato de cor avermelhada.

BORDADEIRAS -—— a que trabalha sobre o
pano, com linhas brancas ou de cor
cobrindo desenhos feitos no tecido.
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BRACALES — Bragais.

BANDEIRA — inflorescéncia terminal do
milho.

BARRIGA — parte superior da roca.
BORDADQ -— trabalho da bordadeira.

BAILADOS - SACRAMENTAIS — bailados
de autos que se faziam nas Igrejas,
onde o0s pares nunca se voltavam de
costas para o altar-maior.

BARRENTAS — terras de barro que cem
as chuvas se tornavam lamacentas,
- ficando os caminhos intransitivels,

BRITA — material de construgio da pedra
partida em pequenos fragmentos, pe-
queno cascatho.

CANUTILHO — ponto de bordado, onde o
fio & enrolado em torno de outro fio
mais ou menos grosso,

COSSOIROS -— fuseiras.

CELEIRO — construcio onde se guardam
0§ Ccereais.

CANTARO — grande vasilha de barro,
bojuda, para agua.

CANECA — vasilha de cerdmica para
vinho.

COPOS — espécie de tcaneca de cervejay
de barro branco com asa, para beber
o vinho, minhota,

COMODA — mobilia da casa rural com
grandes gavetdes, onde se guardava
a roupa.

CABOUCOS — vala onde assentam os ali-
cerces duma construgéo,

114

BERLOQUES — do francds Breloque, jéia
qus se prende a um cordio ou corrente
de ouro.

BARRELEIRQO — recipiente da pedra, pia
quadrangular de rebordos baixos, para
lavar a louga,. na cozinha da casa rural.

BALAUSTRE — colunela do suporte de
corrimdes, peitoris e varandas, em ma-
deira, simples, com rscortes ou tor-
neados ¢ em pedra com vérias formas.

BRINCOS A PRINCESA — adorno das ore-
lhas muito trabalhado, pendents, com-
prido.

BILROS — trabalho das renditheiras, renda
feita com uma aimofada redonda, ailfi-
netes e bilros pequenos paus redondos
com uma bola num extremo & o fio no
outro, como um pequeno fuso.

CRUZEIRQ — cruz de pedra, mais ou me-
nos rica em decoragdo e imagens, er-
guida em caminhos e adros das igrejas.

COLMO —cobertura de algumas casas ser-
ranas, feita com palha de trigo ou cen-
teio, junco, patha.

CAIXILHARIA — armacdo de madeina que
cerca o vao de portas e janelas e sus-
tem os vidros delas.

CAIBROS — viga de madeira que susienta
as ripas, para forramento dos snalhos
o das telhas,

CACHORROS — pedra saliente que sus-
tenta a cornija, suporte de baladstres,
apoic de arcos, vigamentos ou para
colocar wvasos, Usam-se também em
madeira.

CURRAL — recinto para gado, corte.

CORDOES — fios entrangados ou encor-
doados de ouro ou prata.



CORRENTES — fio com anéis, entranca-
dos ou encanastrados, onde se depen-
duravam o0s berloques, e se prendiam
os relégios de bolso, dos homens do
campo.

CANTARINHA — pequeno cdntaro muito
ornamentado, para as jéias, 8 com uma
pucarinha, tampa com passarinhos, para
os andis, presente de noivado do povo
da regido de Guimardes.

CAMISA DE HOMEM — peca do vestudrio
em linho, profusamente bordada com
pontos regionais de Guimaraes,

COLETES DE RABO — pega de linho, cor-
pets, todo bordado.

CONTAS DE VIDRO — gidbulo de vidro,
furado de vérias cores, para serem
cozidos a tecides, com ornamento,

CAROLOS — macarocas das espigas de
milho depaois de debulhadas.

CASCATAS — tronos em escada, ou gru-
tas vegetals com paisagem, casario @
figuras, nas festas dos Santos Popu-
lares, como os presépics risticos, de
Santo Anténio, S&o Jodo e S&o Pedro.

CHINELAS -— calgado feminino aberto e
sem tacao,

CRIWO — peneira de reds de malhas lar-
gas. Bordado com orificios, rales pane-
jamentos.

CANTARO DE ALMUDE — vaso grande de
fotha, parecido com o c¢intaro de barrg,
que leva um almude,

CANDEIAS — lampadas de torcida em
azeite ou petrélso,

CLAMORES — rezas em voz alta rogando
a Deus e acs Santos, piedade por nés.

COPINHOS — cilindros de papel, tendo
dentro uma griseta acesa, tlpico nas
iluminagbes das romarias.

CAVAQUINHO —pequeno instrumento mu-
sical popular de 4 cordas.

CASTANHOLAS — Duas pecas de madeira
em forma de concha, ligadas por cor-
del, que batendo uma na outra repre-
senta um scm e marcam o ritmo
musical.

CANA DOS BONECROS — cana ¢com pares
de bonecos em trajes regionais s cas-
tanholas que se movem, com um arame
que os liga, dangande ao ritmo da
mudsica popular.

CHULA — danga regional simples.

CORRID!INHO — danga regicnal ligeira,
que aos pares vAo correndo, avancando
8 recuando,

COMEDIAS — autos medievais satiricos
de costumes.

CHACOTAS — comédias medievais bur-
lescas, de critica aos costumes dos
judeus.

CALHAU — pedra de cascalho mediana,
seixo de pedra dura.

CHAPAS DE ZINCO — folhas grandes,
lisas ou onduladas, usadas na cons-
trugdo civil.

CHAMINE —tiragem do fumo das cozinhas,
construgido de pedra ou cerfmica, com
vérias formas e tamanhos.

CAIAR — pintar as paredes com #gua de
cal

CHARNECA — terreno inculto e drido com
vegetagdo rasteira,

CAMPINO — homem ribatejano que trata
do gado bravo, a cavalo @ uma grande
vara, guiando-o nos pastos e na reco-
Iha.

CONTRAFORTE — muro que reforga outro
muro, perpendicularmente, em pedra
ou alvenaria, como uma pilastra em
saliéncia, tornando ¢ muro mais sélido.
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CASTREJA — referente aos Castros, aglo-
merados lusitancs da pré-histéria.

CITANIA — cividade ou cidade pré-hist-
rica dos lusitanos.

CARREGA-SE — colocagao da linhaga na
roca para fiar.

CIRANDAR — o girar do fuso.

COBRETOIO — toatha rica de linho para
cobrir os acafates, que levam ofertas
de gente rural,

COMPARANCAS — parecengas.,

CARCELA — tira com aberturas onde se
abotoam os botdes.

CESTINHAS — pequenas cestas de vime
fino. Bordados estilizados de cestas
floridas.

CRUZ — ponto de bordado com o desenho
feito com pequenas crurzes.

CHEIO — ponto de bordado em que as
pequenas formas do desenho sdo com-
pletamente enchidas c¢om a linha de
forma a ficarem em relevo.

CADE' — ponto de bordado, prespon-
tado, onde cada ponto nasce no meic
do presponto anterior, formando cora-
¢oes entrancados,

CORDAO -— ponto de bordado fsito com
pequenas linhas, obliquamente ©® em
paralelas, seguindo o desenho com o
fio.

CASEADO — aberturas, como as de casas
para botdes.

CANGALHO DO CARRQ — parte diantsira,
delgada, do carro de bois.

CHIAR — o cantar do carro de bois.

CHIADEIRA — misica das cantadouras do
carro de bois.
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CANTADOURAS — cantadeiras.

CANTADEIRAS — duas hastes, agugadas,
enforcadas no eixo méve! do carro de
bois, de pinho, que fazem «chiar» o
carro por fricgao,

CHIOES — o mesmo que cantadeiras.

CURTIR - demolhar,

CORAR — tecido ou fio moihado, esten-
dide aoc so! pana branguear.

CORADQURO — local & beira dos cursos
de dgua onde se cora o linho.

CANGAS — jugos que unem as juntas de
bois, para puxar o carro.

CABECALHO — haste dianteira do carro
de bois.

CANGALHO — jugo pequeno,

CRINA — p8io aspero e sedoso do dorso
de animais.

CAMALHGES — partes inferiores da cange,
malis salientes.

CHAVELHA DE POR—péqueno pau todo
trabalhado a goiva que segura o cabe-
¢altho do carro.

CHAVELHA DE DESCANCO — a chavelha
de pbr, malor, para apoiar o cabegalho
do carro e descangar os bois.

CANGAS DE CABELEIRA — com um friso
de tufos de c¢rina na parte superior
como decoracao,

CHEDEIRQ — leito do carro de bois,
estrado, scalhe, mais ou menos qua-
drangular.

CARAVELA — barco das descobertas com
origem nos barcos dgs pescadores do
norte,



CHINCHORROS — barcos da Beira litoral.

CATRAIOS — barcos do Seixal, espécie
+ de lanchas.

COLEIRAS — largas tiras de couro piro-
-gravadas, com enfeites de metal e
campainhas.

CAIQUES — peguenas embarcag¢bes de
2 mastros, velas triangulares, barco
costeiro de pesca,

CALAO — barco de pesca do atum.

CANOAS DO ALTO — embarcagioc do
Tejo para pesca féra da barra.

CERCADURAS — orla, guarnig3o em volta
dum objecto,

COMPANHA — acampamento no areal da
empresa de pescadores algarvios, com-
panhia.

CRENADOS — barcos raspados e pintados
com breu ou envernizados com resinas.

DIVISAS — marcas, emblemas usados
para distinguir, famflias de pescadores
ou empresas de pesca, identificando
os barcos.

DOADOR — agusle que doou uma pintura,
um altar, um vitral, um ex-voto € mui-
tas veozes era representado, orando.

DOBADOURA — sarilho, roda arcaica de

dobrar o fio, enovelar a meada, fazer.

novelos.

DEITADA — parte inferior da canga, rein-
trdncia central, horizontal, entre as
duas, redondas, onde assentam os pes-
cogos dos bois, os camalhdes.

DESENHO A OLHQ — desentho & vista
directamente no tecido 4 mio livre e
criado na ocasidc no préprio tecido.

CAO — sio,
CUM — com,

CORES INTEIRAS — cores puras, princi-
pais, vivas, sem cores cinzentas, neutras.

CONTRASTANTE — cores que juntas se
diferenciam muito uma da outra, como
o pretc e o branco, uma muito clara
ao lado de uma muito escura.

CABAGCA — fruto da abodbora que, seco,
serve de vaso para o vinho,

CANDEEIRO DE PETRGLEQ -— de vidro
ocom bocal de metal. torcida larga, de
pé alto e depdésito de petréleo, com um
cilindro de vidro para resguardar a
a chama do vento,

CANDE!A DE AZEITE — de lata ou cobre
ou latdo com gancho para dependurar,
espelho circular canelado, reservatério
para o azeite com um bico por onde
sal a torcida, com a forma lembrando
as lucernas dea cerimica dos primitivos
cristdos, herdadas dos romanos.

DENTES DE SERRA — desenho am zigue-
-zague, aos bicos, como uma serra da
madeira.

DOBRADO — ponto de bordado, onde &
linha passa duas vezes pelos mesmos
buracos da agulha,

DANCAS — espécie de auto ou comédia
dangada.

DENTELADOS — bordado ¢om uma aspé-
cie de grega com &ngulos rectos.

DAMASQUILHO — adamascado, seme-
thante aos tecidas de Damasco.

DANCA DO REl DAVID — danga tipica
medieval com musica prépria, do Rel
“David e seu séduito, que faz parte do
S. Jodo de Braga.
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DORNA — vasitha de aduelas de madeira,
mais larga na boca, servindo para pisar
a uva ou conservar o bagago, o mosto.

ESTOPA — linho saldo da segunda espa-
dada, passando pelo restdlo, estopa
restela.

ESPADELA — cutelo talhade em madeira
dura de carvalho, sem veios, deccrados
com gravados a goiva.

ENGAGO — instrumento agticola, dentado,
de ferros, para tirar estrume, mato,
ancinho.

ESCADAS — das vindimas, muito altas, de
duas barras paralelas ligadas por tra-
vessas qus servem de degraus, esca-
dio, com mais da 30 degraus,

ENFORCADO — diz-se das cepas do vinho
verde que crescem muito, trepando
pelas &arvores e cobrindo ramadas.

ERDENROS — herdeiros.

EIDO — pétio, quinteiro, junto & casa,
ligando as cortes dos animais.

EIRA — terreno liso e duro ou lajeado,
onde secam e se debulham o©s cereais,
terreiro.

ESPADELADA — festa agricola onde se
reunem para aspadelar, tirar as semen-
tes & a casca, ao linho,

ESPIGUEIRO — lugar onde se guardam as
espigas.

ESCABELOS — bancos compridos com
costas, aos lados da lareira.

‘ESTUQUE — argamassa feita com gesso.
para rebocar paredes.

ESPLENDOR — brilho.
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DESCAMISAR — tirar as capas da folhas
secas, o folhelho, que cobrem as espi-
gas do milho.

ESPADELADEIRA — cutelo de madaira,
agq alto, vertical, onde se coloca a
linhaga que & batida pela espadsla.

ENCOMENDAR — as almas, clamor de
rezas pelas almas do Purgatério, ora-
¢bes fanebres pelos mortos pedindo a
proteccio de Deus e os Santos pelas
suas almas.

ESTERLOQUIOS — autos populares de
Tras-os-Montes, satiricos e de costu-
mes, de fundo monalista.

ESTABULO — curral, corte, onde se abriga
o gado.

ESCANO — escabelo, banco com encosto
junto a tareira.

ESCARNIO — mofa, zombaria, sarcasmo.
ENTRANCADOS — em forma de trangas.

ENCORDOADOS — em forma de corda.
ENLACADOS -— em forma de lacos.

ESTRIGA — porcho de linho que se pde
na roca.

ESCUPE — cuspo.

ENTRELACADOS —— em forma de lagadas
seguidas.

ENCANASTRADOS -— em forma de vimes
de camastra.

ESBULHA — descamisar o mitho.

ENTRAMADO — fios cruzando os da urdi-
dura, formando a trama, o tecido,

ESBORDA — transborda, desborda,



EVOE — grito das bacantes gregas e ro-
manas.

ENCHUMAGO — bordado a cheio, fsito
por cima de uma pequena almofada de
linha ou algoddo, para lhe dar relevo.

ERVAS MALIGNAS — que nascem selva-
vagens entrg as culturas empobrecendo
as terras, arrancadas com as mondas.

ESTRALEJANDO -— ruldo que fazem as
sementas do linho ao sol, semelhante
ao -estalar, estralejar, dos fcguetes de
fogo de vista.

ENTERRADQUROS -— pegos dos rios onde
so poe a planta do linho a demolhar.

ERGUER — o linho, tird-lo da 4gua, dos
enterradouros,

ENGEN'HQ — do finho: espécie de pequena
nora, tambor, que macera a planta do
linho.

FUEIROS — paus que se erguem aos lados
dos carros de bois, servindo para am-
parar a carga. -

FALUAS — embarcagdes parecidas com o
bote, maiores, e com velas, do rie Tejo.

FAIXAS — bandas, frisos.

FRAGATA — barca sélida, para carga,
descarga e transporte de carga, dos
navios, do Tejo.

FINGIDOS — pintura imitando madelras
@ seus veios ou marmores, na cor & nas
manchas & veios.

FOGAOQ DE CASTANHAS — peca de ceri-
mica campaniforme com grelha para
¢ carvdo, e rebordo que sustém o assa-
dor de cerfmica, furado, para assar
castanhas,

ESPADADOUROS — cutelo ao alo onde
o linho é batido pela espada, espa-
deladeira. '

ESTOPA RESTELA — estopa saida do res-
telo, batida no pente fixo.

ESTOPA SEDEIRA — astopa batida no
sedeiro.

ENTREMEIOS — tira
dois panos lisos.

rendada que liga

ENSOGAS — entrancados de couro.

EX-VOTOS — emilagres», pinturas popula-
res, «naify, descrevendo um milagre
feito ao doador da pequena obra ao
santudrio do santo.

ESFUMADO — transig:é-o-‘du-ma cor onde
néo se¢ conhecem as graduagdes, som-
bras esbatidas.

ENSOGADOUROS — ensogas, correias de
couro.

FUSEIRA — pétulas redondas o furadas ao
melo dos teares antigos e actuais, cos-
soiros, pescs de madeira para torcer
a linha.

FORMAO -— carpintaria, 1amina de aco
rectangular com gume, e cabo de ma-
deira.

FURAS — partes vazadas da canga dos
bois, umas decorativas outras funcio-
nais.

FAVOS -— alvéolos, bordé;dos semeolhantes
a favos, em prégas cozidas duas a duas,

e, alternadamente.

FORAL - lels dadas aos concelhos, com
os seus deveres e os seus privilégios.

FUSIOLAS — o mesmo que fusaiolas.
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FORCADO — pau terminado em 2 ou 3
dentes, na direccdo do cabo, de ma-
deira ou ferro, biforcado ou triforcado.

FUSAIOLAS — patelas redondas o furadas
ao meio dos teares arcaicos, de barro
ou de pedres decoradas ou nao, usadas
na pré-histdria,

FIO TORGAL -— cordéo feitc de fios, em
forma de corda.

FORO MUNICIPAL — privilégio, direitos
dos povos & povoados, conjunto dos
componentes da camara, edis/verea-
dores.

FIADEIRA — fiandeira, mulher que fia o
linho.

FEVERAS — pequenas porgoes,

FUSOS — pau torneado onde enrola a
linha que sai da roca.

FILACA — fio irr»égular que sai da roca.

FOLHO — guarnigio franzida sobreposta
a saia, avental, toalha,

GARN{ISES — ave galinicea pequena, de
capoeira, origindria das flhag Garnisés,
cocds.

GARFOS — populares, de ferro, com 4
dentes agugados.

GRANITQ — rocha dura, usada na cons-
truco de casas, muros e pavimentos.

GRADE — instrumento de esterroar a terra

lavrada.

GADANHA — foice de segar, espécle da
ancinho de ferro com dentes grandes,
para juntar e levar tojo, palha, estru-
mas.

GAMELAS — vasitha de madeira, rectan-
gular, onde comem os animais,
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FOICE — fouce, |amina curva, gume, cabo
de madeira para cortar mato, lenha ou
segar plantas das searas.

FESTADA — orquestra rural minhota.

FERRINHOS — trifngulos de metal que
batido tem o som de pequeno sino,
usado em agrupamentas musicais.

FANDANGO —- danga tipica do ribatejo,
no Minho tem uma expresséc propria.
0O movimento dos pés é sua caracte-
ristica.

FUMEIRQ — vido da chaminé onde se
dependuram enchidos e persuntos, para
serem defumados.

FRAGA — penhasco, pedregulho,

FEIRA — lugar onde se expdam mercado-
rias, mercado.

FILIGRANA — obra feita de fios de ouro
pu prata entrelacados, entrangados 8
encordoados.

GRISETAS — pequeninas malgas de cer-
mica enchidas de sebo com um pavio
ao meio, para iluminagdo das ornamen-
tagbes das romarias.

GADO BRAVO — bois selvagens, tourcs
domesticados e adestrados para usar
nas touradas.

GESTA — cangdes da

GIRAR — cirandar, rodar.

GREGAS — frisos rectangulares, cndula-
dos, floreados, dentados, serrados...

GAVINHAS — forma filiforme das plantas
que servem para se fixarem a suportes,
elo, abrago.



GOTAS — elementos usados em bordados,
pontes, pérolag,

GALHOFAS — brincadeiras que fazem rir,
gracejos, festa ruidosa e alegre, risota,

GRAVADOS — sulcos abertos a buril ou
cinzel.

GOIVA — carpinteiro, formao de l&mina
curva ou em (v&), entalhe em meia-
-gana,

GUARITA — casota, pequena casa de ma-
deira.

INFUSAS — caneca para liquidos com asa,
bilha.

JUNTAS — peguenos espagos que ficam
entre as pedras ou tijolos numa cons-
trucdo e que & presnchido com arga-
massa para Os unir.

JAQUETA — jaleca, pequeno sasaco curto.

JUGOS — ou cangas, de madeira, muito
trabalhada que une, no- pescogo, a
junta de bois, para puxar o carro,

JUIZES —- de oficio, operérics que classi-
ficavam e diplomavam os aprendizes,
oficiais @ mestres das artes artesanais.

LANCEIROS — soldado armado de langa
e galhardete, da cerdmica alentejana.

LMMITES ANTIGOS — termo usado na era
visightica e leoneza para significar
limites romanos ou barbaros,

LAMPIAO — de azeite, vela de cera ou
griseta.

GRAES — vasilhas de ceriimica alentejana.
GOMIS — jarro de boca estreita e asa.

GALHARDETE --— pequena bandeira far-
dada ou estreita e comprida,

GANHOES — mogo de lavoura e outros
servigos do Alentejo, que ganha.

GAZOMETROS — de carboneto, em geral
de metal que serviam para a ilumina-
¢do, com uma luz mais intensa que as
dos lampibes e tandseias.

IRMANDADE — confraria religiosa de ir-
méos, membros,

JUGO GRANDE — canga.
JUGO PEQUENDO — cangalho,
JARRAS -— com flores de barro,
JALECA — jaqueta.

JANOTAS — que veste & meda, catita,
peralta, cerimica alentejana,

LANTERNA —- dos carros. cubica, com
vidros nas 4 faces, espécis de lampido,
para ir a corte do gado, resguardada
para acsautelar in@éndio da palha, de
azeite, petréleo ou griseta.

LAMPARINAS — larppada pequena, pe-

queno vaso com &gua, no cimo uma
camada de azeite, com disco de cortica
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a bolar tendo no centro trespassada a
torcida, que acesa, produz uma leve
luz.

LAVADO — o linho, depois da barrela e
do coradouro, vai para ser passado e
batido mas dguas correntes do rio.

LANCHA — pequena embarcacdo para ser-
vico de navies, trafego o pesca cos-
teira.

LABREGAS — risticas, préprias do homem
aldedo grosseiro, rude. ’

LEVANTADOS — puxamento de fios.

LANDES — fruto do carvalho, sobro e
azinheira para alimento de animais. De-
senho estilizado regional.

LAGHIMAS — desenho regional de bor-
dados.

LANTE-JOULAS — pequeninas coroas me-
tilicas douradas ou prateadas, usadas

cozidas a tecidos em panejamentos de
igreja, registos e trajos regicnais.

LINHAL — plantagdo de linho, campo de
linho.

LINHAGA — sementes do linho.

LINHO DE RAPOSA — planta parasita do
mato, rosada, filiforme, barba de clcu.

LARES — divindades romanas protectoras
das casas e da familia,

LEZARIO — tecelio lusitano da pré-his-
téria..

LINARIOS — cultivadores e tecelbes de
linho. Terra rica para a cultura do linho,

Linares.

LENZARIOS — fiandeiros o teceldes de
linko.

LINARES — o mesmo que linarios.
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LINO TEMPORANIO — o primeiro linho,
tempordo.

LINO SEROTINO — o linho tardio, serédio.
LINHO — planta herbicea de flores azuis
e caule fibroso, pano fino com o fie

saldo da estopa, passado pelo sedsiro,
estopa sedeira.

LIBRE — vestimenta de lacaios @ cocheiros
de casa nobre.

LAJE DE RISTO -— pedra chata de xisto,
lastra, lajem.

LOUSA — rocha sedimentar xistosa, placa
de ardésia, pedra de quadro-preto,
lastra chata.

LAJEDO — pavimento coberto de lajes.

LEZIRWA — terreno que & alargado ¢om a
cheia de inverno dos rios.

LADRILHOS — pequenas lajes de barro
cozido, quadradas,

LAZER — vagar, dcio.

LENGO — pano quadrangular, agasalho
da cabega, da gente do povo.

LENZO — lenco, medida de 14 varas,
linho fino de cambraila.

LAMPADARIO — lustre.

LINGUWICA — chourlgo delgado de carne
de porco.

LOUCEIRD — armério onde se guarda a
louga.

LENCO DE NOWADO — pequeno lengo de
mio primorosamente bordado, penhor
de noivado, dado pela moga ao mMogo.

LADAINHAS — oragdc de invocagbes 3
Virgem.



LOJAS — pavimentc térreo, arrecadacgdes,
corte de gado, adega, celeiro.

LINTEIS — vergas superiores de porta ou
janela, de pedra ou madeira, para fir-
mar as ombreiras, verticais.

(IBRAS — moeda de ouro inglesa.

MASSEIRA — mesa com boca e fundo rec-
tangular e os lados inclinados para
fora, onde se amassa a farinha para
fazer o pao.

MOUROS — chourigos negros de came de
porco sangrenio e sangue.

MERCADO — feira de mercadorias e arti-
gos de comércio.

MESTER — arte manual, oficio.

MONOLITICA — c¢asa dque parece felta,
quase de uma sé pedra. '

MEIAS-LIBRAS — moeda de ouro inglesa.

MACHADO — instrumento, cortante, cunha
encavada de ferro afiado, para abater
arvores, cortar lenha grossa.

MACHADINHA — machado pequenc de
cabo curto, de uso caseiro para cortar
fenha miuda.

MANGUAL — malho, um pau, mangueira,
ligado por tira de couro a outro curto
e grosso, pirtigo) com que se malham
na eira os cereals.

MACERADEIRAS — engenho simples para
trilhar o linho, magar.

MEDIDAS DE GRAQ — cibicas, de ma-
deira.

MEDIDAS DE MADEIRA — para cereais.

MEDIDAS DE FOLHA — espécie de caneca
com asa para llquidos.

{ATIM BARBARO —ndo o classico, nem
o escrito, mas o falado dos primeiros
cristdos da Peninsula lbérica. Latim
dos documentos oficiais medievais, Al-
guns nomes dos linheiros de Guima-
rdes: Plagio Mauro, Petro Soariz, Me-
nendo Viegas, Pelagiz, Sumiza.

MEDIDAS DE LIQUIDOS — de folha ou
de madelra, copos ou canecas com asa.

MEDIDA DE CANTARO — de folha, com
o feitio do céntaro de barro bojudo,
para medir o vinho ou azeite. De al-

mude, meio almude, etc. (medidas
antigas). '

MAL-DIZER — cantigas medievais sati-
ricas.

MALHADAS — debulhar os cereais, ba-
tides com o malho, mangual.

. MONDA — arranque nas culturas das

ervas daninhas, naoc cultivadas.

MALHAO — danga popular cantada, sim-
ples.

MONTE — conjunto da casa de habitagio
e anexos agricolas no Alentsjo.

MOLDES — «cofragems termo internacio-
nal usado na construgdo civil. Pega oca
para formar obras de fundigdo de me-
tais ou, com argamassa, c¢imento ou
barra, arcos, pavimentos e pecas de
cerdmica.

MASSARE LIGNUM — latim barbaro, ma-
gar, trithar o linho.

MACAROCA — o fio torcido ¢ enrolado
no fuso.

MAUNCA — ilatim béarbaro, mainga, parte
mais delgada do fuso.
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MOSARABES — ou mocarabes, cristdos
que viviam entre 0s arabes mugulma-
nos, depois das invasces d4rabes,
influenciados pelos seus costumes,

MILAGRES — pinturas populares, oferta a
santuarios cumprindo um voto, por
milagres concedidos por intercessac de
santos oragos em ocasiGes de doenga
ou perigo, salvando-os.

MESTRES -~ posto superior dum mester,
arte ou oficio.

MOSAICO — pavimentos ou paredes, fei-
tas cravando pedras cabicas de 1 cm
de véarias cores. Pavimento de ladri-
lhos.

MANTILHAS — manto de renda ou véu,
para a cabe¢a ou em vez de xaile,

MORTALHA — lengol que envolve o cad4-
ver. Vestidura branca que os penitentes
levam a cumprir um voto.

MEADA — o filo do tlinho enrolade no
sarilho como coroa circular.

MINGA-LHE — falta-|he.

MANELO —estopa o tomentos.

MAINCA — maunca.

MERCGOES — morcdes, ponto de bordado.
MEIAS-LUAS — argolas populares.

MATIZ — bordado com combinagic de
cores e graduacio de cores, '

MISSANGAS — contas de vidro miudas,
furadas e de varias cores, cozidas a
tecidos, como omamento.

MOSCAS — bordado regional, espécie de
travio no final dum risco, como o que
se faz no final das aberturas das casas
dos botbes. Vérios fios no mesmo pres-
ponto, gue outro fio enrolando, os une.
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MARELIDO — amarelo. maduro, amadure-
cido.

MAGA — mago, pau cilindrico, pesado,
com cabo, para macerar o linho.

MACADOURO — engenho da ftrithar o
linho, substituindo o mago ou maga.

MANADAS — pequena porgdo de linho a
distribuir pelas espadadeiras, na espa-
dada ou espadelada.

MEIA VARANDA — o jugo mais simples
e pequeno.

MOLHE!RA - almofada para a cabega dos
bois de Trds-os-Montes.

MORTUZEIRAS — barco da Beira Litoral.
MEIAS-LUAS — barco da Beira Litoral.

MOLICEIROS — barcos da Beira Litoral da
apanha de limos, para estrume da terra.

MOLETAS —— barcos do Tejo.

MARCA INTEIRA —— marca deo chefe da
familia dos pescadores poveiros,

MARCAS DE FAMILIA — sinal usado por
uma famfilia de pescadores poveiros.

MEIAS TINTAS — tintas de cores meutras
acinzentadas, fora das cores vivas, prin-
cipais, fortes.

MANGEDOURA —- recipients de madeira',
com pernas ou sem elas, ou pregado
na parede, onde comem os animais.

MALGA — tigela de'. cerimica onde se
come o caldo, a sopa.

MISSA DO GALO — missa da meia-noite
de 24 para 25 de Dezembro.

MESES -— tradigdo muito antiga de repre-
sentar os meses do anp, com as cenas
gue melhor os;represente, dos animais



domésticos, dos trabalhos do campeo,
da vida religiosa, etc., em escultura,
iluminuras de pergaminhos, mosaicos,
tatha ou gravados.

MAQUINETA — trono ou oraldrio, espécie
de calxa c¢om caixilharia de madeira
com ou sem talha, dourada, e vidros
com composicdo de imagem e vidas
de santos.

MASCATAS —— mascateiros.

MASCATEIROS — ceramistas de Gaia,
criadores de bonecos para presépios
e cascatas de figuras esbogadas em
barro e depois completadas na pintura.

NETA — barco da Nazaré.
NETINHA — barco da Nazaré.

NICHO — cavidade aberta numa parede
para colocagdo duma imagem ou pe-
quenina capela isclada, de pedra ou
de madeira.

ORATORIO — pequeno mével de madeira
em forma de capela envidragado que
contém imagens.

OBRA DE TALHA — trabalho artistico em
madeira feito com goivas e dourado ou
pintadao.

OFICIOS — artes manuais.

OFICIAIS — grau nos oficios a seguir b
aprendizagem.

OLHO DE PERDIZ — ponto de bordado

regional.

MORINGUES — vasilhas de barro alente-
janas.

MANTA — cobertas que os pastores alen-
tejanos usam, dobradas, aos ombros e
usadas como agasalhos.

MARCOS — balizas de pedra dque o0s ro-
manos colocavam nas estradas para
marcar distdncias,

MOLHELHA — almecfada bem enchuma-
cada coberta de couro com franjas,
_dos bois transmontanos,

NAIF — «naives», pintores populares sem
conhecimentos técnicos, ingénuos, no
desenho e na cor, arbitrarios, preocu-
pados nos pormenores em prejufzo do
total,

NOVELOS — bola de fio enrclado.

QURICOS — fruto do castanheiro, usado
estilizado em bordados regionais.

OLIVAS — fruto da oliveira, azeitonas,
usadas estilizadas em bordados regio-
nais,

ORIENTAL — ponto de bordddo.
ORVALHADAS — humidade nocturna.
OLHAIS — ochais.

OCHAIS — abertura das rodas de ma-
deira dos carros de bois.
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POTES — recipientes de ferro da cozinha.
Grandes recipientes de cerdmica, usa-
dos para liquidos e cereais no Alentejo,
com as arcas e pipos noutras regices.

PRETAS — figurinhas da cerdmica alente-
jana.

PERALTA — figurinha da cerimica afen-
tejana.

PEDRAS NATIVAS — penedos naturais de
um dado lugar.

PANAIS -—- desenhos ou pinturas populares
de panos, panejamentos.

PIQUES — tragos da herildica popular dos
pescadores poveiros.

PELOURINHO — padrio wmunicipal, da
liberdade, poder e justica popular do
Concelho ou Povoado.

PADRAO — pelourinho, alpendrado come-
morativo de 4 arcos cobrindo um cru-
zeiro.

PERGATORIO — Purgatdrio, onde se puri-
ficam as almas dos justos antes de
entrarem no Céu,

PURPURINA — pé metdlico para dourar
ou pratear,

PACEl — passei.

PAPEL PRATEADO — dourado ou de ou-
tras cores metélicas, brilhante, papel
metilico.

PALHINHAS — diz-se das palhas que na
mangedoura dos presépios estd o Me-
ning Jesus.

PANDEIRETA — cilindro baixinho em ma-
deira, de aberturas em volta com pares
de rodelas de folha unidas ao meio
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por um arame, forrade com pele fina,
acompanhador da muosica regional.
Quando & quadrada & sem metais, tem
o nome de adanfe.

PUCARQO — vaso ceramico corn asa, para
tirar liquidos de vasos maiores.

PRESUMADA — presumida, vaidosa,

PASSARINHO — pio de — pao de mistura
com trigo, centeio, milho e miltho alvo,
‘comida de passarinho.

PALHETE — espécie de formao.

PIARCAS —- peguenas cunhas dos carros
de bois.

PERT!ZELAS — ferros recurvos dos carros
de bois.

PENACHOS — tufos de crinas, decorati-
vos, das cangas.

PASS0OS — as 14 estagdes da Paixio de
Cristo.

PERRO — chiadeira, cantadeira,
PRQAS — parte dianteira do navio.

PEITO — da camisa, a parte superior da
frente.

PERLADOS — bordado com o desenho
parecido com enfiada de pérolas, on
contas de roséario.

PARCLO — ristico, grosseiro.
PARRECO — ave, pato, marrecao.

PICOTAS — aparelhe de tirar dgua & flor
da terra.

PRESIGO — merenda, pequena refeigdo a
meio da tarde de tora de chourigo,
toucinho, carne, sobre o pdo e comida
de pé e &4 mao, conduto,



PREGUEADOS — pregas de tecidos cosi-
das formando favos.

PEDRA FORMOSA — frontdo muito deco-
rado em pedra, encontrado na Citdnia
de Briteiros, dum monumento de sacri-
ficios, pré-histérico.

PALMITOS -— ramos de folhas e flores
com a forma duma palma, em papel,
papéis metdlicos de vérias cores, mis-
sangas e vidrilhas, penas coloridas,
tecido de linho — de uso popular.

PATELAS — bolas chatas furadas, usadas
nos teares arcaicos @ risticos.

PANO DE BRAGAL — panos de linho.

PADROEIRQ —— Santo orago duma fregue-
sia, duma irmandade ou dum mester.

PODEIRA — a galinha poedeira de ovos.

PONTO DE NO — ponto usado em bor-
dadas regionais.

yé.o DE CAQO — ponto de bordado.

PROCISSAC DE S. JORGE — procissie

do Corpo de Deus.

POSTKG0S — pequena abertura ou porta,
aberta em portadas de portas ou de
janelas, fresta de parede.

PLACAGEM DE LOUSA — placas regulares
geométricas de lousa que cobriam,
como escamas, paredes e telhados.

PRUMOS — escoras de vigas verticals que
seguram varandas ou beirais de ma-
deira.

PEDRA ROLADA — pedras arredondadas
dos leitos dos rios.

PAREDES — muros exteriores dum edif!-
cio, ou das divisdes da casa, em pedra,
tabique, ou madeira.

PENEIRA — instrumento circular de ma-
deira com o fundo de trama metdlica
ou crina. 7

PICARETA — instrumento de ferro, enca-
be¢ado, com duas hastes agugadas em
bico para escavar terrenos,

PODOA — tesoura da poda mais forte de
podar canos de &rvere, podéo,

PODAS — corte de ramificagoes desne-
cessarias das arvores de fruto,

PEREGRINAGAO — caminho a pé até um
santudrio por devogdo, a cumprir uma
promaessa.

PASTORINHOS — carro alegdrico tipico,
das festas de Braga so S&o Jodo, de
peguenos pastores que cantam e dan-
¢cam em torno do trono do Santo.

PIFARO — instrumento de sopro popular
semelhante & flauta, gaita.

PO — barril, recipiente de aduelas para
vinho.

PISADA — pisa das uvas, no lagar, com
0s pés,

POTE DE 3 PERNAS — recipiente bojudo
& com tampa, de ferro usado na cozinha
de lareira com lenha. Panela.

PILARES — coluna simples, quadrada ou
redonda, com o mesmo papel dos pru-
mos de madeira, Coluna suporte sem
ornatos,

PERPIANHA — ou juntura, muro onde as
pedras tém as juntas verticais travadas.

PUCHAMENTOS — puchar os fies do
tacido sm alguns bondados com fins
decorativos.

PALHA —— colmo seco de trigo, centeio,
arroz e cevada.
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QUADRICULADOS — superficie dividida em
quadrados, tracejados.

ROKKA — roca, latim bérbaro.

REGISTOS — gravuras de Santos,
munho de promessas.

teste-

ROCA — instrumento com o fuso para
fiar o linho.

RESTELO — espécie de escova que em
vez de pélos tem pregos de madeira
ou ferro,

RABELO — barco do Rio Douro, de trans-
porte de pipos de vinho.

RODAS RADIADAS — com raios, ligando
o centro ao aro.

RESPLENDORES — coroas de raios bri-
lhantes em ouro ou prata que se colo-
cam na cabeca dos santos.

RODISIO —— cfrculo, o sol, raiado com
curvas como na cruz suastica pré-his-
térica,

ROSACEAS — formas circulares, como
rosas, usadas estilizadas em desenhos
e pinturas e bordados regionais,

RAMO —— agrupamento de flores, estill-
zados nos bordados.

RIPEIROS — de pau ou de ferro, para [im-
par o linho.

RIPO — espécie de pente de madeira ¢ra-
vado num tronco de madeira com gran-
des pregos ac alto, como 0s ripeiros.

REDOMA — camplnula de vidro gue res-
guarda a imagem dum santo ou rama-
thete de flores artificiais {palmito).
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QUIETO — parado, sossegado, tranquilo,
imével.

QUARTAS — a quarta parte duma medida.

RIFANDO — ripando o linho, separando as
sementes e a casca do caule.

ROCHEDO — penhasco, rocha escarpada.
REBOCOQ-—argamassa para cobrir paredes.

ROMARIA — festa religiosa a um Santo,
com Procissdo, arraial, feira, e iumi-
nagoes e fogos de artificio, em san-
tuirios afamados, participadas por
imensas camadas populares.

RICHELIEY) — bordado ¢om muitos aber-
tos cortados no tecido base, quando
grandes amparados por aranhas de
linha e rendas com a mesma técnica.

REQUE-REQUE — instrumento de fricgdo
de madelra da musica popular.

RABECA — violino popular.

REGADINHO — danga popular cantada,

em fila aos pares,

RAMADA — de traves e prumos de ma-
deira ou pedra e aramada, com a vinha
de forgado formando como que uma
cobertura vegetal, caramanchio.

RESSALTOS — séliéncia, relavo que havia,
de andar para andar, nas casas medie-
vais, com as paredes saidas da pru-
mada.

RELOGIO DE BOLSO — medidor de tampo
quase a desaparecer, redondo & chato
grande, de meter no bolso das calgas
ou do colete, presos por uma cadeia
de ouro.



SACHINHO — enchada pequena.
SACHA — sachinho.

SACHO — sachinho que tem as vezes um
pico no lado oposto & folha,

SACHOLA — enxada pequena.

SACHOLO — enxada mais pequena gue a
sachola mas maior que o sacho.

SACHAOQ — enxadéo para arrancar pedra
da terra.

SELHA - vaso redondo de aduefas de
madeira seguros com arcos de ferro
de bordos baixos, tina, para levar agua.

SALGADEIRA — arca onde estd em sal
grosso a carne de porco.

SACADAS — varandas, ressalto da parede,
balcio. com parapeitc de madeira,

ferro ou pedra e balalstres.

SAIBRO — argila misturada com argia o
pedras.

S0COS — tamanco com base de madeira.

SAWA RODADA — sala com pregas em
toda a volta.

SEGADA — ceifa, corte de cereais com
a foice.

SEMEADURA — semeada, terreno semea-
do, acto de semear.

SAO JOAQ TRACADO — danga onde oS
pares 58 cruzam,

SOBRO — sobreiro, donde se extrai a
cortiga.

SEVILHETAS — panos de linho, guarda-
napos {do espanhol servilhetas?)

SARILHO — aparelho simples que faz as
meadas.

SOL RAIADO — desenho dum disco ro-
deado de ralos dos bordados regionais.

SINGELO — simples, puro.
STUPE — estopa, latim barbaro.

STILO DA TERRA —a moda de fazer do
povoado ou regiao.

SOLEIROS — solheircs, soalheiros,

SEDEIRO — escova com pregos finos @
juntos para cardar_o linho.

SENHORA — figurinha da cerdmica alen-
tejana.

SALPICOES — chourigo grosso de carne
do lombo.

SARILHOS — dobadouras para enrolar os
fios.

SIGNO-SAMAQ —

" SIGNO-SAIMAQ —

SANSELIMAC —
SINOSAIMAD —

SIMSELIMAO —

SIGNO-SALOMAQ — figura estrelada for-
mada por dois tridngulos entrelagados,
de origem judaica.

SANGRINHO — madeira de. salgueiro,
SIGLAS — sinal convencional.

SAVEIROS — barco comprido e estrelto
de pesca 4 linha e da travessia de rios.

. SIMBOLICA — emblemético, sinal repre-

sentante duma ideia duma pessoa.
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SIGLAS DE FAMILIA — sinais representa-
tivos duma familia de pescadores po-
veiras. Simbola.

SANTEIRQS — os arteséios que fazem ima-
gens de santos.

TAREFAS — trabalho que se faz com o
tempo contado, empreitada.

Tl —tio.

TALEIGAS — sacas ou medidas antigas de
sélidos e liquidos.

TOMENTOS ou TORMENTOS — linho que
sai da primeira espadada.

TENDAL — coradouro em baldio, lugar
publico.

TAMOEIRQ — vasado, fura, da canga de
cabeleira.

TUFOS — de crina, ornamentos usados no
topo das cangas.

TOLDO CILINDRICO — cobertura do carro
atentejano.

TORNEADQS — toros de madeira feltos
a0 torno,

TREITORAS — paus onde sa move 0 €ixo
dos carros de bois.

TOUCAS — cobertura da cabega de pano.

TALHAR A CAMISA — festa campesina do
linho, brincadelra.

TORA — rodela de chourigo.
TOCATA — pequena orquestra rural.
TORREIRA — ao calor forte do sol.

TEAR RUSTICO —-tear manual antigo.
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SURRAO — bolsa de couro do farnel do
homem alentejanc,

SAMARRA — casaco de pele de ovelha
usado pelos pastores alentejanos.

SAFOES — vestimenta popular alentejana.

TREMOIA — tecido ralo,

TELIZES — panos que cobrem a sela do
cavalo.

TERRA FRIA — terra na montanha do inte-
rior.

TERRA QUENTE — terra do vale do ints-
rior. '

TEXTURA — matsrial base de qua & feito
um tecido.

TAMWPA — muro onde se usa barro ou arga-
massa sobre prechas pequenas de ma-
deira {fasquias), paralelas em pranchas
verticais de madeira.

TAMANCOS — socos com a base de ma-
deira.

TESOURA DE PODA — tesoura de cortar
ramos, de podar.

TIRANA — danga popular cantada.
TALHAS-—cantaros vidrados para liquidos.

TULHA — arca gra.nde de; cereais.

* TRAVESSA — prato granda e longo pars

servir comida,

TELHA VA — telha.em que o telhado nlio
tem forro, cobertura interior.

TESTO — tampa de cerimica, prato para
tapar panelas o cintaros.

TELHA DE CANUDO — tipo parecido com
a teltha romana.



TRAVEJAMENTO -— conjunto de traves
que segura 0s soalhos e os telhados
e tectos. Esqueleto da casa.

TRAVADAS — juntas, na parede de pet-
pianha a pedra superior fica a meio da
junta das duas pedras que lhe ficam
por baixo,

VARANDA — balcdo, sacada, terrago, pe-
quena salibncia com parapeito de
balaustres ou grade de ferro, das fa-
chadas. '

VIGAS — madeiros que sustentam barrotes
@ traves na construcio de pavimentos
o tectos.

VIDRILHOS — pequenas contas de vidro
furadas.

VIOLA — instrumento musical decorado,
regional em forma de oito.

VIOLAO — vicla grande, para acompanha-
mento.

VIRA — danga popular em trés tempos.
VERDE GAI0 — dan¢a popular cantada.

VAREIRA DESCANGADA — danga popular
de Guimardes, talvez de origem grega.

XISTO — rocha sedimentar, em lajes,

como a tousa e arddsia.

ZUPEM — batam

ZE — José.

TRAVE — viga que serve para Segurar
madeiramentos.

TELHOES — telhas compridas dos beirais
minhotos.

TERRAS DE BASTO — regido minhota
agricola de Basto.

VELHO — o, danga tipica popular de Gui-
" mardes, satirica, de sabor medieval de
mal-dizer,

VILAE — nicleo agricola romano que deve
origem as freguesias actuais.

VARA -— antiga medida de comprimento.

VASADOS — ponto de bordado regional,
com aberturas no tecido.

VARANDA INTEIRA — parte superior dos
jugos grandes.

VIKINGS — navegadores pré-histéricos dos
povos nérdicos,

VARINOS — vareiro de Ovar, gab#io usado
no litoral, embarcagdes pequenas, con-
duzidas a vara,

XAILE — manta popular triangular de aga-
salhar ombros e costas.
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talvez mais de valorizar o yue a vida, a observacio e a curiosidade
natural the deram de bom.

Assim, os primeiros anos (n. em 1914} passados em Guimardes
na vizinhanca do castelo, a palmilhar as citinias e a descobrir as
pequenas igrejas minhotas. Do Minho, de resto, dird sempre gue
ele & a parcela mais portuguesa de Portugal, saudando a arte me-
dieval, que lhe define o perfil artistico, comp a grande hiblia dos
iletrados (Monografia de Guimardes e seu termo, 1984 ¢ A Arte
na Idade- Média, 1981).

E logo, a seguir, as viagens gue lhe permitiram o contacto di-
recto com as obras primas do passado (os antigos vitrais franceses
e a pintura mural do trecento e de quatrocento italianos s3g um
bom exemplo), lhe alvitraram certos motivos (desenhos de S. S.
Pie XIl} e the abriram portas para a investigacdo, exposicdes 2
palestras.

A partir de 1949, conheceu & Espanha, a Franca, a Alemanha, a
lalia; em 1957 viajou para a Escandindvia e para a Holanda, Bél-
gica, Austria e Suica; em 1965 percorrey a Grécia, o Libano, a
Siria, israel, a Turquia, Chipre e a Inglaterra.

Actualmente estd entre nds ¢ compatibiliza a criagdo sstética com
a reflexdo escrita sobre Histéria e Histdria da Arte.

MARIA IDALINA RESINA RODRIGUES
{Professora Catedratica da Universidade de Lishoa)

Este livro de Antdnio Lino O Homem e a Casa, a Casa ¢ o Tempo,
podera ser considerado como um roteiro da Arte do homem do
Minho e-de Tras-os-Montes {e nac sd), em estreita comexdo com
os ambientes ande sg desenvolveu; e serd ainda um livio de memd-
rias, nao no sentide que vulgarmente lhe damps, mas no de ser u
registo das memdrias de tode o povo das duas regides mais seten-
trionais do pais, onde a nacionalidade se gerou e onde persistiram
até hoje muitas das formas da suaz mais genuina expressde. E,
assim, um livro que nos convida a olhar as nossas coisas de modo
diferente daquele a que nos habitudmos, ou seja, através das muil-
tiplas referéncias de um saber haurido no contacto directo com
as realidades da vivéncia secular do Hamem daquelas provincias,
tonstantemente confrontadas com a experiéncta do Homem universal,
recolhida e filtrada pela apurada sensibilidade do Artista durante
as suas largas peregrinacies pelo espaco e pelo tempo. Um livro
que comove como uma visita ao lar da nossa infincia, e inquieta
como um pressentimento em face dos perigos a que esse imenso
acervo cultural esta exposto no nosso tempo. Um livio que nos
pode fazer sentir mais lucidamente responsiveis e mais vivamente
interessados pelo que & nosto — e de uma forma bem diversa da
usual, sem vi retdrica 8 sem ostensiva srudicdo. Mas. tdo sentida-
mente como si um verdadeiro Artista é capaz de fazer.

FLORIDO DE VASCONCELOS
{Histariador e Critica de Arte)
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