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FIEIS AO NOSSO DESIGNIO DE DAR EXPRESSAO

a voz da Lingua Portuguesa e das Culturas
Lus6fonas no Mundo, de ser um espelho de
uma sensibilidade comum e reciproca, a
afirmacao internacional da Lingua
Portuguesa e das Culturas Lus6fonas
continua a constituir a prioridade do Instituto

Camoes.

Este nimero onze da Camoes - Revista de
Letras e Culturas Lusdfonas é dedicada, pela
terceira vez, ao conjunto de iniciativas que
uma vez por ano este Instituto promove, sob
uma perspectiva englobante, reunindo
diversos eventos, num determinado local e
data, a que foi dado o nome genérico de

«Pontes Lus6fonas».

H4 sensivelmente dois anos teve inicio

em Lisboa a primeira edi¢ao das «Pontes»,
materializando uma forma comum de

estar e comunicar que inegavelmente retine

os sete paises que partilham a mesma lingua
oficial.

O projecto que nascia simultaneamente como
uma festa da (e um apelo a) lusofonia
constituiu uma iniciativa inovadora no sentido
de uma partilha criativa e de um
reconhecimento reciproco cujos ecos deram
provas de ter sensibilizado positivamente cada
um dos paises que o integraram. No ano
passado, os eventos ligados ao projecto

«Pontes Lus6fonas» continuaram na conquista

de «um espago de convivialidade [...] através
de itinerdrios |...] percorridos por grupos de
intelectuais e homens de cultura [...]
construindo indissolitveis lagos afectivos, |...]
pertenga colectiva de todos os intervenientes do
didlogo a estabelecer». Essas «Pontes Luséfonas
II» tiveram lugar em Mocambique, na cidade

de Maputo.

Este ano foi em Brasilia que o projecto teve
lugar. Desta vez, deixando os caminhos da
musica, da literatura, das artes de palco, o
Instituto Camaées tomou a iniciativa de
enveredar por uma arte — na acepgao
primordial do termo — da qual a cultura
luséfona foi deixando rastro ao longo da
Histdria e ainda hoje projecta no espirito dos

tempos: a Arquitectura.

Nesta Camoes — Revista de Letras e Culturas
Lusofonas, esta patente uma coexisténcia
cultural inteiramente assumida nas
arquitecturas e nas migragdes que deixaram
marcas indeléveis. O respeito mutuo e a
compreensao alargada as vidas e aos locais
que se tornaram modos de estar e sitios de
vida, edificios, monumentos e paisagens
moldadas por homens de cultura e tradigao,
e que preservaram o essencial, acrescentando
a diversidade identitdria a esta cultura

lus6fona muiltipla e singular.

Joirge Couto
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O TEMA DE cApPA do nimero 11 da Camaes - Revista de Letras e Culturas
Lusdfonas é amplamente ilustrado por um artigo abrangente sobre a
arquitectura no mundo Luséfono. O autor, José Manuel Fernandes, refere
que, do ponto de vista da insercdo na paisagem, os povoados que 0s
portugueses foram construindo pelo Mundo obedecem a uma localiza¢ao
litoral ou costeira, periférica aos grandes espagos continentais. Destaca,
em seguida, estilos arquitecténicos como o Manuelino, a arquitectura
classico-maneirista, o «Estilo Chao», o barroco Setecentista e o
Pombalino, que geraram edificios e espacos urbanos significativos nos
diversos continentes, cuja caracteristica principal é uma simplicidade
formal e espacial. De realgar, porém, o gosto pelos interiores
complementados pela producao de artes aplicadas, como o relevo, a
talha, a pintura e o azulejo. Walter Rossa aborda, em seguida, casos como
Ouro Preto ou Olinda, ex-libris de um urbanismo colonial onde as
caracteristicas do territério de implantacgao e as especificidades
conjunturais da histéria urbana levaram a que a arquitectura dos
edificios comuns pudesse atingir a relevancia paisagistica dos
equipamentos colectivos.

Depois a temdtica volta-se para a Histdria, com um artigo de José Manuel
Tengarrinha intitulado «Portugal, Brasil, Inglaterra: o fim de um ciclo», no
qual o autor explica a razdo pela qual a Inglaterra tanto se esforcou,
desde finais do século XVIII, para comerciar directamente com o Brasil,
culminando em 1808, com a abertura dos portos brasileiros ao trafego
internacional e aos aliados de Portugal, e com o Tratado de 1810, ruinoso
para Portugal, segundo o qual os produtos britanicos pagavam uma tarifa

vantajosa em qualquer dominio portugués. Isto significava um

monopdlio de facto para a Gra-Bretanha, consagrando, no respeitante ao
Brasil, a sua saida do ambito das relagdes coloniais formais com Portugal
e a sua entrada no ambito das relagdes coloniais informais com a
Inglaterra.

Regressando a temdtica da arquitectura, Regina Anacleto aborda a
especificidade neo-manuelina, tao intimamente relacionada

com os descobrimentos, ao difundir-se no Brasil, quase sempre

sob a responsabilidade de institui¢des portuguesas, que se terd
assumido como uma verdadeira extensao da que entao se praticava em
Portugal e representava uma ligagao umbilical a mae-pétria distante.

A autora evoca os edificios-sede de trés das mais representativas
associagdes de pendor cultural e recreativo fundadas por

imigrantes portugueses: o Gabinete Portugués de Leitura de Salvador,

o Real Centro Portugués de Santos e, finalmente o mais importante, o
Real Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro. Também

Anténio Costa Gomes destaca a importancia do edificio do Real
Gabinete Portugués de Leitura do Rio deJaneiro, considerando-o

«a Catedral da Cultura Portuguesan.

Dando continuidade a vertente cultural das relagoes institucionais entre
os dois paises, Rui Rasquilho destaca a importancia do Centro Cultural de
Brasilia, particularmente no que diz respeito a sua estrutura de
funcionamento, planeando programas e logo depois executando
projectos com a ajuda da rede consular de carreira, dependendo o éxito
desta experiéncia do entusiasmo generalizado dos cénsules e a sua
ligagao privilegiada com as autoridades académicas e organismos

culturais quer das Prefeituras, quer dos Estados.



De volta a arquitectura, Ricardo Gordon apresenta-nos a Residéncia da
Embaixada de Portugal em Brasilia que, segundo o arquitecto, revela a
sua dupla natureza de edificio-residéncia de uma missao diplomatica.
De modo mais abrangente, Paulo Castilho Lima poe em destaque a
influéncia lusitana em Brasilia com um artigo do mesmo nome. Nao é
por acaso, segundo escreve, que o Plano Piloto que deu origem a Brasilia
foi elaborado captando a esséncia da expressao cultural de um povo, em
grande parte de influéncia portuguesa. Segundo o urbanista, a marcagao
do sitio da nova capital parte do sinal de quem demarcava uma posse, de
um sinal da cruz. A cruz estd presente em Portugal desde a bandeira dos
cavaleiros da Ordem de Cristo ao velame das naus que descobriram a
Terra de Santa Cruz. A arquitectura colonial brasileira tem presente um
esquema de cores, entre as quais o branco se destaca. Além das cores, as
formas curvas que caracterizam as obras de Niemayer, fazem com que
exista uma ponte com a arquitectura barroca, de caracteristicas tao
marcantes, que influenciaram o desenvolvimento brasileiro a partir das
origens portuguesas.

Ana Vaz Milheiros é muito expressiva no titulo do seu texto:
«Perplexidade e espanto — Fragmentos da arquitectura de Sao Paulo».
Segundo a autora, é a grandeza onde o espago é desenhado para dar
protagonismo ao homem, sem que seja necessdrio eclipsar a
arquitectura, que se terd constituido na pedra basilar deixada por Artigas
as geragoes seguintes.

E porque é de homens que se trata, Miguel Monteiro e Maria Beatriz
Rocha-Trindade analisam, nos dois sentidos, o regresso dos portugueses

emigrados no Brasil e os novos emigrantes, agora brasileiros, que

procuram em Portugal novas oportunidades europeias. Assim,
«Representacoes materiais do «brasileiro» e a construgao simbdlica do
retorno» e «Uma imigracao retribuida: a presenca dos brasileiros em
Portugal» sao, por todas as razdes intrinsecas e extrinsecas, textos
complementares.

Mas ha também, neste niimero da nossa revista dedicado a terceira
edicao das Pontes Lusé6fonas, espago para uma abordagem concisa das
relacdes musicais luso-brasileiras ao longo do século XIX, elaborada por
Teresa Cascudo. Estas foram bastante mais continuadas e frutiferas do
que poderiamos esperar, tendo sido o Brasil local obrigatdrio de trabalho
para os musicos portugueses que apostaram numa carreira internacional.
A literatura nao poderia ser esquecida e as trés crénicas cheias de humor
e sensibilidade do poeta brasileiro Affonso Romano de Sant'Anna
relatam as suas impressoes de viagem aos mais diversos lugares de
Portugal.

Espaco ainda para uma evocacao do Prémio Camoes desde a sua 1#
edicao, em 1989, tempo para um balango dos seus 12 anos de existéncia.
Um balanco positivo, porque a sua criagao veio dar suporte cultural ao
projecto e accao da Comunidade dos Paises de Lingua Portuguesa, numa
dimensao em que os valores de partilha cultural entre todos estes povos
se estabelecia na medida certa e equilibrada, permitindo que o publico
leitor descubra nomes cimeiros de ambas as literaturas e fechando com

chave de ouro este nimero.

|Luisa Mellid-Franco|



espaco de pertenca original.







Arquitectura
do «Mundo
Lusofonon

José Manuel Fernandes

Como pequena nagao peninsular do sudo-
este europeu, criada e sobretudo firmada a par-
tir da Baixa Idade Média, Portugal desenvolveu
no seu territério de finisterra uma ocupagao do
espaco com caracteristicas originais, quer nas
vilas e cidades que foram erigidas, quer nas obras
arquitecténicas que preencheram esse espago
urbano e ainda outras dreas de cardcter rural.

Podemos falar do urbanismo luso e da
arquitectura portuguesa, desde os séculos XII-
XIII, como inseridos na dominante tradicao e
influéncia do ocidente europeu, caldeados pela
também presente tradicdo oriental. Efectiva-
mente, sobre uma base castreja provinda da pré-
-histéria, as litoraneas culturas Grega e Fenicia,
depois apropriadas e transformadas por uma
duradoura e estruturante Romanizacao, seguida
esta pela presenca germanica Suevo-Visgética, e
sequentemente pelalonga permanéncia do Islao
(este sobretudo a sul do Mondego e Tejo), foram
determinantes — aquando do retomar cristao —
na defini¢do de um espirito de lugar, na escolha
dossitios, no entendimento de umarelagcaocom
a paisagem e a sua geografia, até mesmo de uma
determinada escalade edificagao arquitecténica
e de um modo de construcao dos espacos e de
entendimento das formas, materiais e cores.

Cedo essa experiéncia— que ainda entao se
encontrava em processo de plena matura¢do —
passou para o exterior do espago europeu, pois
logo desde 1415 a expansio para o Norte de
Africa (Marrocos e Mauritania) e seguidamente
para as Ilhas Atlanticas (Madeira, Agores e Cabo
Verde, mas também povoando as menos conhe-
cidas Candrias, estas até meados do século XVII)
permitiu desenvolver aquelas caracteristicas_
referidas, aplicé-las a diversos espacos, com
estranhas geomorfologias e apresentando con-
trastantes climas.



Exemplar de «Barroco Atlanticon:

afachada da igreja da Misericordia, Ribeira Grande,
Sao Miguel, Acores.

Fotografia de José Manuel Fernandes.

Mais adiante, no decorrer do longo e per-
manente avango pela costa africana, pela
segunda metade do século XV e nos centéniosde
XVI-XVI], se edificariam na Guiné, em Angola e
na costa oriental (sobretudo em Mogambique),
novos povoados, fortificagdes e edificios religio-
sos e civis, na linha de uma operativa adaptagao
de técnicas e gostos, de estéticas e programas
edificatérios a um extenso espaco de apoio ao
atravessamento interocednico — pois, para
além de base do repositorio escravista, assim foi
sobretudo entendido o vasto espaco do litoral
africano até Oitocentos.

O espaco grandioso da peninsula Industa-
nica foi, desde inicios de Quinhentos e ao
longo desse século, o principal centro de fixa-
¢ao, militar, politica e religiosa, a partir do qual
irradiou a cultura urbana e arquitecténica de
base ou matriz lusitana mais significativa da
época.

Neste quadro o «Estado da [ndia» portugués
foi uma criagao talassocrdtica, politico-militar e
comercial original, estendendo-se desde o
Industédo propriamente dito até a Ardbia e Africa
(com criagdo de espacos no golfo Pérsico no mar
Vermelho-Etiépia e na Africa Oriental, a oci-
dente;até ao estreiro de Malaca, asilhasda Insu-
lindia, Molucas, Flores, Timor e ao sul da China,
com Macau, a oriente). Nao esquecendo, neste
quadrante, a presenca pioneira no Japao, entre
meados dos séculos XVI e XVII.

Numa ocupagdo que necessariamente pri-
vilegiava o poder politico-militar, mas também
o religioso e o civil, numerosos povoados e suas
componentes arquitectonicas foram erigidos,
desde opulentas cidades (a lendéria «Goa Dou-
rada», ou Cochim) a poderosos pélos fortifica-
dos (como Mombaga ou Malaca), a mais singe-
las feitorias (Chaul) e até a aldeias (a roda de
Bagaim ou de Bombaim).



A quase infinda terra sul-americana do Bra-
sil comegou a ser ocupada logo nos inicios de
Quinhentos — mas s6 de um modo mais efec-
tivo e consequente desde as décadas de 1530 e
40, quando as primeiras vilas e cidades ali se
ergueram (no Pernambuco). A lenta implanta-
¢ao luso-brasileira foi evoluindo e firmando-se
aolongo dacosta, sobretudo a partir de meados
de Seiscentos (aquando daretomada aos holan-
deses de Recife e da Bahia). No Norte Equatorial
e pré-amazonico s6 se iniciaria a presenca de
entrepostos urbanos a partir do século XVII
(Pard, Maranhao), enquantoa expansao parasul
se tornaria uma realidade ja& firmada pela
mesma época (Rio de Janeiro, Sao Paulo). E jado
avancado século XVIII uma expansao em terra
brasileira, de modo organizado e sistematico,
para os vastos interiores (Amazonas, Mato
Grosso), bem como a conquista do extremo
meridional, contra a vizinha poténcia espanhola
(Santa Catarina, Rio Grande, e Sacramento, no
Prata).

H4 que analisar aqui os aspectos mais carac-
teristicos da produgdo material de matriz lusi-
tana, seja referindo as cidades como artefacto,
como «obra de arte», seja na consideragao das
respectivas arquitecturas e seus autores.

Uma referéncia corrente, tanto em autores
brasileiros como portugueses e até americanos
(Robert Smith), é a da oposicao entre os tipos da
cidade e da arquitectura da Expansao Portu-
guesa e a da contemporanea gesta hispano-
-americana. Enquanto as grandes cidades cari-
benhas e sul-americanas de origem hispanica
seguem na sua maioria modelos de expressao
mais rigorosamente geométrica e reticulada
(México, Lima, Buenos Aires), e sdo claramente
céntricas, localizando-se no interior do territo-
rio e sendo estruturadoras do seu dominio, as
lusitanas apresentam aspectos de localizagao,
estrutura, espago e forma que se lhe opdem.

Espaco proto-urbano quinhentista nas «ilhas
africanas»: o pelourinho manuelino da Cidade
Velha de Santiago, Cabo Verde.

Fotografia de José Manue! Fernandes

A arquitectura cldssico-maneirista como base do
«Estilo Chaon seiscentista: a Sé Catedral de Velha
Goa, no antigo Fstado da india, a maior igreja
jamais edificada por portugueses.

Fotografia de José Manuel Fernandes

10



Também em termos de monumentalidade, a
urbe hispanica se destaca, pela vastidao e axia-
lidade da sua sistemdtica Plaza Mayor, com 0s
enormes edificios que a definem e envolvem —
enquanto a pequena escala dos espacos e do
edificado luso é patente, numa visdo mais cas-
tica e menos grandiosa.

Como me disse uma vez o eminente histo-
riador Charles Boxer, quando lhe referi esta opo-
sicao, tal aspecto serd verdadeiro; mas se olhar-
mos as urbes de inspiracao ibérica, portuguesa
e espanhola, e as compararmos em conjunto
com as cidades holandesas coloniais, entao ai as
duas primeiras parecerao semelhantes, pela sua
claraoposi¢do aos modelos norte-europeus. E é
verdade que, embora as estruturas urbanas prin-
cipais de origem lusa e hispéanica sejam clara-
mente divergentes, quando se analisam muitos
dos povoados secundarios, essa oposicao tende
a esbater-se, a0 menos parcialmente.

Hdatambém que ter em conta que se por um
lado a cidade hispanica se implanta essencial-
mente na drea americana, a lusa tem as mais
variadas associacoes, podendo mesmo falar-
-se de uma «cidade mestica» de algum modo
universalizada (para além das razées que a isso
levaram, e do cardcter dessa mistura): além
do Atlantico (do norte a sul), da América
(do equador ao trépico sul), existe na Africa (de
norte a sul, de poente a nascente), na Asia
(do médio a extremo oriente), na Oceania —
ocorrendo quer por colonizagdo de espagos
desabitados, quer por inser¢dao ou conquista
dos mais variados povos e gentes.

Vejamos entdo que aspectos caracterizam
0s espacos urbanos de matriz portuguesa da
Expansdo. Por um lado, os povoados obedecem
a uma localizagdo litoral ou costeira, periférica
aos grandes espagos continentais — com prefe-
réncia frequente por lugares insulares, pequenas
peninsulas, istmos, baias ou recessos da costa,
mais facilmente defensdveis e abrigados. Ergui-



das sucessivamente ao longo dos caminhos
maritimos da Expansao, estas cidadezinhas for-
mam um vasto conjunto, fragmentado mas em
rede — para abastecimento, escala, entreposto
— recordando de algum modo, num novo e
grandioso Mediterraneo, a velha didspora grega
da Antiguidade.

Em certos locais estas cidades lusas geram
pequenos mas muito densos territérios no
seu hinterland, com cidade principal e vilas,
aldeias e lugares na sua envolvente — trata-se
do fenédmeno da implantagdo disseminada,
polarizada em certas «dreas centrais». Sao
exemplos disto: Angra e as ilhas do meio,
nos Agores; Mogcambique e as feitorias da costa;
Goae os seus arredores, Bardez e Salcete; Salva-
dor da Bahia e seu Reconcavo, a toda a volta da
Baia de Todos-o0s-Santos.

Quanto a estrutura do seu tecido urbano, a
urbe de origem ou inspiragdo portuguesa ofe-
rece um modelo adaptativo, medievo-renascen-
tista — exprimindo aquilo que noutros textos
designei por «cidades de paisagen». Sdo de facto
urbes frequentemente belas, no didlogo que o
entendimento organico do espago permite com
o territdrio onde assenta materialmente, esco-
lhendo locais costeiros, acidentados e de revelo
vigorosamente contrastante — montes e vales,
enquadrados por mar e terra.

Para isso as urbes de base lusa utilizaram os
mais diversos materiais: essa componente ou
expressao organica, tanto se exprimiu em teci-
dos de malha irregular ou grosseira geometria
(com frequente presenca de espacos de rurali-
dade e base agraria no seu interior), como por
excepcionais malhas de mais clara geometria
(ruas «em xadrez», paralelas e perpendiculares,
sdo patentes em Damao, India, ou em Sao Luis
do Maranhao, Brasil). Neste inclusivismo rura-
lizante se opde igualmente a lusa a urbe hispa-
nica, a qual rejeita por sistema esta inclusao
ruralista — onde na lusa existe o «quintal», de

cultivo, herdeiro da pequena horta, temos
na hispanica o «pdtio», geométrico e apenas
decorativo.

Podemos também entender as urbes lusas
como espac¢os urbanos de pequena escala, ela-
boradas quer em sistema fechado (por muralhas,
na necessidade premente de defesa, que pro-
longa a experiéncia medieva ibérica), quer em
sistema aberto, se em circunstancias de feitoria
comercial; ou ainda, em urbes de tipo misto, as
maiores, que associam espagos de controle mili-
tar a dreas abertas ao mar e ao comércio.

Internamente, estas urbes constitufam
ntcleos urbanos policéntricos, estruturados
sobre sistemas lineares (a famosa «rua direita»);
esse eixo principal estava pontuado por sequén-
cias de espacos (largos, pracas, rossios) que
constitufam pequenos centros de um «poder
parcial», diluido ou fragmentado, que permitia
estabelecer precarios mas funcionais equilibrios
entre os diversos focos de poder (a fortaleza ou
paldcio do governador ou capitao; a casa de
camara e cadeia dos cidadaos; a Sé ou matriz, do
bispo e do clero; a Misericordia, resultante da
associacdo dos mais notdveis da cidade; e os
conventos e mosteiros, que completavam na
envolvente a transi¢ao do quadro urbano para o
rural). Também muito frequente neste tipo de
urbe € a relagdo geo-funcional, dindmica e com-
plementar, entre a «baixa» — a drea comercial e
portudria, e a «alta» — o sector mais residencial
e altaneiro.

A arquitectura portuguesa apresentou entre
a Idade Média e o século XVIII uma clara auto-
nomia criativa, no quadro europeu: no fundo
Portugal constituiu-se entdo como um pdélo esti-
listico de base regional, no quadro da Peninsula
Ibérica — mas que paradoxalmente atingiu uma
dimensdo universal mercé da sua Expansdo
intercontinental.

Uma cidadela fortificada na india: Chal, a sul de
Bombaim, de que hoje restam ruinas e muralhas.
Fotografia de José Manuel Fernandes
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Assim o Manuelino, a arquitectura cldssico-
-maneirista, o «Estilo Chao», o barroco sete-
centista e finalmente o Pombalino, geraram
edificios e espagos urbanos significativos nos
diversos continentes e espagos que foram
objecto da presenga portuguesa.

Uma primeira caracteristica desta arquitec-
tura € a sua evidente e quase sempre constante
singeleza global, quer pela pequena escala dos
programas, que por um modo préprio e delicado
de entendimento dos espagos e volumes, dos
materiais e suas tecnologias.

A simplicidade formal e espacial, adequada
a adaptabilidade pragmatica e a quase sempre

presente escassez de meios econémicos e
materiais, é outra caracteristica desta arquitec-
tura — embora com fases mais afirmativas,
originais e austeras a um tempo (Manuelino,
«Chao», Pombalino) alternando com épocas
mais opulentas e internacionalizadas (Renas-
cenga, Barroco Joanino).

Assim, a necessidade de produzir inimeros
edificios com recursos limitados (fortalezas,
igrejas, habitagbes) gerou um entendimento
prdtico da criacdo arquitecténica, permitindo
em muitos casos a sua simplificacdo por via de
uma estandartizacdo e modulacdo — porém
sem nunca se perder um certo gosto pelo por-

Para muitos a maisbela cidade do mundo:

Sao Sebastido do Rio de Janeiro, vista do
Corcovado. Ao fundo, & esquerda, a rea central,
espago mais antigo da urbe

Fotografia de José Manue! Fernandes.
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menor, pelo apontamento decorativo. Este
aspecto foi assegurado por uma vasta producao
das artes aplicadas, como o azulejo, a talha, a
pintura e o relevo, que ajudaram a criagao de
ricos espacos virtuais interiores, dentro de uma
construcao genericamente «pobre».

Permitamo-nos destacar algumas das cida-
des de matriz portuguesa, com as suas arquitec-
turas principais — sem preocupa¢do exaustiva,
mas procurando antes exemplificar com os mais
interessantes casos, desenvolvidos entre os sécu-
los XV eXVIIl. Dada anecessidade de sintese, nao
serdo aqui mencionados, sendo excepcional-
mente, os inimeros arquitectos e mestres de
obras quetrabalharamnas edificagdes enumera-
das, bem como as datagdes exactas das mesmas.

No Funchal, primeira cidade atlantica, edi-
ficada ao longo de uma singela baia, podemos
destacar o conjunto da Alfandega, da Sé Catedral
e da Fortaleza vizinha.

Angra do Heroismo (classificada pela
UNESCO), nos Acgores, merece destaque pelo
interessante Paldcio dos capitaes-generais (que
aproveitouamole do antigo colégio eigrejajesu-
ita), pela sua elegante Sé Catedral e sobretudo
pelo monumental conjunto de fortificacoes,
com destaque para a de Sdo Joao Baptista, mas
sem esquecer a mais humilde de Sao Sebastiao.

Na ilha de Sao Miguel, também nos Agores,
nao devem esquecer-se as portentosas fachadas
das igrejas jesuitas, quer em Ponta Delgada
(onde a matriz inclui trabalhos em gosto manu-
elino tardio), quer na Ribeira Grande, na costa
norte dailha — esta talvez o exemplo mais cria-
tivo e original do chamado «barroco agérico», em
contrastantes tons de basalto negro e cal branca.

Mazagao, cidadela fortificada em Marrocos,
deve referir-se tanto pelo seu elegante e coeso
sistema abaluartado, como pela sua sélida cis-

terna quinhentista. E talvez o melhor exemplo
(e mais duradouro, até ao século XVIII) dentre as
vdrias pracas lusas fortificadas nesta drea, desde
Ceutae Tanger a Arliza e Alcdcer-Ceguer.

Em Cabo Verde, sdo as ruinas da Sé Catedral
que se impdem, encimadas pelas do Forte de
Sao Filipe, na Cidade Velha da ilha de Santiago
— para além da cidade da Praia, na mesma ilha,
que representa jd uma criacdo urbana nova a
partir de Setecentos.

Da extensa costa do Golfo da Guiné, podem
destacar-se: a povoacao-ilha de Goreia, no Sene-
gal (classificada pela UNESCO), o monumental
Castelo de Sao Jorge da Mina (no Ghana, classi-
ficado pela UNESCO), a delicada povoagao de
Cacheu (na actual Guiné-Bissau), ou o forte de
S.José de Amura em Bissau.

O arquipélago de Sao Tomé e Principe
apresenta dois povoados de pequena escala
mas graciosa presenga paisagistica: precisa-
mente os nucleos de Sao Tomé/Ana Chaves e de
Sto. Anténio do Principe, nas respectivas ilhas.

Jéd em Angola devem assinalar-se dois prin-
cipais conjuntos urbanos: o de Luanda (infeliz-
mente hoje muito destruido), com a fortaleza de
S. Filipe e alguns solares urbanos seis e setecen-
tistas (trés «sobrados» daantiga praca do Infante
D. Henrique, e o Paldcio de D. Ana Joaquina, da
transicio dos séculos XVIII-XIX, criminosa-
mente demolido héd pouco); e o de Benguela,
este iniciado jd no século XVII — além das pre-
ciosas ruinas de S. Salvador do Congo, ou
M’banza Congo, de origem quatrocentista (clas-
sificadas pela UNESCO).

Em Mocambique o destaque deverd ir natu-
ralmente paraa pequena jéia que constituiallha
de Mocambique, com a poderosa fortificagao de
S. Sebastido, o paldcio do governo, as igrejas e o
conjunto residencial (hoje muito arruinado;
classificado pela UNESCO) — sem esquecer
porém as pequenas preciosidades que consti-
tuem a ilha do Ibo e os niicleos de Cabaceira



Grande e Cabaceira Pequena — e a desaparecida
fortaleza, ainda com traca mediavalizante, de
Sofala, ja na drea do Zambeze.

No longo espaco geografico do Indico, a
norte de Mocambique e a poente da peninsula
industanica, podem mencionar-se a cidadela-
-fortaleza de Mombaca (Quénia), os diversos
fortes ardbicos (como Mascate, ou Soar, em
Omao) e o de Ormuz, no Golfo Pérsico — sem
deixar de referir os lendarios Castelos de Gon-
dar, na Etiépia, que a tradigao diz edificados sob
influéncialusa na corte doreicristdo local (clas-
sificados pela UNESCO). Muitas destas fortifica-
¢oes tém sido objecto de pesquisa arqueoldgica,
com identificacao dos vestigios da presenca por-
tuguesa, por vezes com apoio de institui¢des
nacionais (como a Funda¢ao Gulbenkian).

E na India que muitas e notéveis edificacdes
e ntcleos urbanos deste periodo histérico
devem ser mencionados. Percorramos a costa
ocidental, denorteasul. De Diu, emilha costeira
do Guzarate, € a famosa fortificagao que sobres-
sai, mas também a igreja de S. Paulo, do antigo
colégio jesuita, de frontaria requintadamente
maneirista em tons policromos.

Damao merece referéncia sobretudo pelo
tracado rigorosa e excepcionalmente geomé-
trico da sua malha urbana (Damao-Praga),
envolvida por muralhas abaluartadas — mas
também pelo singelo e equilibrado largo da Mae
de Deus, com a pequena igrejinha homoénima e
a antiga igreja jesuita, deitando para o jardim
central, ao lado do edificio municipal.

De Bagaim (actual Vasai), alguns quiléme-
tros anorte de Bombaim, é igualmente a extensa
ruina das muralhas e suas portas (de Terra e do
Mar) que se destaca, conjuntamente coma cida-
dela central, e a sequéncia das ruinas religiosas:
as igrejas de S. Domingos, a de S. Francisco, a do
colégio jesuita (de grandiosa fachada), a matriz
de S. José (com a original torre centrada sobre o
portal de acesso).

A sul de Bombaim, outra antiga povoagao
fortificada— Chaul, hoje Revdanda — exibe nao
s6 muralhas, portas e ruinas de igrejas (nomea-
damente a de S. Francisco, com a torre fortifi-
cada junto a muralha), mas também a longa e
estreita estrutura muralhada do Morro, que
inclui capelas e fortificagdes, acompanhando a
linha de cumeada da elevacao fronteira a cida-
dela, e guardando conjuntamente a barra.

Goaconstitui um pequeno mas densamente
edificado territério costeiro (com a drea aproxi-
mada da peninsula de Settibal), a meio caminho
entre norte e sul da India — e por isso desempe-
nhou papel de lugar central (e centralizador) no
luso «Estado da India». Das suas cidades ha que
destacar a antiga capital, Velha Goa (classificada
pela UNESCO), que ainda exibe um conjunto
notdvel de igrejas e espagos de apoio, dentro do
gosto cldssico-maneirista que foi gradualmente
indianizando em termos estilisticos — com des-
taque para a Sé Catedral (o maior edificio reli-
gioso jamais construido por portugueses), para
aigrejajesuita do Bom Jesus (comas reliquias de
S. Francisco Xavier), paraade N. S. da Graga, dos
Agostinhos (hoje s6 ruina), e para a mais tardia
de S. Caetano (s6 completada na 22. metade de
Seiscentos), esta ultima com um raro zimbodrio,
que depois influenciou as igrejinhas regionais de
«falsa cipula» do territério.

Na ilha de Goa, deve ainda referir-se a noté-
vel igreja de Santana de Talaulim, que ja repre-
senta a mesticagem do modelo maneirista com
a sensibilidade local, processo desenvolvido
ao longo de Seiscentos e de Setecentos. Nos ter-
ritérios a sul de Velha Goa (Salcete), o destaque
deve ir para a cidadezinha de Margdo, notdvel
pelo conjunto de residéncias de gosto indo-por-
tugués, nomeadamente a chamada «Casa do
Juiz» (ou dos 7 telhados, setecentista) e as habi-
tacdes que envolvem o largo da igreja jesuita.
Ainda de mencionar sao os fortes, de Aguada e
dos Reis Magos, que protegiam a barra de Goa.

Umaruade Vila Rica de Ouro Preto, em Minas
Gerais, Brasil: uma povoacao desenvolvida

no século XVIII, que recorda a paisagem urbana
e 3 arquitectura doméstica do Norte de Portugal,
Vila Real ou Lamego.

Fotografia de José Manue! Fernandes.
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No caminho para o Extremo Oriente héd que
mencionar obras e cidades mais isoladas: em
Galle, na costa do Sri Lanka, com vestigios da
cidadela portuguesa (classificada pela UNESCO);
na Tailandia, as ruinas de Ayutthaya (classifica-
das pela UNESCO); a cidadela de Malaca (na
Malésia, e de que sobrevivem ruinas do forte e
da igreja), e os espagos edificados de Timor,
nomeadamente Dili (desenvolvidos sobretudo
depois do século XVIII).

Macau, cidadela no sul da China, perto de
Cantao, constitui evidentemente um espacgo ori-
ginal, pela permanéncia na esfera lusa até ao
final do século XX — o que nado sucedeu com
nenhuma outra possessao ultramarina portu-
guesa. Da época aqui em andlise, devem desta-
car-se as estruturas edificadas que de algum
modo se implantam ao longo do eixo principal
histdrico, entre as duas baias que conformam
a urbe: de nascente para poente, a igreja de
Sto. Anténio, a monumental ruina-museu de
S. Paulo (ex-libris da cidade), S. Francisco, a Sé€,
o central largo do Leal Senado (com a sede
civica, a Misericérdia e S. Domingos), Sto. Agos-
tinho, o Colégio Jesuita e S. Lourengo. Das forta-
lezas podem destacar-se a do Monte, imponente
e céntrica, e a da Guia, escultural e altaneira.

Para finalizar esta viagem pelo Extremo Ori-
ente, deve mencionar-se a cidade de Nagasaki,
na ponta ocidental do insular Japao — uma fei-
toria comercialmente iniciada pelos portugue-
ses, e de que subsiste a caracteristica implanta-
¢ao paisagistica (sobre uma baia, entre ilhas,
montes e vales), além da ilha artificial de Des-
hima, no antigo centro da urbe, edificada ja no
século XVIIL.

Voltando ao Atlantico, € na terra sul-ameri-
cana que se implantardo notéveis cidades, vilas
e edificios de origem luso-brasileira, sobretudo
a partir da segunda metade do século XVII,
quando o Brasil se tornou o centro da Expansao,
em detrimento da India.



De norte para sul, do Equador para o Tré-
pico, podemos pois destacar aqui certas povoa-
¢Oes e suas arquitecturas.

As portas do Amazonas, implanta-se Belém
do Pard, com a sua fortaleza costeira, e o inte-
ressante espaco daigrejajesuita, setecentista; ali
trabalhou, ja desde a segunda metade do século
XVIII, o arquitecto bolonhés José Landi, que
soube imprimir a cidade uma monumentali-
dade clédssico-barroca muito bem inserida na
tradi¢do portuguesa da construcao ultramarina
(Paldcio dos Governadores, igreja de Santana em
Campina, igrejas do Carmo e das Mercés).

No Maranhao € a cidade de Sao Luis (classi-
ficada pela UNESCO) que deve mencionar-se,
sobretudo pela sua notdvel malha urbana em
reticula, como que executada a régua e esquadro
sobre colinas e vales — isto para além de um
recheio de arquitectura habitacional em pré-

dios, que seguindo formuldrio pombalino, o
enriquece com profuso revestimento azulejar
(caso darua de Lisboa), dos séculos XVIII e XIX.

As inumeras fortificagdes costeiras sao
outro valor patrimonial dalongacostabrasileira
— mencionemos a titulo de exemplo o gracioso
Forte dos Reis Magos, perto do Natal, em Rio
Grande do Norte. ,

No nordestino Pernambuco destaca-se a
dupla urbana de Olinda-Recife. As ruinas de
Olinda representam a primeira implantagao
urbana consequente em terra do Brasil, consti-
tuindo hoje um conjunto classificado pela
UNESCO; no seu relevo casti¢o e acidentado,
profusamente arborizado, podemos destacar a
jesuita igreja da Graca, a Matriz, ou o conjunto
conventual de Sao Francisco. Olinda fica conti-
gua ao Recife, cuja drea central histérica exibe
igualmente notdveis monumentos, num espago

Umaobra do Modernismo dosarios 1930-40:

0 Mercado dos Lavradores, no Funchal, Madeira,
pelo arquitecto Edmundo Tavares, com as suas
formas geometricas e lisas.

Fotografia de José Manuel Fernandes.
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0 edificio da Embaixada de Portugal em Brasilia,
pelo arquitecto Raul Chordo Ramalho,

dos anos 1960-70: o betdo aparente servindo
aarquitectura moderna.

Fotografia de José Manuel Fernandes.
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urbano organicamente «aportuguesado» a par-
tir da original implantagdo urbana holandesa
planeada de modo erudito e cldssico por Mauri-
cio de Nassau. Brilhando na sua construgao de
desenho barroco e hiper-decorativo, refira-se
exemplarmente a igreja de Santo Anténio, com
a luminosa Capela Dourada.

Sao Salvador da Bahia (classificada pela
UNESCO) serd a grande capital do Brasil do agu-
car, sucessora da «Goa Dourada». Notdvel no seu
conjunto urbano, executado com objectivos
centralizadores e administrativos, nao deixa de
respeitar o modelo de cidade de paisagem, feita
de colinas e vales, de «alta» residencial e de
«baixa» portudria-comercial, caracteristica da
urbe lusa da Expansao.

Merecem destaque, entre outros espagos e
obras, nesta «cidade das mil igrejas»: o largo da
Camaraprimeva e do Paldcio do Governo; o «Ter-
reiro da Sé», exibindo a grandiosa igreja Jesuita

(actual Sé) — com as igrejas franciscana e da
Ordem Terceira ao fundo; e o famoso largo do
Pelourinho, na extremo da drea central histdrica.

Sdo Sebastido do Rio de Janeiro, segunda
capital do Brasil, foi muito desfigurada na sua
arquitectura antiga com as modernizagoes vid-
rias do inicio do século XX, que desbastaram
inclusive o préprio «monte genético» da cidade,
o Castelo; porém, ainda hoje podemos visitar
obras como o Paldcio do Governador, fronteiro a
baia e ao antigo cais central, a igreja de S. Bento,
de boa «arquitectura cha», no extremo oposto do
«Centrao», o vasto largo encimado pela mole
conventual franciscana (com o castico Aque-
duto da Carioca ao fundo), e a graciosa igreja de
N.S.daGldriado Outeiro, jé eivada do gosto bar-
roco na sua planta centrada e poligonal. Pela
relacdo e interpenetragdo com a paisagem luxu-
riante, o Rio, dizem alguns, é a cidade mais bela
do mundo.



Vila Rica de Ouro Preto (classificada pela
UNESCO), em Minas Gerais, € a capital do ouro
setecentista, nascida e crescida de modo quase
espontaneo e selvagem pela iniciativa dos mine-
radores luso-brasileiros. Muitas obras arquitec-
ténicas haveria a destacar nesta cidade de «sobe
e desce», feita de ladeiras e morros. Limitemo-
-nos a mencionar a praga de Tiradentes (com a
Camara neo-cldssica, e a Fortaleza, fronteiras),
e asigrejas concebidas pelo genial Anténio Fran-
cisco Lisboa, o «Aleijadinho», como a igreja de
S. Francisco. Mas a sua obra mais conhecida e
genial, entre a arquitectura e a escultura, serd o
santudrio de escaddrio (a0 modo do norte de
Portugal) do Bom Jesus de Matosinhos, em Con-
gonhas do Campo (classificado pela UNESCO),
de brilhante desenho barroco-expressionista.
Ouro Preto vale também pelo seu conjunto de
casario, recordando as ruas das vilas do norte
portugués, com amplos e espectaculares pisos
de avarandados e cornija, construidos integral-
mente em madeira, mas imitando o desenho em
pedra dos exemplos minhotos...

Diversas outras cidades e arquitecturas do
sul brasileiro poderiam aqui ser enumeradas.
Sintetizando, refiramos ainda a hoje gigantesca
Sao Paulo, com o largo da igreja primeva, bene-
ditina, ainda existente no centro; adrea de Santa
Catarina (capital Desterro, actual Floriandpolis),
colonizada ja no século XVIII com forte compo-
nente de povoadores agoricos; as extremo-meri-
dionaisurbes dePortoAlegree doRio Grande (do
Sul); e, finalmente, a isolada cidadela fortificada
de Coldnia de Sacramento, fundada em finais de
Seiscentos, desafiadoramente, frente a Buenos
Aires — e depois forcadamente abandonada
(hoje no Uruguai; classificada pela UNESCO).

Com o avangar dos finais de Setencentos, e
durante a primeiras décadas do século XIX, uma

grave crise politico-militar ocupou Portugal e as
suas possessoes ultramarinas. Independente o
Brasil, decadente e secundarizado o pais euro-
peu, que funcionava quase como protectorado
britanico, foi mesmo assim notédvel, no contexto
gerado, a capacidade de criagdo de espagos e de
arquitecturas nas dreas adentro e além atlantico.

Com o dealbar do século XX, esta capa-
cidade acentuou-se, sobretudo a volta dos
meados do século, centrada e incentivada na
ideia da «Africa Portuguesan, e até a «crise final»
de 1974-75.

Muito resumidamente, refiram-se algumas
das criacoes urbanisticas e arquitecténicas
mais significativas, nos tempos mais recentes
dos séculos XIX-XX, nas dreas de influéncia por-
tuguesa.

Nas ilhas atlanticas, podem destacar-se, em
termos urbanos: o «Plano Geral de Melhora-
mentos» do Funchal, por Ventura Terra, dos ini-
cios do século XX; a criacdo de uma pequena
novacidade, ado Mindelo, nailhade SaoVicente
de Cabo Verde, desde a segunda metade do
século XIX, com vocacao de apoio maritimo car-
voeiro. Nos Acores, refiram-se: a edificacao pla-
neada, j4 nas décadas de 1950-60, da Avenida
Marginalde Ponta Delgada, em Sao Miguel, com
os edificios publicos envolventes (Alfandega,
Correios, Capitania); e ainda a pequena «cidade
do aeroporto» em Santa Maria, nos anos 1940-
-50, com planos e edificios por Keil do Amaral.

Nas principais cidades islenhas, a constru-
¢do de equipamentos e espagos publicos foi
incentivada, sendo de destacar: em Cabo Verde,
as obras do Mindelo (a Alfandega, a «torre de
Belém» em betdo armado da Capitania, o Liceu
e o Paldcio do Governador); na Madeira, as obras
modernistas do Funchal (avenida do Infante;
equipamentos como o Mercado dos Lavradores
e o Liceu Jaime Moniz, por Edmundo Tavares,
nos anos de 1930-40); e, nos Acores, as obras de
Ponta Delgada (Cine-teatro Micaelense) e da



A arquitectura moderna na «Africa Portuguesan:
uma residéncia de um colégio religioso

em Lourenco Marques (actual Maputo),
Mogambique, pelo arquitecto Amancio Miranda
Guedes. Fotografia de José Manuel Fernandes.
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estancia termal das Furnas (hotel Terra Nostra,
em gosto modernista), além de outras qualifica-
das em Angra e na Horta.

No computo fim-secular, devem destacar-
se arquitectos autores de uma vasta obra no
meio insular, como Raul Chordao Ramalho
(sobretudo na Madeira) ou Joao Rebelo (em Sao
Miguel e na Terceira); isto para além de obras
isoladas como a do Hotel do Casino no Funchal
(por Oscar Niemeyer e Viana de Lima).

Na chamada «Africa Portuguesa» as criagoes
urbanisticas deste perfodo foram imensas, pois
se tratava de implantar novos povoados, dentro
da politica internacional de «ocupacao efectiva»
das terras — com o apoio fulcral dos novos eixos
ferrovidrios.

Podem destacar-se, entre muitas, as novas
cidades do Lobito e de Nova Lisboa/Huambo
(esta com um plano influenciado pela ideia
da «city beautiful», de desenho académico e

gosto «beaux-arts»), em Angola, implantadas
nos anos de 1910-1920 (nas dreas de litoral-cen-
tro e do planalto interior), ou as urbes de S4 da
Bandeira/Lubango e de Mocamedes/Namibe,
no sul.

Em Mocambique, a criagdo urbana ex-
-nuovo corresponde a prépria capital do terri-
tério, Lourenco Marques/Maputo, planeada
desde finais do século XIX, seguindo uma are-
jada e vasta reticula geométrica ordenadora, a
semelhanca das Avenidas Novas de Lisboa.

Neste vasto espaco daAfrica Oriental, outras
cidades foram planeadas e implantadas, com
relevo para a Beira, no litoral-centro do territ6-
rio (nos anos 1890-1920), e, no norte, com des-
taque para cidades mais pequenas mas objecto
de planos mais recentes, nos anos 1930-40
(Nacala, portudria) e Vila Cabral/Lichinga (com
curioso plano de planta octogonal, no planalto
do Niassa). Mais a sul, hd o caso de Vila Pery/



Chimoio, que remete para um plano de expres-
sdo ja moderna, dos anos 1950-60.

Estas fundagdes e expansoes foram acom-
panhadas por uma arquitectura do ferro (o
antigo Hotel Club, actual centro franco-mogam-
bicano, o edificio dos Correios e a Estacao ferro-
vidria, em L.M.), seguida por uma fase ja utili-
zando o betdo armado (o edificio do Radio Clube
de L. M,, ou a Catedral da mesma cidade; ou o
grandioso conjunto portudrio da praca Diogo
Cao e o0 majestoso Banco de Angola, ambos em
Luanda, edificados dentro da estética neo-tradi-
cionalista do «Estado Novo»).

Neste quadro evolutivo, devem ser destaca-
dos alguns arquitectos que vivendo e traba-
lhando em Africa, produziram uma obra vélida e
de significativa qualidade estética e técnica. Sem
preocupacdo exaustiva, ha destacar alguns dos
mais valorosos. Em Angola, refira-se Vasco Vieira
da Costa, que em Luanda tem a maioria das suas
obras (do mercado Quinaxixe, dos anos 1950, ao
edificio Mutamba dos anos 1960-70), José Pinto
da Cunha (com o notdvel conjunto da Radiodi-
fusao de Angola em Luanda), os irmaos Jodo e
Luis Garcia de Castilho (com o notdvel cinema
«Restauracdo», actual Assembleia Nacional),
e Francisco Castro Rodrigues, o devotado «arqui-
tecto do Lobito», com intimeras obras ali realiza-
das (plano geral, mercado, liceu, aerogare).

Em Moc¢ambique o panorama de autores
permite ressaltar, entre varios arquitectos, dois
nomes marcantes: Amancio Miranda Guedes,
ou Pancho Guedes, que executou uma original
obra entre o neo-vernacular e 0o neo-expressio-
nista (prédios de apartamentos «Ledo que Ri»
e «Prometeu», padaria «Saipal», residéncia e
missdao do Colégio Suico «Khovolar», todos em
L. M.); e Jodo José Tinoco (paldcio das Repar-
tigoes, em Vila Cabral/Lichinga, no Niassa, aero-
gare de Nampula).

Nos espacos do Oriente, Goa (com Damao
e Diu), Macau eTimor, sdo mais escassas as pre-

sencas edificadas lusas nos séculos XIX e XX —
quer pela pouca importancia e extensido das
possessoes, quer pela sua manifesta secundari-
zagdo no quadro «imperial» desta época.
Mesmo assim, hd que fazer ressaltar, no velho
«Estado da India», a implantacao e desenvolvi-
mento das duas mais importantes cidades con-
temporaneas de Goa (Pangim, nova capital
desde 1843, e apequenaurbe portudria e indus-
trial de Vasco da Gama), a edificacao de equipa-
mentos publicos em Oitocentos (a Camara
Municipal de Margao, ou o Paldcio Episcopal do
Altinho, em Pangim) e durante a primeira
metade do século XX (o Hotel Mandovi, a esta-
¢ao fluvial de Pangim, ambas obras de desenho
modernista).

Em Macau o esfor¢o de Oitocentos foi natu-
ralmente para a expansao urbana e as novas
infraestruturas correspondentes (bairro de
Sao Ldzaro, hospital de Sao Janudrio, teatro
D. Pedro V, hotel da Bela Vista), sendo nos prin-
cipios de Novecentos mais virado para o ganho
de novas extensdes por via dos aterros ( e a rua
Almeida Ribeiro, ligando os novos espacos do
Porto Interior aos do Porto Exterior), sem
esquecer as pequenas inovacodes nas ilhas
(casas na avenida da Praia, na Taipa, os equipa-
mentos de Coloane na ilha homénima).

Nas ultimas décadas de administragdo por-
tuguesa, sobretudo nos anos de 1980-90, foi
vasta a edificacdao de infraestruturas, equipa-
mentos e habitacdo em Macau. Desde as dreas
daZAPE e da NAPE (novos aterros) (com a actual
Escola Portuguesa, ex-Pedro Nolasco, por Cho-
rao Ramalho, e o Casino Lisboa dos anos 1960),
ainda centrais, a constru¢dao chegou as dreas
do Terminal de Jefoil e do Centro Cultural (por
Bruno Soares-Irene O-Intergaup, de 1999).

Neste quadro, para além de iniimeros auto-
res que ali trabalharam e trabalham, hd que des-
tacar a longa e desenvolvida obra por Manuel
Vicente, entre 1962 e o final do século (o orfanato
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UUma obra de habitacdo colectiva em Macau,
oFai-Chi-Kei, pelo arquitecto Manuel Vicente,
dos anos 1960-70.

Fotografia de José Manuel Fernandes.
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Helen Liang, dos anos 60; as torres da Barra, dos
anos 70; o premiado conjunto de habitagdo
social do Fai Chi Kei, dos anos 80; e o vasto
Plano-aterro da Praia Grande, que com sede do
World Trade Center constitui a sua obra testa-
mental da década de 90).

Em Timor, Dili, cidade desde 1865, concen-
tra o escasso desenvolvimento urbano da ilha
durante o século XIX; poucas obras de vulto lhe
correspondem, mas podemos destacar o forte e
farol, o liceu, a cdAmara e o mercado — este con-
temporaneo do mercado davilade Baucau.Jd no
século XX, registe-se o Paldcio do Governo e a
imponente igreja Catedral (destruida pelos japo-
neses na II Guerra).

Poderiamos ainda mencionar outras obras
significativas, em muitas e diversas dreas onde
a didspora portuguesa actuou. A titulo de mero
exemplo e simbolo, registemos apenas duas:
a da graciosa embaixada de Portugal em Ban-
guecoque, de 1850, erigidanum gosto romantico

classicizante; e a do notavel Consulado de
Portugal em Brasilia, obra de expressio mo-
derna por Chorao Ramalho, dos anos 1960-70,
edificada na capital do Brasil.
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A cidade

Walter Rossa

ESCREVER SOBRE cidade, COM ALGUM PROVEITO,
no nimero de uma revista essencialmente ori-
entado para o Brasil deveria traduzir-se num
exercicio sobre o devir, ou melhor, num contri-
buto para os continuos debates e ac¢es que no
presente constroem o futuro. Como na maior
parte do Novo Mundo, trata-se de um pais de
limite e matriz territorial hd muito definidas,
onde a abundancia de espaco e de potencial
natural quase sé encontra paralelo na pujanga
do desenvolvimento da rede urbana e no desi-
gual (ou desequilibrado) crescimento das suas
cidades. Enfim, para uma sensibilidade funda-
mentalmente urbanistica e territorial, o mais
forte daimagem de sintese do Brasil € aquilo que
ilusoriamente possa profetizar o futuro.

Mas no presente contexto — uma revista e
um autor portugueses — a imagem que a isso
corresponde tem forgcosamente muito vivas as
velaturas e fundos da Histéria menos recente.
No entanto, como para além de uma evidéncia é
também um lugar comum o facto de ser com
materiais da histéria que se constréi o amanha,
sdo dispensdveis quaisquer outras considera-
¢Oes sobre a importancia que o conhecimento
do passado tem para a construgdo sustentada do
futuro. Mais do que um quesito de cultura e de
identidade, é um problema de fundamento e
equilibrio, ou melhor, de ecologia do ser. Desde
logo assim fica simultaneamente declarada a
mais redutora tendéncia deste texto, mas tam-
bém o potencial de operacionalidade da temd-
tica que aqui apenas se propoe indiciar.

Por outro lado, escrever em geral sobre
cidade serd sempre uma tarefa enciclopédica
e por isso cada vez mais impossivel, pois todos
os dominios do saber e da cultura se cruzam
nesse genuino vortice de civilizagdo. Porque a
imagem € cada vez mais parte importante da
comunicag¢do e também pela natureza daenco-
menda deste texto, da cidade interessa-nos
aqui essencialmente o seu espago, ou seja, 0 seu



Rua de Olinda, 1996. Fotografia de Walter Rossa.
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urbanismo. De uma forma necessariamente
simples, podemos dizer ser ele a estancia de
materiais com os quais cada um de nés cons-
tréi as suas imagens de cidade, ou seja, o
suporte fisico sobre o qual se desenrola e com
o qual continuamente interage a nossa relagao
com a comunidade.

A percepgao, conduta e vivéncia urbanas de
cada um de nés é muito variada, o que nao sé
afecta substancialmente o relacionamento com
o habitat, mas também com os demais convivas
da nossa existéncia. Da mais simples galeria de
imagens mentais (que todas o sdao) composta
por icones urbanos e pontos de referéncia do
dia-a-dia, aos esquemas abstraticizados numa
planta de memdria, cada um de nés tem uma
forma especifica de ver e de assim se relacionar
com 0 espago urbano.

Para a quase generalidade das pessoas € na
arquitectura, no tratamento do espaco publico
e, em parte, no territério (con)vertido em paisa-
gem, que se recolhem os elementos que inte-
gram as imagens mentais (conscientes ou ndo)
da cidade. Nelas, alids, nunca deixa de ser fun-

damental o uso e outras experiéncias sensoriais
para além das visuais, ou seja, a mais completa
vivéncia do quotidiano. Também para os especi-
alistas e profissionais das questdes do espaco
urbano, a arquitectura, o espacgo publico e o ter-
ritério da cidade sao fundamentais, pois é com
elesque se desenha e concretizaa formaurbana,
conceito que diz respeito a matriz depois redu-
toramente registada em desenho de projeccao
ortogonal, as plantas ou levantamentos.

Ambos os dominios, o da imagem e o da
forma urbanas, constituem-se assim como as
principais plataformas de abordagem e anélise a
realidade urbanistica de qualquer cidade.
Porém, a resisténcia a transformacao e perda de
memoria € muito menor na arquitectura e,
aindamais, no tratamento do espaco puiblico, do
que na forma ou tragado urbanos. E € assim que
em muitas cidades contemporaneas onde hoje
nao existem exemplares arquitecténicos do que
terd sido a imagem global do conjunto em tem-
pos mais recuados, a matriz urbana fundacional
persiste em conservar o seu papel regulador do
espaco. Mantém-no quer dentro dos limites ini-
ciais, quer pela inevitdvel determinagdo dos seus
eixos de crescimento ou pela interpretacao do
territério que as loégicas de implantacao, estru-
turacao e fraccionamento proprios registaram.

Quando a este propdsito se fala de arquitec-
tura, é importante fazer notar a sua enor-
me abrangéncia. Por razoes 6bvias tendemos a
associar ao termo os conjuntos edificados com
especial destaque, seja ele devido a qualidade
artistica, a uma caracteristica algo insdlita ou a
respectiva importancia comunitéria e/ou urba-
nistica. Mas no que diz respeito apenas a arqui-
tectura, a cidade nao € sé feita com edificios
de referéncia. Pelo contrério, sdo as construcoes
anénimas e, na maior parte das vezes, algo repe-
titivas da mole urbana e a forma como cada urna
delas se relaciona com a envolvente — o j refe-
rido tratamento do espaco publico ou, em lin-



guagem propria, o desenho urbano ou a auséncia
dele — que lhe conferem os principais tragos do
seu cardcter pldstico, espacial e pictdrico.

Qualquer acareacao da actualidade com as
representacoes antigas de um determinado
espago urbano comprova como as mais ligeiras
alteragoes nesses (aparentemente insignifican-
tes) dominios implicou importantes alteracoes
na imagem global, sem que sejam tao frequen-
tes e profundas as alteragdes da forma urbana.
Enfim, se a imagem da cidade é directamente
afectada pela algo volétil materialidade da sua
aparéncia imediata, j4 o mesmo ndo sucede com
o seu tracado e relagdo com o territorio.

Esta sumdria evocacdo de alguns dos aspec-
tos de uma drea disciplinar — o wurbanismo —
que a generalidade dos cidadaos considera dis-
tanteefeudodeiniciados, temimportanciapara
a compreensao cabal da temdtica que aqui se
pretende aflorar. Com efeito, se nos centros
(ditos) histéricos de muitos dos principais pélos
urbanos brasileiros e em muitas outras cidades
paradas no tempo € imediata a semelhancga
daquilo que ali se vé com o que se pode ver em
muitos outros nucleos urbanos do antigo Impé-
rio Portugués, o que cada vez mais interessa ir
constatando € o facto de, em muitos locais onde
essa imagem desapareceu sem ter sido reposta,
a matriz urbana ser ainda a original.

Casos como Ouro Preto ou Olinda sao ex-
-libris de um urbanismo colonial, diria até que
de uma imagem colonial que hoje é desejada,
quanto mais nao seja por razdes promocionais.
Arecuperacao algo extremada de outro ex-libris
colonial, a drea do Pelourinho em Salvador,
é disso exemplo bastante. Sdo casos onde as
caracteristicas do territério de implantacao e as
especificidades conjunturais da histéria urbana
levaram a que a arquitectura dos edificios
comunspudesse atingir a relevancia paisagistica
dos equipamentos colectivos, nomeadamente
igrejas, conventos e casas de camara e cadeia.

Muitos outros nucleos urbanos espalhados
por todo o territériobrasileiro poderiam aqui ser
alinhados ao lado daqueles e com eles se esta-
beleceriam com a maior facilidade paralelos
«fotogréficos» com cidades de outras dreas geo-
gréficas do antigo universo colonial portugués,
nomeadamente na costa ocidental da India, nas
Ilhas Atlanticas e, claro, em Portugal. Notar-se-
-iam diferencas na moldura natural, na luz, nos
materiais, nas gentes e nos aderecos urbanos e
pessoais. Seriam essencialmente diferencas de
cor indiciando outras que a imagem por si
sé ndo transmite, como a atmosfera, o clima, os
ruidos e os odores. Mas numa andlise grafica e
volumétrica a preto e branco, nas massas, nas
aberturas, nas solucdes para as coberturas e
abertura de vaos, nas proporgoes, nas solucoes
de encosto e fusao de volumes, enfim, na arqui-
tectura, teriam (tém!) caracteristicas constantes.
E como se um programa, um partido arquitec-
ténico unico, tenha sido imposto para uma ddcil
imagem de unidade e, porque ndo, de poder.

" De certa forma sabemos que assim foi, mas
mais por necessidade que por determinacao.
O espaco era demasiado e a necessidade de
urbanizar uma evidéncia desde 0 momento em
que 0s novos territérios passaram a ser cobica-
dos por outros povos. A experiéncia acumulada
no Norte de Africa e no Oriente, pesem embora
as totalmente diversas realidades preexistentes,
aconselhava entdo uma célere militarizacao
da metodologia do processo, agenciando tudo e
todos para aterritorializacao de um Império que
até entdo pouco mais era que maritimo e comer-
cial. Num processo racional, evolutivo, mas
lento, o sistema colonial portugués investiu no
reconhecimento, medicdo e demarcacao dos
seus territérios com um inequivoco designio de
unidade, alids inico por entre todas as demais
poténcias coloniais apostadas na América. Em
boa medida a tudo isso se deve a unidade e
extensao territorial do Brasil e a coeréncia gené-
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Aspecto da zona central de Belém, 1997.
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rica que esse vasto territério tem, se visto a
macro-escala geral da geografia do continente
sul-americano. Refiro-me, claro, a mitica (e cir-
cum-navegavel) «Ilha Brasil».

A imagem colonial que ainda estd bem pre-
sente em algumas cidades brasileiras é assim o
resultado de um programa e método pragmati-
cos e impares relativamente aos restantes pro-
cessos coloniais na América. Seguindo cami-
nhos e obtendo resultados bastante diversos,
s6 o Império Espanhol logrou materializar um
feito idéntico, pois as na¢des que emergiram da
América Inglesa e Francesa foram territorial-
mente reconhecidas, balizadas e urbanizadas
jd apds as respectivas independéncias. Num
rdpido exemplo, note-se como as treze colénias
inglesas que se uniram para a revolugdo que
conduziria aformagao dos Estados Unidos, para
além dessa caracteristica fragmentdria, eram
entao territérios relativamente pequenos onde a
expressao espacial dos préprios nucleos urba-
nos de maior importancia era, salvoraras excep-
¢oes, rarefeita ou quase rural.

Também nas opg¢des construtivas se fixaram
diferencas. A expressao e a perenidade arquitec-
ténica e urbanistica resultantes da construgao
em madeira é necessariamente diversa da das
alvenarias ou taipas da ancestral cultura técnica
ibero-mediterranica. Pelas mesmas razoes, tam-
bém a estrutura cadastral e a forma urbana sao
afectadas, pois até a dimensao dos lotes € for¢o-
samente diversa quando, por razdes construti-
vas, as solucdes de encosto ou a dimensao
mdxima praticdvel para os vaos dos comparti-
mentos dos edificios comuns diferem. Ao nivel
da esséncia arquitecténica das respectivas ima-
gens, as cidades agoreanas ou brasileiras eram
necessariamente diferentes das da Virginia ou
da Nova Inglaterra coloniais. Ja agora, tal como
Lisboa divergia de Londres.

Enfim, através deste muito incompleto
sumdrio podemos vislumbrar como um sem
nudmero de questoes levaram ao apuramento de
especificidades proprias as cidades coloniais no
territério brasileiro. A comparagdao com outros
processos, que, com excep¢ao para as antigas
coldénias espanholas, continua por fazer de
forma aprofundada, serd sempre um meio expe-
dito de o verificar.

Mas tudo isso — o dominio da imagem e a
subjacente importancia da arquitectura — nao
deixa de ser o mais 6bvio e imediato. Como jd aqui
referi, ¢ também o mais voldtil. No entanto, tam-
bém as antigas cidades portuguesas no Brasil
onde o processo histdrico levou a que a oblitera-
¢ao daimagem se adiantasse a era das preocupa-
¢oes e do interesse pelo Patriménio, mantém na
sua materialidade urbanistica muito daquilo que
entdo eram. Refiro-me ao tragado, a forma
urbana e/ou ao partido urbanistico fundamental.

Fixemo-nos no Rio de Janeiro. Para além do
Paco e da quase totalidade dos edificios religio-
sos implantados nadrea conhecida como o Cen-
tro, pouco ou nada resta em termos de evidén-
cias arquitecténicas da velha cidade colonial



Uma cintura vidria e portudria, bem como uma
densa e alta mole de edificios de servigos, con-
tribuem consideravelmente para a caracteriza-
¢ao de uma paisagem urbana que em nada tem
a ver com as imagens do passado. O préprio
morro onde os portugueses primeiro estabele-
ceram uma estrutura com caracteristicas urba-
nas — o Morro do Castelo — foi rapado para dar
lugar ao conjunto urbano de servigos hoje pos-
tado entre os jardins que envolvem o Museu de
Arte Moderna, a zona da Praga 15 e o Aeroporto
Santos Dumont.

No topodaquele morro, para além da timida
estrutura defensiva que lhe deu o nome, estive-
ram no inicio a Casa da Camara e Cadeia, a Casa
da Fazenda, a primeira igreja matriz carioca e o
colégiojesuita. Dali partiu para oeste o primeiro
eixo vidrio da vdrzea, ligando o nicleo urbano
fundacional com o Convento de S. Bento. Bem

cedo seria conhecida como rua Direita e hoje
nao é mais nem menos que a bulicosa rua Pri-
meiro de Margo.

Aquela rua, como outras de igual impor-
tancia em tantas outras cidades portuguesas,
era paralela a praia, mas jd entdo potencial-
mente interior. Em termos locativos, mas tam-
bém no que diz respeito a geometria da
implantagao, a topografia e a l6gica da relagao
que estabeleceu entre aqueles dois importan-
tes pélos urbanos, estavafadada para ser o eixo
estruturante do desenvolvimento urbano e
urbanistico. A medida que se iam secando os
terrenos, cedo se foram ali fixando importantes
instituicdes. Mais ou menos a meio do seu
curso conformar-se-iauma praca— o Largodo
Carmo, hoje Praga 15 — onde em posi¢do emu-
ladora da do Pago da Ribeira lisboeta veio a ser
erguido o Paco dos Governadores, também ele

Ponta Delgada, Acores.
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Jodo Massé, Planta da Cidade de Sao Sebastido
do Rio de Janeiro, Com stias Fortifficagoins, 1713.
Lisboa, Arquivo Histérico Ultramarino
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A W vgites

Pacgo Real quando em 1808, na prética, a cidade
passou a ser a verdadeira cabeca do Império
Portugueés.

Porém, bem mais importante para o racio-
cinio seguido neste texto é o facto de ter sido
através de um arruamento de perpendiculares
e paralelas que se estruturou a cidade a medida
que crescia. O tabuleiro recticulado que ainda
hojerege aestruturaviaria do Centro cariocajd
nada tem do casario da cidade colonial, mas
mantém na sua matriz geométrica e no ritmo
da sua divisdo cadastral praticamente tudo

quanto desde a sua implantacao para ali se
estabeleceu. Inclusivé parte considerdvel da
toponimia de ruas e locais persiste, igual acon-
tecendocomalégicade orientacao doseixosde
crescimento e ligacao a outros pélos da cidade,
muitos deles também de fundagao remota. Isto
é, a matriz da cidade colonial continua a sé-lo
para a pululante metrépole dos nossos dias,
ainda que uma possante estrutura de grandes
eixos viarios lhe tenha sido sobreposta. Refiro-
-me, obviamente, as avenidas Rio Branco, Pre-
sidente Vargas, etc.



Como jd aqui foi declarado, casos como
o Rio deJaneiro sao correntes. E sdao-no ndo sé
na persisténcia da forma e tracado urbanos
coloniais, mas também na respectiva regulari-
dade € racionalidade, ou seja, na geometria do
desenho da sua planta. E essa outra realidade
da maior importancia para a caracterizagao da
cidade colonial brasileira. Matéria hoje incon-
testada entre especialistas, o facto é que uma
arreigada tradicdo historiogrédfica continua a
manter a ideia de que a regra para as cidades
portuguesas no Brasil foi a desordem, ou
melhor, o estabelecimento e crescimento urba-
nos processados de formaorgéanica. Que defini-
tivamente se tire daf a ideia.

Na realidade os casos mais pitorescos e
emblemdticos — a titulo de exemplos, por que
nao referir novamente Ouro Preto e Olinda —
aparentam uma estrutura planimétrica longe
de qualquer regra geométrica ou opc¢ao racio-
nal. Mesmo esta assercao é discutivel, embora
tal ndo possa aqui ser desenvolvido. Sao, no
entanto, casos pontuais, estabelecidos e desen-
volvidos fora da mais directa algada do poder
real. Porque este, quando entendeu e pode
intervir, como na Praca Tiradentes em Ouro
Preto, fé-lo com ordem, alids, com o claro desig-
nio de finalmente a estabelecer. De facto, a regra
por entre as cidades fundadas pelo rei — recor-
demos apenas (e simbolicamente) a primeira
cidade e capital do Brasil, Salvador, e a capital
mineira bem junto a Ouro Preto, Mariana — é a
regularidade e ordenamento do tracado, da dis-
tribuicdo de lotes (cadastro) e das proprias
construgoes.

Nem os meios nem o método castrenses
atrds referidos poderiam ter conduzido a qual-
quer outro resultado. Nem a sistemdtica urbani-
zacgao de vastas dreas pelo interior, como a Ama-
z6nia ou o Mato Grosso através da fundagao de
dezenas de vilas e cidades em escassas décadas,
poderia ter sido concretizada com recurso a

meios menos expeditos. O que nos tem iludido
é, uma vez mais, a aparéncia multifacetada, a
inteligéncia na escolha dos locais e a criativa
diversidade de solugdes formais, dimensionais e
planimétricas propostas e implementadas pela
Engenharia Militar portuguesa. Com efeito,
dotados de uma profunda e actualizada forma-
¢ao tedrico-cientifica nas Academias de Fortifi-
cacdo espalhadas pelo Império e tirocinados em
operacoes onde a arquitectura e o urbanismo
eram apenas um dos vectores da sua acgao,
os engenheiros militares portugueses consti-
tuiram-se no verdadeiro escol de agentes poli-
valentes do Estado nos territérios do Império.

Na sua globalidade, a politica de ordena-
mento pela medi¢do e urbanizagdo foi um dos
aspectos mais relevantes na consolidacao do sis-
tema colonial portugués, sendo, por isso
mesmo, ainda hoje um dos mais fortes e vivos
elos de identidade entre as comunidades que
delas usufruem, nomeadamente no Brasil, pre-
cisamente o territério mais extenso. Estudos
segundo metodologias variadas e oriundos de
campos disciplinares bastante diversos tém de
facto vindo a tornar evidente como esse feno-
meno civilizacional a que, por conforto e abuso,
aqui poderemos chamar portugalidade, ficou
registado no espaco de forma qui¢d menos evi-
dente, mas tao ou mais viva e perene que a proé-
pria lingua. Alids, numa perspectiva ocidental
lingua e cidade constituem-se como premissas
basilares de qualquer civilizagao, até porque sao
fundamentais e complementares a comunica-
¢dao numa dindmica de comunidade.

O entendimento dos territérios abordados
pelos portugueses na sua didspora expansio-
nista e descobridora, ocorreu nao sé segundo a
realidade em que consistiam, mas também pela
cultura com que cada colono os percepcionava.
E a importancia deste ultimo factor amplia-se
quando procuramos entender as opg¢des toma-
das ao longo das acgdes de fixacdo e de desen-
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volvimento da presenga portuguesa fora do con-
tinente europeu.

Hoje,quandotemos umaclarapercepc¢ao do
globo terrestre, jd logramos medi-lo e cartografa-
-lo com razodvel exactidao e se encontram clara-
mente definidos os limites dos territérios entre
paises (até em situagdes de conflito extremo),
sé nanossarelacdo com o espaco extra-Terranos
é possivel vislumbrar e sentir uma incerteza
semelhante a dos nossos antepassados quando
chegaram a costa oriental da América e pers-
crutaram o interior, ou até quando jd tinham
reconhecido a totalidade do perimetro desse
imenso continente. Essa interac¢do entre o
conhecimento e o desconhecido, a tentativa e a
experiéncia teve, obviamente, efeitos de retorno
paraanacao de origem, mas também para outros
territérios por vezes tao distantes quanto meio
mundo, estabelecendo-se circuitos de comu-

nicacdo susceptiveis de formar comunidade e
cultura pré-globais.

No Brasil de hoje, como desde entéo, a urba-
nizagdo prossegue, expandindo-se as cidades,
mas também a rede urbana, que de facto ainda
ndo cobriu o sertdo. Na era da cidade do auto-
movel e dos grandes e encerrados malls comer-
ciais, a evolucao dos modelos urbanos vai apre-
sentando caracteristicas cada vez mais distantes
do que sdo as matrizes dos velhos centros urba-
nos coloniais. Mas sdo opgdes sobre as quais a
cultura espacial dos utentes, em conjugacao
comnovos comportamentos urbanos, acaba por
levar a introducéo, inclusao ou recuperacao de
pequenos focos de evocagao da memdria e da
identidade. Pelo meio de enormes problemas e
dificuldades, assim se ministra uma capacidade
recriadorae selectiva prépria a evolugao susten-
tada da urbanidade.



NAO TEM SIDO SALIENTADA A IMPORTANCIA DA
Guerrados Sete Anos para a nova posi¢ao que o
’ Brasil passa a ocupar no sistema mundial no

final do primeiro quartel do século XIX. Os acon-
tecimentos que neste quadro se precipitam

[
desde os primeiros anos de Oitocentos sé sao
ra S I compreensiveis a luz desse conflito opondo
’ principalmente a Inglaterra e a Franga e que,

embora envolvendo outras poténcias continen-
tais, tem a sua maior motivagao em rivalidades

imperiais extra-europeias.
Com o Tratado de Paris de 1763, a Franca

perdia irreversivelmente importancia como
grande poténcia imperial. A Inglaterra emergia
como eixo do sistema internacional. Mas nao se
tratava apenas da substituicdo de uma poténcia
por outra dominante. Era, sobretudo, a expres-
sao da superioridade de um novo sistema de
dominagao sobre o antigo sistema colonial de
tipo mercantilista, embora nunca devamos dei-
xar de ter presente que a dominagao britanica
nao obedecia a um modelo tinico, continuando
a impor em algumas regides um tipo colonial
primdrio.
. . O facto mais relevante era que a Revolucao
] osé Ten garrin ha Industrial, apés o periodo de arranque, colocava
a Inglaterra duas novas questoes decisivas para
a sua expansao. Reconhecia-se agora as limita-
¢oes do seu mercado interno e estava depen-
dente dasimportagoes das duasmatérias primas
bésicas dos seus dois ramos industriais de ponta:
algodao (que ao longo do primeiro vinténio do
século XIX se fora sobrepondo a tradicional 13)
e ferro.

As dificuldades acresceram com a indepen-
déncia das coldnias inglesas da América (1783)
que levantou algumas limitagdes ao forneci-
mento de algodao dos Estados do Sul dos E.U.A.
e pds em causa o dominio comercial e estraté-
gico da Gra-Bretanha no Atlantico Norte,
incontestado apds a vitdria sobre a Franca, 20
anos antes.



Embarque de D. Jozo, Principe Regente

de Portugal, para o Brasil, em 27 de Novembro
de 1807. Nicolas Louis Albert Delerive,

1807-1818. Oleo sobre tela.

Lisboa, Museu Nacional dos Coches (inv. HD 38).

33

Nestaconjuntura, o que sevaipassarentdona
drea atlantica é apenas uma parcela da suprema-
cia abrangente da Gra-Bretanha sobre as areas
ultramarinas subdesenvolvidas. A sua industria
pode preencher ai um vazio sem concorréncia,
apoiada numa marinha bem apetrechada e espa-
lhada por todos os mares. A complementaridade
e dependéncia de economias de vdrias partes do
mundo em face da britanica era uma realidade
cada vez mais ampla. Serd assim, até a I Guerra
Mundial, a Inglaterra a ocupar o eixo do sistema
internacional.

Deste novo modelo de dominagdo, que
dependia mais do controlo econémico e politico
a favor do aparelho produtivo da Metrépole do
que da subjugac¢do militar, decorria a necessi-
dade de satisfazer trés condi¢des fundamentais.

Em primeiro lugar, adquirir algodao fora da
América do Norte. Dessa maneira, o algodédo
brasileiro atinge 20% das importagdes inglesas
dessa matéria-prima na tiltima década do século
XVIII.

Mas a Inglaterra tinha ainda outros motivos
para procurar dominar o comércio com o Brasil.
Tratava-se, por um lado, da necessidade de
superar as dificuldades comerciais no conti-
nente europeu devido ao proteccionismo af
dominante, agravado com o bloqueio econo-
mico (1806), e a competicao mais dura dos pai-
ses europeus onde a industrializa¢do jd tinha
arrancado. E, por outro, de compensar na drea
atlantica o dominio que havia perdido no Norte,
nao so devido a independéncia das suas colo-
nias, mastambémaalgumarecuperacio dapre-



senca e influéncia de Franga, como colabora-
dora activa neste processo.

Segundo esta estratégia de expansdo, duas
dreas do mundo adquirem particular importan-
cia para a Gra Bretanha: a América Latina e as
Indias Orientais. Assim, desde os fins do século
XVIII, o Atlantico Sul foi uma das dreas de maior
atencao da Gra-Bretanha, primeiro dirigindo-a
para o Brasil, depois para a Argentina e mais
tarde para o Chile e outras zonas. Neste quadro,
ja em 1767 o comércio do Brasil fora apontado
por uma comissao inglesa nomeada para estu-
dar este assunto como o ponto crucial das rela-
¢oes entre Portugal e Inglaterral.

A estratégia de dominar esse comércio atra-
vés da supremacia que tinha sobre Portugal
encontrou, porém, uma inesperada dificuldade:
a economia portuguesa apresentava sinais de
recuperagao desde o ultimo quartel do século
XVIIL E, por um fenémeno comum de arrasta-
mento do intenso comércio de importagao de
algodao brasileiro e de sua reexportacdo para
vdrios portos europeus, aumentava também a
exporta¢cdo das mercadorias de origem portu-
guesa. Entre estas, atingiam particular relevo as
das «Producdes das Fabricas do Reino», como
estavam referenciadas nas Balangas Gerais do
Comércio, com destaque para os téxteis (seda,
linho, 12 e algodao). O que, obviamente, contra-
riava a habitual dependéncia de Portugal em
face da industria britanica.

A Inglaterra segue apreensiva esta situagao.
O que vai passar-se a seguir ndo €, pois, apenas
mais um episédio na longa histéria da depen-
déncia de Portugal perante a Gra-Bretanha. A
singularidade desta situacao era tratar-se de uma
verdadeira viragem nas relagoes luso-britanicas.
Assim se compreende a intensidade com que a
Inglaterra faz esforcos, desde finais do século
XVIII, para comerciar directamente com o Brasil,
0s quais culminam com as primeiras tentativas,
desde 1801, para instalar af a Corte portuguesa.

Esse objectivo serd alcancado em fins de 1807
com o hdbil aproveitamento da situacdo criada
com as Invasoes Francesas. Também assim fra-
cassavam definitivamente os esforcos que a
Franca vinha desenvolvendo no sentido de fazer
sair Portugal da esfera de influéncia britanica?

Cedendo a vontade britanica, logo apés a
chegada ao Brasil, em 1808, o principe D. Jodao
abriu os portos brasileiros ao trafego internaci-
onal e aos aliados de Portugal, com o que, obvi-
amente, a principal beneficiada era a Inglaterra.
Esta, porém, nao se considerou completamente
satisfeita, por ficar em igualdade tarifaria com
as outras nag¢des e em desvantagem perante as
mercadorias portuguesas®. Por isso, forgou ao
tratadode 1810, ruinoso para Portugal, segundo
o qual os produtos britdnicos pagavam uma
tarifa vantajosa em qualquer dominio portu-
gués, o que significava um monopdlio de facto
para a Gra-Bretanha. Esta situacdo consagrava,
no respeitante ao Brasil, a sua saida do ambito
das relagoes coloniais formais com Portugal e a
sua entrada no ambito das relacdes coloniais
informais com a Inglaterra. Os decisivos acon-
tecimentos politicos que se seguem serdao o
desenvolvimento natural desta nova relacao de
forgas.

O novo sistema de relacdes entre Inglaterra,
Portugal e Brasil constitui, sem divida, um fac-
tor de aceleracao do processo de independéncia
deste. Mas, tal como alids acontece em geral na
Américaespanhola, asindependéncias sdo mais
formais do que reais.

A situacao nao deixou de criar logo grandes
dificuldades a economia brasileira, nomeada-
mente a classe ligada a propriedade fundidria,
pois, sem contrapartida, a Inglaterra expressa-
mente proibiu a entrada no seu territério ao agu-
car, café e outros produtos brasileiros similares
aos produzidos nas suas coldnias.

As consequéncias sobre Portugal foram
desde logo muito graves. Em 1812, as exporta-
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Entrada dos franceses em Lisboa,

em 30 de Novembro de 1807.

Aguarela grisaille de Luis Antonio Xavier.
Lisboa, Museu da Cidade (inv. 284).
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¢Oes inglesas para o Brasil ja tinham ultrapas-
sado as portuguesas, para isso contribuindo
sobretudo as manufacturas de algodao e 13,
com 87% do total das exportagdes britanicas
para o Brasil. Eram anulados, assim, os saldos
positivos que haviam registado as balangas
comerciais de Portugal com os paises estran-
geiros, pela reexportacao das matérias-primas
brasileiras, e desincentivada a recuperagao
que se registara na produgdo industrial portu-
guesa.

Foi este, porventura, o mais potente factor
de agravamento de uma crise que desemboca na
Revolucdo de 1820 e que tem multiplas verten-
tes: financeira (quebra nos rendimentos alfan-
degdrios, nos impostos sobre as trocas internas
e em geral nos impostos indirectos que contri-
buiam entdo com cerca de 60% para as receitas
fiscais, terem deixado de pertencer a Portugal os
rendimentos régios do Brasil, Ilhas e dominios
na Asia e Africa em consequéncia da fixagao

da Corte no Rio de Janeiro, escoamento para
o Brasil dos capitais e rendas da familia real e
dos que ahaviam acompanhado, continua dimi-
nuigao do envio de remessas de metais precio-
sos do Brasil, entre outros aspectos); politica
(falta de confianca no Estado, que se reflectia,
por exemplo, no abaixamento dos valores ou
mesmo nao arrematagao de contratos régios);
e moral (a nagdo ainda maiores razdes tinha
para admitir que o rei abandonara definitiva-
mente a Metrépole, criando-se um vazio insti-
tucional e sentimental, a0 mesmo tempo que
aumentava a influéncia inglesa, directamente
exercida pelo governante marechal Beresford).

A complexidade da situagdo levantava cris-
pacodes crescentes entre os governos dos dois
lados do Atlantico. Questao que nao tem sido
abordadacom suficiente atencao, delaresultam
efeitos muito relevantes. O agravamento da si-
tuacao em Portugal impunha medidas urgentes
que nao estavam ao alcance dos limitados
poderes de que dispunham ao governadores de
Lisboa. A sua dependéncia politica relativa-
mente a Corte no Rio.e, por sua vez, a subordi-
nacao desta aos interesses britanicos criava blo-
queamentos e contradigdes com gravidade
crescente.

Esta situagdo agravara-se nao apenas com
a abertura dos portos, mas com o Tratado de
Comércio de 1810, que levantou uma onda
de protestos na Metrépole devido aos danos fis-
cais que implicava e aos favores concedidos
a Gra-Bretanha, em prejuizo da producgéo in-
dustrial e comércio portugueses. Comerciantes
portugueses em Portugal e em Londres e outros
sectores de actividade transmitiram ao Rio o seu
descontentamento. A aplicagdo do Tratado seria
muito dificultada por iniimeras resisténcias em
diversos campos e niveis de responsabilidade
politica e econémica portugueses, a que a Corte
nao foi insensivel. Emergiram mesmo algumas
tensdes com o Governo britanico, que este do-



minou. Consciente do mal estar que provocara,
o Rio tenta apaziguar os animos com a Carta
Régia de 1810.

Tratava-se de uma proclamacao genérica,
é certo. Mas com cardcter programatico, ainten-
¢ao 6bviadereduzirosencargossenhoriaisatra-
vés dos forais e mesmorepensara questao — até
aftabu— dosdizimosdalgreja. Naofoisem efei-
tos, ao contrdrio do que € habitual afirmar. Em
face da oposicao tenaz dos senhorios laicos e
eclesidsticos mais conservadores que haviam
permanecido em Portugal, teria sido mesmo um
dos factos que mais evidenciaram a necessidade
de desbloquear politicamente a situacao em Lis-
boa para que as indispenséveis reformas fossem
aplicadas. Isto é, a pressao reformista vinda do
Rio contribui para a mudanca politica em Por-
tugal. A via evolutiva, a inglesa, pois, era invia-
vel. A revolucao, inevitavel.

Independéncia do Brasil e Revolugao Libe-
ral portuguesa aparecem, assim, nao como
expressdao de conflitos pontuais e singulares,
mas como fenémenos articulados de um mesmo
processo que evolui dentro de uma relacao tri-
angular em que o vértice dominante é sempre a
Inglaterra.

O ciclo encerra-se com a outorga a Portugal,
por D. Pedro, em 1826, da Carta Constitucional:
elaborada sob influéncia inglesa, trazida a Lis-
boa por um diplomata inglés, que viajou numa
fragata inglesa. Acabava a relagao triangular
Inglaterra-Portugal-Brasil. Novas formas de
dependéncia seriam a partir de entdo domi-
nantes.

! Public Record Office, S.P, Portugal, 89/64, pp. 118-119.

2 Assunto pouco conhecido, este, mostra a verdadeira razao
do Tratado assinado nos finais de 1793 que pretendia refor-
¢ar a alianca da Inglaterra com Portugal, para nos afastarda
esfera de influéncia francesa. E da reacgao da Franga, com
as suas tentativas frustradas de integrar Portugal na Espa-
nha, em 1795, e, no ano seguinte, de garantir a neutralidade
de Portugal e assinar um tratado secreto de paz com o Bra-
sil, em alternativa a um tratado de alianga com a Gra-Bre-
tanha. A decisao de invadir Portugal em 1807 significava a

importancia que tinha para Napoledo o controlo sobre Por-
tugal. Afugada familia real para o Brasil e o pedido de auxi-
lio militar a Inglaterra ainda mais agrava a dependéncia
portuguesa perante esta e abreumanovafasenarelagao tri-
angular Gra-Bretanha-Portugal-Brasil.

O acordo estabelecido fixava os direitos de importagao dos
produtos estrangeiros em 24% e os dos portugueses em
16%.

Marechal Beresford. Desenho de Francisco

da Cunha, gravura de Constantino de Fontes, 1811.
Reprodugao zincogravada. Lisboa, Biblioteca
Nacional (inv. E-353P).
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«Apoteose de Lord Wellington» de Domingos
Antonio de Sequeira, c. 1812. Desenho a guache
branco e cinza sobre papel acastanhado.
Lisboa, MNAA, inv® 1310 Des.
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A ARQUITECTURA NEOMANUELINA, TAO INTIMA-
mente relacionada com os descobrimentos,
ao difundir-se no Brasil, quase sempre sob a

responsabilidade de institui¢des portugue-
sas, assumiu-se como verdadeira extensao da

[
que entdo se praticava em Portugal e repre-
sentava uma ligacdo umbilical a mae pétria
distante.

Sem pretender abordar exaustiva e sistema-
. ticamente este estilo em terras de Santa Cruz,
nao me parece, contudo, descabido referir os
edificios que servem de sede a trés das mais
representativas associacoes de pendor cultu-
ral e recreativo, fundadas por imigrantes e que,
fruto do seu patriotismo e de um naciona-
lismo, por vezes serddio, acabaram por fazer
erguer, dentro de um gosto neomanuelino,
imdveis, se nao riscados por arquitectos por-
tugueses, pelo menos, ideologicamente naci-
onais.

A partir da primeira metade de Oitocentos,
mas prolongando-se durante todo o século,
assistiu-se, no Brasil, a uma lenta viragem que
foi transformando as caracteristicas coloniais

Re glna Anacleto do pafs numa mentalidade de estado
moderno; apesar disso, durante muito tempo,
lado a lado continuaram a conviver ideias ilu-
ministas e liberais, abracadas predominante-
mente por legistas, médicos, fildsofos e jorna-
listas, com um clero onde imperavam as con-
cepcoes tridentinas, com um ensino teocra-
tico e com vestigios esclavagistas.

Do outro lado do Atlantico, a importancia
destes imigrados, verdadeiros obreiros
daquela mutacao, ndao passava despercebida
aos mentores das novas ideologias, embora
seja impossivel deslembrar os problemas sur-
gidos ap6s a independéncia, entre coloniza-
dores e colonizados, com 6dios, agravos e res-
sentimentos a perdurar; mas também nao se
pode esquecer que os portugueses, durante
mais de trezentos anos garantiram, nem sem-
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pre de forma exemplar, mas garantiram, a uni-
dade do territério, da lingua, das tradigoes e,
consequentemente, aquilo que posterior-
mente veio a desaguar na consciéncia de bra-
silidade.

O peso da numerosa colénia, formada por
gente saida de Lisboa ou ida, essencialmente,
do Minho, de Tris-os-Montes e das Beiras,
comecgava a fazer-se sentir e os individuos
encontravam-se orientados para diferentes
objectivos: enquanto uns se assumiam como
exilados politicos, outros, desejavam fazer for-
tuna rédpida, através do exercicio de activida-
des mercantis, industriais ou bracais; mas
todos eles sentiam a necessidade de se juntar,
a fim de mitigar as saudades da pdtria, de
manter e ampliar uma cultura eminente-
mentenacional e de socorrer os compatriotas
menos protegidos.

Foi para responder a estes anseios que nas-
ceu a ideia de fundar associagées onde, se por
um lado concretizaram tantas e tao admird-
veis iniciativas de benemeréncia, por outro
consubstanciaram, através de uma acg¢ado
espiritual notdvel, o prestigio da cultura; em
suma, conseguiram afirmar aquilo a que,
genericamente, era hdbito chamar de «virtu-
des lusas».

Como é 6bvio, para instalar a sede destes
movimentos ou assegurar 0s Servigos preten-
didos, necessitavam de imdveis que deviam
responder ao fim a que se destinavam e estar
de acordo com idedrios que balizavam a sua
maneira de ser e o seu imagindrio espiritual.
Uma vez que o manuelino assumiu, entre nos,
valor de arquitectura nacional com todo o
coroldrio de efeitos que uma tal postura acar-
retava, facil se torna compreender a aceitacao
e aproveitamento deste estilo por parte dos
portugueses residentes no Brasil, quando
necessitaram de acomodar as associa¢oes que
fundaram.

Na ultima metade do século XIX, morava em
Salvador da Bahia um numeroso contingente
de imigrantes portugueses que havia deman-
dado terrasbrasileiras, a fim de melhorar a sua
situa¢do econdémica ou solicitar guarida poli-
tica

Como acontecia um pouco por todo o «con-
tinente», como os brasileiros gostam de dizer,
também aqui, na primeira capital de terras de
Santa Cruz, os nossos compatriotas se agru-
param e fundaram associagdes com caracter
beneficente, cultural ou lddico; e se, cerca de
1860, em Salvador existia j4 uma agremiagao
que contemplava o primeiro aspecto, rapida-
mente se desenhou no horizonte o desejo de
fundar uma outra, que abarcasse a compo-
nente cultural.

Foi assim que um grupo de portugueses
com «prestigio e acendrado patriotismo», se
reuniu a 2 de Marco de 1863, na sala das ses-
soes da Sociedade Portuguesa de Beneficéncia
Dezasseis de Setembro e resolveu «unanime-
mente instalar [naquela) cidade uma socie-
dade literdria com o nome de = Gabinete Por-
tugués de Leituran.

O grande impulsionador, fundador e pri-
meiro presidente da directoria do Gabinete,
que instalou a sua sede, em 1864, num prédio
situado na rua Direita do Comércio, foi o
comendador Manuel Joaquim Rodrigues, que
ja nao teve a dita de, em 1918, assistir a inau-
guracao do imponente edificio neomanuelino.

Com o aumento das actividades, a amplia-
¢ao da biblioteca e contando 504 s6cios no
longinquo ano de 1874, as instalagboes que
tinham servido de sede a colectividade, pas-
saram a ser inadequadas, apesar de haver
mudado vdrias vezes de local e de ter mesmo
adquirido um imdvel (1896) na rua chamada
do Chile, onde a sede do Gabinete Portugués



de Leitura permaneceu durante relativa-
mente pouco tempo, porque, entretanto, per-
filaram-se na cidade obras de caracter urba-
nistico, que obrigavam a demolicao do prédio
social.

Havia, pois, que buscar uma solucao e,
como se encontrava a venda, na Praca 13 de
Maio, um terreno, os responsaveis, por lhes
parecer tratar-se de um local conveniente,
resolveram compré-lo, a fim de ali construir o
novo edificio; mas, em 1915, as obras ainda
nado haviam arrancado e o imével acabou por
s6 ser inaugurado a 3 de Fevereiro de 1918.

A fim de cumprir os objectivos estatutdrios,
durante estes anos, desenrolou-se na institui-
¢ao umaactividade de tipo cultural reveladora
de grande dinamismo, tendo em conta, como
é Obvio, a conjuntura social, demogréfica e
econdémica em que a mesma Se inseria: pos a
funcionar nas suas instalagdes cursos de por-
tugués e de gramdtica e, além disso, facultava
a sua biblioteca, que entdo possuia a roda de
11.000 titulos, a todos, e muitos eram, os que
a procuravam.

No comeco da centuria, o acervo do Gabi-
nete foi enriquecido com a oferta da maqueta
do monumento que a cidade baiana pretendia
erguer a Pedro Alvares Cabral, gesso da auto-
ria de Costa Mota, adquirido por um grupo de
sécios num leildo da alfandega; o modelo,
actualmente colocado no saldo de leitura, foi
entronizado no dia da visita oficial da canho-
eira portuguesa «Pdtria», a 9 de Setembro de
1905. Seja-me permitido aqui colocar uma
nota de rodapé, para dizer que o projecto
decalca a estdtua de Afonso de Albuquerque,
que se ergue em Lisboa na actual Praga do
Império, saida do ldpis do arquitecto Silva
Pinto e do cinzel do referido escultor.

O inicio das solenidades que iriam marcar a
inauguracao do novo edificio encontrava-se
marcado para as nove horas damanhado dia

3 de Fevereiro de 1918, e o acto contou com a
presenca das autoridades civis e militares, dos
representantes de diversas instituicoes e da
imprensa, de quase toda a colénia portuguesa
e de muitas senhoras.

Antes de abrir a sessdo, monsenhor Fran-
cisco de Assis Pires, vigdrio da freguesia de S.
Pedro, abencoou as novas instalagdes do
Gabinete, que ostentava porlema «sautdades e
perseveranga», tendo-se, logo de seguida, for-
mado no saldo nobre a mesa que devia presi-
dir ao solene acontecimento. O jesuita padre
Luis Gonzaga Cabral e o Dr. Teodoro Sampaio,
oradores expressamente convidados, «numa
lutadebeleza e de pensamento», proferiram os
discursos inaugurais.

As pecas oratdrias saidas das penas elegan-
tes dos dois oradores elucidam-nos acerca da
mentalidade que presidiu a todo o labor
desenvolvido pela colectividade, mas nao
quero deixar de salientar que o jesuita, no seu
eléquio, tomou por tema uma trilogia: o livro,
a patria e a fé. Ao desenvolver aquela proposi-
¢ao, proferiu um «wmnemordvel discurso, pro-
fundo deideias, largo de sentimento, a prender,
por cerca de uma hora, um auditério como-
vido».

O edificio do Gabinete Portugués de Leitura,
situado na Praga actualmente chamada da
Piedade, apresenta trés frentes e foi riscado
entre 1912 e 1915 por Alberto Borelli, arqui-
tecto de quem nao hda memodria na cidade do
Salvador; no entanto, sabe-se que todo o tra-
balho de alvenaria esteve a cargo de artistas
portugueses que laboravam sob a sua orienta-
cao.

Da sua fachada cor de saibro ressalta, «o
cunho mimosamente nacional que admiram
quantos a contemplam. Estilo, figuras, brasoes,
mintiicias ornamentais, tudo aqui é — dizia o
padre Luis Gonzaga — genuinamente nosso, o
que os nossos olhos maravilhados se tinham
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Gabinete Portugués de Leitura de Sao Salvador,
Bahia.

habituado a ver jorrar do solo nacional em
espléndidos jactos arquitectonicos».

«Desde os janeloes, [...], até aos colchetes de
acanto que se escalonam ao longo das nervu-
ras envolventes; desde os grandes pilares com
suas agulhas coroadas pela esfera armilar, até
as cordas e béias da portada central, tudo nos
traslada em espirito para os grandes monu-
mentos da Praia do Restelo e do voto de Alju-
barrota; tudo vem mitigar-nos a saudade,
implantando triunfalmente um retalho da
Pdtria, em plena Bahia, e consagrando, cd ao
longe, a elegdancia do estilo nacional com a
maisestéticafachadadestacidade do Salvador:

Sobretudo porém os brasoes, os bustos e as estd-
tuas, é que melhor imprimem a nota patriotica
a todo esse conjunto eminentemente portu-
gués: aqueles brasoes das nossas cidades, |...];
aqueles bustos do Infante de Sagres e de Vasco
da Gama, que, nos medalhoes superiores do
corpo central, parecem ter seu merecido Capi-
tolio .. ] e finalmente aquelas esbeltas estdtuas
de Pedro Alvares Cabral e do cantor de Os Lusi-
adas, que resumem tdo brilhantemente as glo-
rias da Pdtria nas ciéncias e nas letras».
Interiormente, na parede do patamar da
escadaria, encontram-se, a ladear um vitral
alusivo a primeira missa celebrada no Brasil e



de feitura francesa, duas alegorias, pintadas
por Carlos De Servi, que mao caridosa repin-
tou, de forma que se pode considerar, no
minimo, trdgica. Uma representa «O Adamas-
tor» e a outra «Camoes salvando Os Lusiadas»;
sob as pinturas, em cartelas, encontram-se
versos camonianos adequados.

O novo edificio do Gabinete Portugués de
Leitura de Salvador exprimia, serodiamente,
a vitéria dos ideais simbdlicos e evocativos
das gldrias nacionais, ao mesmo tempo que
apelava para que o mobil principal da insti-
tuicdo, isto é, a difusdo da cultura portu-
guesa, constituisse, através do conhecimento
profundo do passado, uma sugestiva licao
para o entdo presente, passivel de se projec-
tar no futuro.

Os primeiros portugueses a demandar ter-
ras brasileiras levavam consigo um patrio-
tismo inquebrantavel, quicd mal compreen-
dido, e, por vezes, paixdes politicas inflamadas
que acabavam por funcionar como impediti-
vas da sua unido. Apenas nos momentos de
grande vibracdo patridtica esqueciam «parti-
darismos e cores de bandeira, para so gritar um
nome bendito [...] e que tem condades de mila-
gre: — Portugal».

Nas diversas associa¢des que a colénia por-
tuguesa fundou em terras de além-mar,
encontram-se, lado a lado, agrupamentos
politicos e colectividades com fins culturais,
assistenciais ou escolares, que acabam por, de
uma forma ou de outra, funcionar como elos
de des-uniao.

Alguns membros mais activos da comuni-
dade de Santos, nos finais do século XIX, fun-
daram o Centro Portugués, associagcao que se
ligava ao tradicionalismo luso e agrupava
todos quantos tivessem nascido em Portugal e
residissem naquela cidade.

Ainstituicdo destinava-se a manter entre os
seus associados a maior solidariedade; a con-
correr em beneficio de todos, em quaisquer
emergéncias, desde que ao Centro fosse licito
levar-lhes apoio; a auxiliar pecuniariamente
todos os portugueses que se encontrassem
doentes e carecessem de ajuda; a criar aulas de
instrucdo primdria e secunddria, sobretudo
para os filhos dos sécios; a promover e realizar
conferéncias; a criar uma biblioteca; a promo-
ver a comemorag¢ao de festas nacionais; e a
facultar beneficios as vitvas e aos filhos
menores de sécios falecidos.

Visando a fundagdo do Centro, realizou-se
um primeiro encontro a 3 de Novembro de
1895, logo seguido, a 10 do mesmo meés, de
outro que se destinava a discutir os estatutos,
redigidos sob a forma de proposta, pelo Dr.
Manuel Homem de Bittencourt, portugués
dos Agores, cirurgiao dentista a exercer a sua
profissdo na Sociedade Portuguesa de Benefi-
céncia e se assumiu, na cidade, como figura de
relevo.

Na sequéncia das reunides preparatorias,
realizou-se no teatro Guarany, a 1 de Dezem-
bro desse ano, uma assembleia, em que, para
além do vice-consul de Portugal, das autori-
dades locais e de numerosos convidados,
esteve presente um grande nimero de sécios.
A reunido destinava-se a testemunhar a ceri-
monia da fundacao do Centro Portugués e a
comemorar a gloriosa data do aniversario da
Restauracao de Portugal.

Constituida a mesa, que integrava a Direc-
toria, depois de Alberto Veiga ter proferido um
brilhante e exaltado discurso patriético alu-
sivo a efeméride, o Dr. Manuel Homem de Bit-
tencourt, a funcionar como agente catalisador
do Centro, bradou: «Longe da Pdtria querida,
num exilio voluntdrio [...] punge-nos a todos
nos a saudade cruel da Terra sagrada que nos
foi ber¢o comum, cuja santa imagem nos
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acompanha e persegie — como um arcanjo de
asas pandas — a proteger-nos com o seu cari-
nhoso olhar, cheio desse amor e dessa solici-
tude, de que so as maes extremosas possuem o
mdgico segredo. [...] Aos votos de amor filial,
que de longe lhe enviamos, nos paroxismos
dessa saudade e dessa nostalgia, corresponde-
nos a idolatrada Mae-Pdtria com as béngaos
maternais que nos envia, e dessas béngaos
fecundantes é que emerge o sentimento de fra-
ternidade que nos une, a todos nés portugiie-
ses, como dilectos filhos das mesmas entranhas
queridas. E d’ahi que decorre este principio de
coes@o — que nos liga, a todos, para, pelo
miituo esfor¢o da vontade e da dedicagdo a
mais acrisolada, erguer nas remotas paragens,
a que nos conduziu o Destino, este e outros gre-
mios em os quais palpita o coragdo da Mdae-
-Pdtria e revive a alma da nossa grande nacio-
nalidade».

A primeira sede social acomodou-se na
Praca da Republica, mas, logo de seguida, em
1897, compraram um terreno na rua Amador
Bueno, onde, em Maio do ano seguinte, foi
assente a pedra fundamental. Nessa altura, a
directoria, além de ter impresso algum cunho
ou auto, realizou a cerimoénia acompanhada
pelos sons estridulos de uma qualquer fan-
farra, por lumindrias a preceito e por um, pos-
sivelmente, bem patriético discurso alusivo ao
acto e ao Centendrio da India, no qual a ceri-
monia se integrava.

Nem é fruto do acaso e nem deixa de ser
despiciendo notar que, enquanto o Gabinete
Portugués de Leitura do Rio de Janeiro inte-
grou as festas do langamento da primeira
pedra do seu novo edificio nas comemora-
¢Oes camonianas, os portugueses de Santos,
procedendo de modo semelhante, vao ligar o
seu edificio ao centendrio comemorativo da
descoberta do caminho maritimo para a
india, promovido pela Sociedade de Geogra-

fia de Lisboa, a quem, na altura, enderecaram
um telegrama que rezava assim: «Real Centro
Portugués festeja o Centendrio da India fin-
dando um edificio».

A associagao, que se viriaa assumir, em San-
tos, como um reduto mondrquico, s6 deixou
de ostentar a sua prerrogativa de Real, que lhe
havia sido outorgado por D. Carlos a 21 de
Janeiro de 1897, no ano de 1946, depois de
arredados alguns escolhos e resolvida uma
situacdo assaz delicada.

Dada a ideologia que envolveu a fundagao
desta agremiagao santista, ndo admira, pois,
que a escolha do estilo a utilizar no edificio,
fosse «evocador da era das nossas grandes con-
quistas» e, além disso, debuxado em Portugal
pelos engenheiros Jodo Esteves Ribeiro da
Silva e Ernesto Carlos Aberto da Maia, os mes-
mos que haviam projectado, numa gramética
completamente diferente, o prédio da Socie-
dade Portuguesa de Beneficéncia daquela
cidade.

Na pedralavrada do exterior do imével sdo
bem visiveis os motivos manuelinos que
sobressaem nas janelas e portais, bem como
na cimalha, onde o rendilhado surge de uma
forma mais requintada.

Analisando-o interiormente, ndo se pode
deixar de ter em conta o saldao nobre, impo-
nente pela drea que ocupa, pela decoracao
que ostenta e pelo mobilidrio que o integra.
Embora muito deteriorado, a verdade é que se
trata de uma sala com cardcter. O programa
escolhido para a decoragao passa pela temé-
tica camoniana, que estd perfeitamente de
acordo com o idedrio que norteou a feitura
deste e de outros imdéveis do mesmo teor e se
insere no espirito romantico, a fazer-se ainda
sentir em 1900, por razdes ¢bvias, no Brasil,
em geral, e em Santos de forma particular.

No tecto, em «caixotdes» redondos ou rec-
tangulares, encontram-se, exibindo, é certo,



uma qualidade mais do que duvidosa, pintu-
ras com cenas de Os Lusiadas. Serviram de
modelo ao artista espanhol A. Fernandez, que
as assina e as data de 1909, as gravuras da
monumental edi¢do do poema camoniano
editado em Paris pela casa Firmin Didot no
ano de 1817, sob a direcgdo artistica de Gérard
e custeada pelo mecenatismo do Morgado de
Mateus. O cotejamento das duas produgoes
artisticas ndo deixa qualquer margem para a
divida.

Nas paredes do saldo, para além de alguns
6leos que retratam personalidades ligadas ao
Centro, existem também telas de carécter his-
toricista.

O Real Centro Portugués de Santos, que tem
por lema «entre gente remota edificaram novo
reino que tanto sublimaramy, veio, por volta
de 1946, ja eivado de outra mentalidade, a
afastar-se dos objectivos iniciais e o edificio
passou a servir apenas como local de reuniao
da coldnia lusa, finalidade para que, segundo
alguns associados, se encontrava vocacio-
nado, dado que as suaslinhas arquitecténicas
e toda a sua decoracgao falavam da Patria dis-
tante e estremecida e porque havia sido feito
para ser portugués e para que la recebessem,
com o maior carinho, os seus irmaos brasilei-
ros, dando a ilusao de que os estavam agasa-
lhando na sua casa, como o fariam, de mil
amores, em Portugal.

No Rio de Janeiro vivia, nos anos trinta do
século XIX, uma ainda ndo muito numerosa
colénia de portugueses, que, maioritaria-
mente, apresentava centros de interesse
comuns; por isso, poucos anos apos a inde-
pendéncia, esses elementos vieram a fundar
um centro associativo capaz de lhes possibili-
tar «isolarem-se na doce recordagdo das coisas

da pdtria e na ilustragao do espirito, pela lei-
tura sa dos bons autores e dos periddicos da
época».

Do grupo, pelo papel relevante que desem-
penhou dentro da associagdo, ndao pode dei-

Real Centro Portugués de Santos.
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xar de se destacar o Dr. José Marcelino da
Rocha Cabral, verdadeiro mentor espiritual
da colectividade e Francisco Eduardo Alves
Viana, responsével pela redaccdo dos primei-
ros estatutos.

Rocha Cabral, devido as «ideias adeantadas
de progresso quie abertamente professava», viu-
-se na necessidade de deixar o Reino e acabou
por, em 1828, aportar ao Rio, onde ja encon-
trou outros colegas a exercer a advocacia;
tratava-se de um homem culto e brilhante,
que aliava as capacidades jornalisticas as de
eloquente legista. Alves Viana, por seu turno,
havia nascido naIlha da Madeira e era comer-
ciante.

A cidade do Rio de Janeiro assumiu-se, na
fundacao de associacdes de tipo cultural,
como pioneira, poislogo a 14 de Maio de 1837,
na casa do advogado portugués Dr. Anténio
José Coelho Louzada se reuniram quarenta e
trés imigrados, a fim de assinar a certidao de
nascimento do Gabinete Portugués de Leitura.

Seria interessante conhecer o ambiente
carioca em que se movimentava aquele grupo
de portugueses, «wardes prestantes», «homens
robustos pela fé e pela abnegagdo», sempre
«movidos pelo amor do nome nacional», onde
pontificava o Dr.José Marcelino, mas tal, neste
contexto, torna-se impraticavel.

Reunido o cendculo, presidido pelo dono da
casa e pelo entao encarregado de negécios de
Portugal, fundaram, naquela primeira reuniéio
de portugueses residentes no Império, néo
apenas o Gabinete Portugués de Leitura, mas
muitomais do que isso, pois insuflaram vida a
coldnia portuguesa do Rio de Janeiro.

A directoria, ali eleita, desde logo corrobo-
rou a principal finalidade da agremiacéo e,
unindo a consciéncia do saber a um senti-
mento patridtico, durante o seu mandato,
organizou catdlogos que servissem para a
encomenda de livros, adquiriu manuscritos
raros, obteve obras de autores portugueses,
assinou trés periddicos de Lisboa, dois cdo
Porto, dois de Londres, dois de Franca e um de
Buenos Aires, «todos, dos quie costumam trazer
mais amplas e veridicas noticias comerciais, e



politicas». Subscreveu ainda todos os jornais
brasileiros que entao se publicavam.

Com estas aquisi¢des que se prolongaram,
com uma maior ou menor intensidade, ao
longo de mais de século e meio de existéncia,
a que se somaram legados e doagdes, particu-
lares ou estatais, o Gabinete Portugués de Lei-
tura do Rio de Janeiro conseguiu formara sua,
ainda hoje, portentosa livraria; o acervo da
biblioteca, em 1860, contava ja com cerca de
33.000 volumes e, vinte anos depois, rondava
os cinquenta mil exemplares. Neste contexto,
nao admira, pois que, em 1880, fosse conside-
rada a mais importante biblioteca do Brasil,
depois da Publica do Rio da Janeiro.

O Gabinete Portugués de Leitura teve a sua
primeira sede no sobrado do nimero 83 da
rua de S. Pedro, embora, em 1842, se transfe-
risse para a rua da Quitanda, onde ocupou um
«belo prédio de trés pavimentos, de fachada
azulejada e beiral de telhas de canal esmalta-
das em Alcobaga»; no entanto, o espago neces-
sdrio para guardar os numerosos livros que
possuia tornou-se exiguo e, em 1850, a direc-
toria viu-se obrigada a procurar novo abrigo,
desta feita, na entao «periférica» rua dos Bene-
ditinos.

Como a biblioteca ndo parasse de aumentar,
este edificio acabou por deixar de caucionar as
exigéncias da associagdo, impelindo as direc-
torias, pelo menos a partir de 1861, a pensar
na constru¢do de uma casa propria que res-
pondesse, com comodidade e eficdcia, as
caréncias e objectivos da instituigao.

Foi também, e paradoxalmente, mais ou
menos por esta altura que a colectividade
passou por uma crise que quase se pode
denominar de crescimento, porque, entre 0s
mais velhos (os fundadores do Gabinete) e
uma geragdo de imigrados jovens, chegados
ao Brasil a partir de 1842, veio a travar-se, em
sucessivas assembleias, uma luta cerrada,

dado que os segundos, gente ligada as novas
correntes estético-literdrias (entre os quais se
contava Joaquim da Costa Ramalho Ortigao)
pretendiam a reforma das colecgdes da bibli-
oteca e um amplo alargamento do circulo de
influéncias.

Mas todos estavam de acordo que «a neces-
sidade mais urgente do Gabinete Portugués de
Leitura [era] wma casa propria para a sua
biblioteca, com as vastas proporgoes que
requerfial a sua avultadissima livraria», seria
«un edificio que attestar(ia] no futuro o patri-
otismo e a dedicagdo dos actuais accionistas do
Gabinete».

A transferéncia do Centro para a rua dos
Beneditinos nao fora favordvel e, em 1871, a
directoria comprou o prédio onde funcionava
o Hotel Sao Pedro, na rua da Lampadosa,
actual Luis de Camoes, bem perto da do Ouvi-
dor e a dois passos da Quitanda. Era ali, «no
bairro das artes e dos estudos» que se ia erguer
«mais este templo da ciéncia».

O espago destinado a acomodar os livros
apresentava-se cada vez mais limitado, ao
ponto de o relator do parecer de contas de
1872 afirmar: «O Gabinete Portugués de Lei-
tura, no Rio de Janeiro, terd um edificio digno
de acolher os seus livros, os tantos milhares de
bons amigos que aqui nos rodeiam n'este aca-
nhado taberndculo, em cujos altares ndo cabe
nem mais um idolo. Erija-se pois o templo, ou,
mais parecidamente, construa-se o arsenal das
armas da inteligéncia, onde o espirito venha
revestir-se de aptiddo e for¢a para as grandes
congquistas do progresson.

Neste mesmo ano os responsdveis recebe-
ram, gragas aos bons oficios do comendador
Miguel Couto dos Santos e do vice-director
Jodao Maria de Miranda Leone, dois projectos
que se destinavam a casa da sualivraria; o pri-
meiro, «no gosto da renascenga italiana», saira
da pena do arquitecto Pedro Bosisio e o

Fachada do Real Gabinete Portugués de Leitura
do Rio de Janeiro.
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segundo, tragado por Rafael da Silva Castro,
«adoptava no seu desenho a arquitectura
manuelina, que no edificio dos Jeronymos em
Belém, consubstanciou o que Camoes fez na
poesia épica, e frei Luis de Souza na prosa des-
critiva». O arquitecto lisboeta, numa carta-
-memoria descritiva, escrita na capital a 19 de
Julho de 1872, referia que, conforme lhe
haviam recomendado, utilizara naquela
fachada, assim como em todo o edificio o
estilo manuelino, seguindo com especialidade
a arquitectura daigreja dos Jerénimos.

Alids o posicionamento de Castro, assu-
mindo uma atitude tipicamente romantica,
capaz de criar ambientes significativos, carre-
gados de sugestoes culturais e emotivas, resul-
tava do desejo de uma certa elite local, como
se encontra bem patente nas decisdes que os
elementos mais empenhados do Gabinete,
pertencentes, na sua maior parte, a um desta-
cado estrato econémico e social, acabavam
por tomar.

Aproximava-se, entretanto, o tricentendrio
da morte de Camades e, face a comunhao dos
sOcios mais representativos com as conota-
¢Oes patridticas que envolviam este aconteci-
mento, a instituicao nao pretendia, nem dese-
java, manter-se alheia a efeméride, tendo j4 a
directoria, no seu relatorio de 1878, aventado
a hipdtese de aderir as comemoracdes. Ideia
bem acolhida e frutifera, pois o Gabinete,
desejando ligar-se ao nome do poeta através
de um laco perpétuo, escolheu um vinculo de
pedra, dando simbolicamente inicio, nesse
dia, a construcdo da suanova sede.

Além disso publicou uma edicao especial de
Os Lusiadas, que recebeu letra de forma na
casa lisboeta de Castro Irmao, promoveu ilu-
minagoes, regatas, uma marcha flambeaux,
uma récitano Imperial Teatro D. Pedro II (Joa-
quim Nabuco foi o orador oficial) e outras
manifestacgoes.

A fim de se tornar «wumna lembranga dura-
doura da augusta solenidade do centendrio de
Camoes, data memordvel que fulgurard per pe-
tuamente nos anais da humanidade» e de eter-
nizar a data do «assentamento da pedra fun-
damental do novo edificio», facto que se trans-
formou no acto mais relevante das comemo-
ragbes camonianas levadas a cabo pelo
Gabinete, foiainda cunhado um numisma.

Quando se consumou a decisao de integrar
o langamento da pedra fundamental da bibli-
oteca no ambito daquela efeméride, foi afas-
tado o projecto de Rafael da Silva Castro e, o
«plano do edificio, cuja fachada principal
ser[ia] modelada no estilo manuelino», era o
que tinha sido encomendado ao «provecto e
distinto arquitecto o Sr. comendador Bethen-
court da Silva» o que significava a certeza
antecipada de se tratar de uma «obra de
mérito»; apesar disso, era ponto assente que
«a fachada manuelina virlia] completa de Lis-
boa, e qute no plano da obra entralria] conside-
rdavel material de ferron.

Através de tudo o que entdo se escreveu
acerca do assunto e daquilo que se consegue
enxergar nas entrelinhas, visiona-se clara-
mente o desejo dadirectoria defazerconstruir
um imével que se integrasse num programa
«moderno», capaz de apresentar, entre as
pedras «historicistas» e o ferro «industrialy,
uma interligacao perfeita.

Entretanto e sem que se consigam vislum-
brar com clareza todos os meandros, a ver-
dade é que foram recebidos no Rio, em finais
de Setembro de 1879, algumas plantas, cortes
e algcados vindos de Nova lorque.

Francisco Joaquim Bethencourt da Silva —
arquitecto que fora discipulo de Grandejean
de Montigny, completara os seus estudos na
cidade dos papas e exercia a sua profissao no
Rio deJaneiro — emrespostaa encomenda de
1878 entregou no Gabinete uma fachada a
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inserir-se dentro de um gosto historicista, que,
contudo, ndo ultrapassava uma certa ambi-
guidade neogética; embora tenha sido consi-
derado «um belo plano de forma elegantis-
sima, apreciado e elogiado por quantos o tém
visto», acabou por ser, numa reviravolta inex-
plicavel a luz dos documentos, preterido por o

«do edificio no estilo manuelino, tragado en
Lisboa pelo arquitecto o s1. Rafael da Silva e
Castro», funcionario agregado ao ministério
das ObrasPublicas, sempre a conviver paredes
meias com o estilo afecto aos Descobrimen-
tos, até porque colaborava nas obras do mos-
teiro dos Jerénimos.



Os responsaveis pelo Gabinete, ao optar,
em 80, pelo projecto de Silva e Castro, talvez
tivessem em mente a proposta enviada pelo
arquitecto lisboeta no ano de 1872, mas
como, posteriormente, vieram a adquirir, na
rua da Lampadosa, mais dois prédios conti-
guos, encarregaram o alarife de riscar novo
alcado, dado que a fachada se alongara quase
para o dobro; € estaversao, «um muito aplau-
dido desenho da fachada», que entretanto, O
Occidente, excelente revista ilustrada de Lis-
boa, publica.

Ultrapassando todo este imbrdglio, a ver-
dade € que, integrando as festas camonianas,
no dia 10 de Junho de 1880, foi lancada, pelo
Imperador, a pedrafundamental do edificio. O
acto contou com a presenca das autoridades
mais representativas da cidade, de muitos
convidados e teve o «concurso de miutito povo.
No pavilhao, previamente erguido para esse
fim, leu-se o «auto do assentamento da pedra
fundamental do edificio para a biblioteca do
Gabinete Portugués de Leitura no Rio de
Janeiro», que foi assinado por Sua Majestade e
por grande nimero dos presentes.

Os trabalhos ndo se iniciaram logo de
seguida, embora «a inauguragdo da nova
biblioteca estlivesse] fixada para 10 de Junho
de 1884», tempo bastante curto se se tiver em
conta que a pedra da fachada seria trabalhada
em Lisboa e o ferro importado da Europa. Para
ver a obra efectivamente arrancar houve que
esperar por Marco de 1881, depois de terem
sido estipuladas as condi¢des que permitiram
ao arquitecto Frederico José Branco passar a
ser, por delegacdo da directoria, o administra-
dor geral da construcao.

Em Novembro de 81, o visconde do Rio Vez,
entdo ja em Lisboa, como representante do
Gabinete, contratou com Germano José de
Sales, por onze contos deréis, o fornecimento
da cantaria para a fachada e com o escultor

Simoes de Almeida a feitura das estdtuas des-
tinadas a ornamenté-la. Dentro de um pro-
grama consentaneo com o idedrio que nor-
teou a construcao do edificio, deviam ser
representados o infante D. Henrique, Luis de
Camoes, Vasco da Gama e Pedro Alvares
Cabral. O artista encarregou-se ainda de
esculturar, para a fachada, quatro medalhdes
que representassem Fernao Lopes, Gil
Vicente, Alexandre Herculano e Garrett. Os
dois ultimos encontram-se insculpidos no
portal da entrada, como se fossem os «guar-
dioes eternos daquele templo do saber
humanon.

O Gabinete Portugués de Leitura do Rio de
Janeiro, a que D. Carlos, por decreto de 12 de
Setembro de 1906, se dignou conceder o titulo
de Real, em 1884 jd apresentava, exterior-
mente, o seu edificio concluido e coberto.
Neste «templo da cultura», a estrutura supe-
rior do salao destinado a livraria, primitiva-
mente pensada em madeira, acabou por ser,
sob parecer de Frederico Branco, substituida
por uma outra de vidro e ferro; com efeito, ao
apresentar esta proposta, o0 arquitecto
demonstrou estar na posse de conhecimentos
tecnolégicos modernos, difundidos sobre-
tudo no periodo romantico.

E por demais significativo constatar que o
entusiasmo e emocao, despertados pelo edifi-
cio do Gabinete Portugués de Leitura, nao
decorreram do facto de aquele ser, com
grande margem de certeza, a primeiraobrade
estrutura metdlica construida no Rio, mas
giraram em tomo do «belo estilo manuelino»,
patenteado pela sua arquitectura, e da men-
sagem ideolégica que continha.

As atencoes, depois de 1884, voltaram-se
para o interior do prédio, fazendo prosseguir
os acabamentos e, simultaneamente, erguer
as colunas, os varandins e as estantes des-
tinadas a albergar o extraordindrio espdlio
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literdrio, que havia sido acumulado ao longo
dos anos.

Nao tendo sido possivel que a inauguracao
da nova casa se realizasse a 10 de Junho de
1884, como estava previsto, fixou-se «o prazo
final da construgao [...] no futuro ano de
1886»; meta incumprida, porque, nesse
Janeiro, ainda se apreciavam as propostas
para a adjudicacdo dapinturainternae paraa
obra de ferro e de bronze da escada, dos caixi-
lhos e do gradil.

Em 1885, ja se «achavam colocadas no edi-
ficio» as figuras da frontaria, saidas do cinzel
de Simoes de Almeida, e parece que o efeito
produzido era agraddvel, até porque se tra-
tava de estdtuas herdicas, onde sobressaia «o
porteelevado [das figuras], a fisionomia grave
e severa, a atitude pousada e nobre» e porque
se encontravam esculpidas com enorme cor-
reccao e tinham «toda a nobreza e severidade
que a arte aconselha na grande estatudria que
é a grande idealizagao dos herdis que a histo-
ria registra nas suas paginas gloriosas, e qite
as geragoes vdao elevando em pedestais de
ouron.

Mas se a estatudria se inseria num programa
historicista que exprimia a maneira de pensar
e de actuar dos encomendantes e de alguns
dos seus contemporaneos, sobretudo dos
mais ilustrados, outro tanto decorre no que
toca a pintura e a decoracao dos interiores,
bem como as obras de arte que enfeitam o
imovel.

Ainda antes da inauguragdo, quando em 10
de Setembro de 1887 se festejou o quinquagé-
simo aniversdrio da fundacao do Gabinete, «a
Livraria [ja] seachava colocada nas galerias da
grande sala da Diblioteca» e as festividades
puderam desenrolar-se nas novas instalagdes
sitas na antiga rua da Lampadosa, embora as
obras s6 tivessem terminado em Setembro do
ano seguinte e a inauguracao oficial tivesse

efectivamente acontecido a 22 de Dezembro
de 1888.

O edificio do Real Gabinete Portugués de
Leitura do Rio de Janeiro, que os portugueses
radicados no Rio de Janeiro ali deixaram como
padrado dasuanacionalidade e como sucessao
histérica do seu valor e da sua energia, por
expresso desejo dos seus impulsionadores, e
dentro de um espirito romantico em que o his-
toricismo e o patriotismo se apresentavam de
maos dadas, insere-se nos canones neomanu-
elinos e filiou-se, como ficou bem patente, nos
Jerénimos, esse «arco de triunfo por onde Por-
tugal, senhor dos mares, entrou na Historia da
Civilizagao!.. .».

Aolongo dos séculos constata-se que a pedra
sempre foi o material preferido pelos portu-
gueses para erguer as suas obras de arte, e a
magia e o significado das pedras, bem como o
sentido patriético que o edificio fluminense
assumia, foramexaltadosno eloquente e longo
discurso que Joaquim Nabuco, homem relaci-
onado com as letras brasileiras, tribunicio pro-
eminente e paladino da aboli¢do da escrava-
tura, proferiu na sessdo inaugural.

O Gabinete Portugués de Leitura do Rio de
Janeiro comegou por ser uma institui¢ao fun-
dada por portugueses poucos anos depois da
independéncia e, ao longo dos tempos, aca-
bou por granjear prestigio, somar triunfos e
depositar no templo manuelino, padrao
memordvel dos descobrimentos e navegacoes
nacionais, o atestado vivo da alma poética e do
valor moral da geragdo que logrou deixar, em
terra estranha, um monumento tao represen-
tativo do seu passado histérico e do amor a
literatura pétria.

@ presente trabalho, embora contendo alguns elementos
novos, sintetiza, grosso modo, o Capitulo IV, «A emigragao
do neomanuelino para terras brasileiras», do meu trabalho
Arquitectura neomedieval portuguesa. 1780-1924, 2 vols.,
Lisboa, Fundagao Calouste Gulbenkian/JNICT, 1997.



Catedral da
Cultura
Portuguesa

A. Gomes da Costa

Biblioteca do Real Gabinete Portugués
de Leitura do Rio de Janeiro.

PELO SEU PRESTIGIO NOS MEIOS INTELECTUAIS,
pela beleza arquitecténica do edificio da sua
sede, pelaimportancia do acervo bibliogréfico e
ainda pelas actividades que desenvolve, o Real
Gabinete Portugués de Leitura é, a todos os titu-
los, uma instituicdo notdvel e que muito digni-
fica Portugal no Brasil.

Em 14 de Maio de 1837, um grupo de 43 emi-
grantesportugueses do Rio de Janeiro — e deve-
-se sublinhar que isto ocorre somente 15 anos
depois da Independéncia do pais — reuniu-se
na casa do Dr. Anténio José Coelho Lousada,
na antiga rua Direita (hoje rua Primeiro de
Margo), n° 20, e resolveu criar uma biblioteca
para ampliar os conhecimentos de seus sécios e
dar oportunidade aos portugueses residentes
na entdo capital do Império de ilustrar o seu
espirito. Entre esses homens, cuja maioria era
composta de comerciantes da praga, estavam
alguns que haviam sido perseguidos em Portu-
gal pelo absolutismo e que tinham emigrado
para o Brasil. Era o caso de José Marcelino Rocha

" Cabral, advogado e jornalista, que iria ser eleito

primeiro presidente da instituicao.

E possivel que ao se preocuparem com o
nivel de instru¢do de seus compatriotas e ao
quererem incutir em muitos o gosto pela leitura,
os fundadores do «Gabinete» tenham sido inspi-
rados pelo exemplo da Franga, onde, logo a
seguir a revolugao de 1789, comegaram a apare-
cer as chamadas «boutiques a lire», que nada
mais eram do que lojas onde se emprestavam
livros, por prazo certo, mediante o pagamento
de uma determinada quantia.

Os «gabinetes de leitura» criados no Brasil
pelosportugueses — o do Rio deJaneirofoi o pri-
meiro, mas mais tarde virdo os do Recife (em
1850) e o de Salvador (em 1863) — diferenciam-
-se, entretanto, dos estabelecimentos franceses
por uma caracteristica: € que neles nao havia
qualquer pagamento pelo empréstimo do livro.
O sécio, ou leitor, consultava-o na biblioteca ou






levava-o para casa, sem que isso implicasse para
ele erh qualquer encargo.

Seguindo o exemplo dos «gabinetes de lei-
tura» de raiz portuguesa e ainda na segunda
metade do século XIX, surgiram, impulsionados
pela magonaria e pela republica positivista, em
vdrias cidades do interior do Estado de Sao
Paulo, institui¢des semelhantes que também
eram denominadas «gabinetes de leitura» e que
foram transformadas depois em bibliotecas
municipais.

Voltemos, entretanto, a sinopse histérica do
Gabinete Portugués de Leitura do Rio de Janeiro.
Logo nos primeiros anos apds a sua fundagao as
directorias passaram a adquirir milhares de
obras, algumas raras, dos séculos XVl e XVII —e
entre elas mencionarfamos um exemplar da edi-
¢ao «princeps» de Os Lusiadas, que pertenceu a
Companhia de Jesus de Settibal; as Ordenagoes
de D. M anuel, de Jacob Cromberger, editadas em
1521, e os Capitolos de Cortes e Leys que sobre
alguns delles fizeram, publicadas em 1539.
O certo € que a ampliagdo da biblioteca obrigou
a mudanca da sede por varias vezes: da casa da
rua de S. Pedro, n° 83, foipara arua da Quitanda
ne 55 e desta, em 1850, para a rua dos Bene-
ditinos ne 12. Para se ter uma ideia do cresci-
mento do acervo bibliografico basta mencionar
que em 1872 a biblioteca jd possuia 20471 obras
(ou 44 917 volumes).

E por essa altura que os dirigentes come-
¢am a pensar em construir uma sede de maio-
res dimensoes e condizente com a importancia
da instituicdo. Para esse fim, é adquirido um
terreno na rua da Lampadosa. E as comemora-
¢oes do tricentendrio da morte de Camoes
(1880) vao ser o grande pretexto para motivar a
«colénia» portuguesa e levar adiante o projecto.
Portugal atravessava crises medonhas: eram os
déficits da corte e a ameaca das grandes potén-
cias na Africa; eram as mazelas de uma socie-
dade que nao reagia as criticas e farpas dos

ORrADORES DO Dia DE PoRTUGAL,
INSTITUIDO EM 7 DE MAIO DE 1932
PELA FEDERACAO DAS ASSOCIACOES
PORTUGUESAS E LUsO-BRASILEIRAS

1932 — Dr. Fernando Magalhaes, Presidente da
Academia Brasileira de Letras — médico
e professor; Carlos Malheiro Dias,
escritor e historiador; Dr. José Augusto
Prestes; Joao Luso (Paulo Barreto),
escritor.

1933 — Afranio Peixoto, médico e escritor.

1934 — Dr. Candido de Oliveira Filho, Reitor da
Universidade do Rio de Janeiro; Prof.
Mendes Correia, Professor Catedratico
da Universidade do Porto; Dr. Ricardo.
Severo, engenheiro arquedlogo e
escritor.

1935 - Joao Luso (Paulo Barreto), escritor.

1936 — Padre Luiz Gonzala Cabral, orador
e escritor; Afranio Peixoto, médico
e escritor.

1937 — Anténio Correia de Oliveira, poeta; Alceu

Amoroso Lima, critico literario.

1938 — Prof. Dr. Nilo Pereira; Prof. Dr. Fidelino
Figueiredo, ensaista.

1939 - Presidente Gerttilio Vargas; Dr. Ricardo
Severo, engenheiro, arquedlogo
e escritor.

1940 - Ministro Oswaldo Aranha, politico;
Herculano Rebordao, jornalista e poeta.

1941 — Dr. Levi Cordeiro; Dr.Jaime Cortesao,
historiador.

1942 — Herculano Rebordao, jornalista e poeta;
Prof. Thiers Martins Moreira, escritor
e professor brasileiro; Santiago Dantas,
jurista, professor e politico brasileiro.
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1943 — Pedro Calmon, historiador; Herculano
Rebordao, jornalista e poeta.

1944 — Edmundo da Luz Pinto, politico; Jaime
Cortesao, historiador.

1945 — Almirante Gago Coutinho, pioneiro da
aviacao, gedgrafo e oficial da Marinha
Portuguesa; General Valentim Denicio
da Silva, militar.

1946 — Pedro Calmon, historiador; Candida
Ivette.

1947 — Dr. Severino Jordao Emerenciano,
escritor; Dr. A. ]. da Silva Azevedo.

1948 — Dr. Gustavo Barroso, poligrafo; Dr. Luiz
Norton de Matos, diplomata e
publicista.

1949 — Damiao Peres, historiador, professor
catedrdtico e escritor.

1950 — Padre Abel Condesso; Juvenal

Greenhalgs, Ministro da Marinha.

1951 — Dr. Augusto Celestino Costa; Dr. Artur H.

Neiva, cientista.

1952 — Ministro Simoes Filho; Dr. Américo
Jacobina Lacombe, historiador e
professor.

1953 - Dr. Gustavo Barroso, poligrafo; Dr.
Joaquim de Carvalho, professor da
Universidade de Coimbra.

— General Tristao de Alencar Araripe,
militar brasileiro; Prof. Anténio Pinto de
Carvalho, Universidade de Lisboa.

1955 - Dr. Rodrigues Octavio Filho; Dr. José de
Oliveira Dias, Universidade Gregoriana
de Roma.

1956 — Alvaro Lins, critico e ensafista;

Dr. Manuel Lopes de Almeida.

1957 — Presidente Juscelino Kubitschek de
Oliveira; Presidente Francisco Higino
Craveiro Lopes.

«vencidos da vida»; eram os «escandalos do
tabaco» e as lutas dos partidos; eram os «corte-
jos do bacalhau» na baixa lisboeta para depre-
ciar a Epopeia quinhentista; era a falta de uma
lufada de ideias novas e a apatia do zé-povinho
retratado nas caricaturas mordazes de Bordalo
Pinheiro.

Uma pléiade de portugueses do Rio de
Janeiro, de sélida formacgdo intelectual e de
grande prestigio, como Eduardo Rodrigues Car-
doso Lemos, José Vasco Ramalho Ortigao, Vis-
conde de Morais e outros, resolve fazer da parti-
cipacao da «coldnia» nas celebra¢des camonia-
nas um contraponto as disputas e a mesquinhés
de além-mar. Se em Portugal muitos procura-
vam ofuscar, no meio da dorméncia do pais, a
saga dos Descobrimentos e esquecer o poeta, no
Brasil fazia-se o contrdrio: o «Gabinete» enco-
mendava a casa Biel, no Porto, uma edigdo rica
e ilustrada d'Os Lusiadas; mandavam-se cunhar
medalhas; organizavam-se concertos com
o0 maestro brasileiro Artur Napoledao e em 10
de Junho de 1880, com a presengado imperador
D. Pedro II, do ministro do Império Bardo
Homem de Mello e do Presidente da Camara
Municipal Dr. Adolfo Bezerra de Menezes, € lan-
cada a primeira pedra para a constru¢ao danova
sede do Gabinete Portugués de Leitura no ter-
reno darua da Lampadosa que tinha sido adqui-
rido para esse fim.

O projecto escolhido foi o do arquitecto
portugués Rafael da Silva Castro, com seu tra-
¢o neo-manuelino a evocar a epopeia camo-
niana.

O edificio, em pedra de Lioz, com estatuas
de Vasco da Gama, Pedro Alvares Cabral, do
Infante D. Henrique e de Luis de Camaoes sobre
as misulas da fachada, foi inaugurado em 10 de
Setembro de 1887, com a presencga da Princesa
Isabel e do Conde D’Eu. Os trabalhos de cons-
trucdo tinham sido dirigidos pelo arquitecto
Frederico José Branco e as pinturas e decora-



¢Oes em relevo estiveram a cargo do artista Fre-
derico Steckel.

Ramalho Ortigdo, convidado para ser o ora-
dor oficial da solenidade, pronunciou entao um
discurso notdvel. A certa altura disse: «No dia
em que tiver caido para o dominio intelectual do
mundo a preponderdncia europeia — porque
nao hd preponderdncias eternas e o movimento
da civilizagdo estd destinado a oscilar como o
movimento dos mares e a configuragdo dos con-
tinentes entre os dois hemisférios da terra —
quando por meio dessa evolugao se tenha deslo-
cado a importdncia do dominio geogidfico das
linhas actuais, se esta casa existir ainda, ela mos-
trard aos nossos netos que homens de trabalho,
alheios a intriga politica do pais e ao litigio do
poder, ausentes de sua pdtria, em um pais
remoto, previram na missdo de sua raga o
alcance da ciéncia e o alcance da arte, a qual,
tendo por fim ressalvar os interesses da inteli-
géncia fazendo-os preponderar aos interesses da
cobigca, da ambigdo e do egoismo humano, é a
origem da moral positiva assim como é a base do
bom senso e o sustentdculo da moderagado...».
E mais adiante o escritor arrematou o seu dis-
curso: «E se um dia o nome de Portugal houver
de desaparecer da carta politica da Europa, esta
Casa serd ainda como a expressdo monumental
do cumprimento da professia posta por Garrett
na boca de Camoes: ... nao se acabe a Lingua, o
nome portugués na terra».

No ano seguinte, jd extinta a escravidao e
com o regresso de D. Pedro II da Europa, € ins-
talada, no dia 22 de Dezembro, a biblioteca do
Gabinete Portugués de Leitura e entregue ao
Imperador o diploma de Presidente Honordrio.
E é nessa oportunidade que outro escritor céle-
bre, desta feita brasileiro, Joaquim Nabuco,
também proferiu uma oracdo admirdvel em
louvor dos portugueses no Brasil. E depois de
dizer que Portugal, para ele, «tinha sete maravi-
lhas como nenhuma outra nag¢do possui e eu falo

1958 -

1959~

1961 -

1962 -

1963 -

1964 -

1965-

Prof. Torquato Sousa Soares,
medievalista e professor da
Universidade de Coimbra; David
Carneiro, Universidade do Parand,
historiador.

Presidente Juscelino Kubitschek de
Oliveira; Dr. Augusto Frederico Schimdt,
poeta; Comodoro Sarmento Rodrigues,
Ministro da Marinha.

Dr. Mdrio de Albuquerque, professor
de histdria e de estudos brasileiros

da Faculdade de Letras de Lisboa;

Dr. Austregésilo de Athayde,

presidente da Academia Brasileira

de Letras.

Dr. Hernani Cidade, professor

da Faculdade de Letras de Lisboa

e escritor; Dr. Pedro da Silva Nava,
professor da Faculdade de Medicina da
Pontifice Universidade Catdlica do Rio
de Janeiro.

Gilberto Freyre, sociélogo; Dr. Leonardo
Jorge Pessoa Lopes, escritor.

Dr. José Hermano Saraiva, professor do
Instituto de Estudos Sociais e Politica
Ultramarina; Prof. Francisco de Paula
Casado Gomes, catedrdtico da
Universidade do Rio de Janeiro.

Prof.2 Maria de Lourdes Belchior Pontes,
Conselheira Cultural da Embaixada de
Portugal no Brasil; Prof. Américo
Jacobina Lacombe, Presidente da Casa
Rui Barbosa.

Prof. Francisco de Paula Leite Pinto,
Reitor da Universidade Técnica de
Lisboa; Dr. Austregésilo de Athayde,
presidente da Academia Brasileira de
Letras.
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1966 — Dr. César Moreira Baptista, Secretario

Nacional de Informacao; Dr. Luiz Viana
Filho, Ministro para Assuntos
Extraordindrios da Presidéncia da
Republica Brasileira.

1967 — Dr. José Veiga Simao, Reitor dos Estudos

Gerais Universitdrios de Mogcambique;
Senador Jodo Baptista Vasconcellos
Torres, parlamentar.

1968 — Dr. Baltazar Rebello de Souza,

Vice-Presidente do Conselho
Ultramarino de Portugal; Gilberto
Freyre, sociélogo.

1969 - Dr. Julio Evangelista; Cte. Max Justo

Guedes, historiador.

1970- Almirante Armando Jiilio Reboredo e

Silva; Prof. Clévis Ramalhete, escritor
e jurista brasileiro.

1971 - Deputado Manuel José Homem de Melo,

parlamentar; Prof. Pedro Calmon,
historiador.

1972 - Embaixador Luiz Pinto Coelho,

professor e diplomata; Ministro Alfredo
Buzaid, Ministro da Justica.

1973 — Prof. José Veiga Simao, Ministro da

Educagéo; Dr. Roberto Santos,
representante do Ministro Jarbas
Passarinho.

1974 - General Carlos Galvao de Melo,

membro da Junta de Salvacdo Nacional;
Deputado Célio Borja, parlamentar.

1975~ Prof.2 Cleonice Serda da Mota

Berardinelli, professora e ensaista.

1976 - Dr. Vitor Manuel de Aguiar e Silva,

catedrdtico da Universidade de
Coimbra; Dr. Guilhermino Cezar,
catedratico da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul.

s6 do que vi: Os Lusiadas, a entrada do Tejo, a
Torre de Belém, os Jeronimos, Sintra, o Vinho do
Porto e a colonia portuguesa do Brasil». Para
mais adiante afirmar: «Deliberadamente v0s,
portugueses, construistes uma biblioteca, a mais
grandiosa das edificagoes desse género na Amé-
rica, e a levantastes sob o duplo padroado de Luis
de Camoes e do Infante D. Henrique. A alma deste
edificio é assim, antes de tudo, a prépria alma
nacional. Estas pedras sdo estrofes d’'Os Lusia-
das. Elas deveriam ser condecoradas pela Histo-
ria com a Ordem de Aviz».

Em 1900 o Gabinete Portugués de Leitura
transforma-se em biblioteca publica — qual-
quer um do povo pode ter acesso aos livros da
sua biblioteca. E logo depois Benjamin Franklin
de Ramiz Galvao, um dos mais ilustres intelec-
tuais brasileiros, € convidado pelo Presidente da
institui¢do, Ernesto Cibrao, para organizar um
novo catdlogo do acervo bibliogréfico, tarefaque
vai terminar em 1906. E precisamente nesse ano
que o rei D. Carlos atribui o titulo de «Real» ao
Gabinete e tem lugar, no Salao dos Brasées, uma
grande exposi¢ao de pinturas de José Malhoa, a
cuja inauguracdo comparece o Presidente
Rodrigues Alves. No primeiro dia da exposicao,
dos 125 quadros apresentados foram vendidos
26, sendo que um deles, denominado «O sonho
do Infante», foi adquirido para ficar no Real
Gabinete. Na mesma exposicao figuram ainda
retratos do rei e darainha D. Amélia, encomen-
dados ao pintor pela directoria da Real e Bene-
mérita Sociedade Portuguesa Casa de Socorros
D. PedroV, e que até hoje se encontram em sua
sede. )

Logo a seguir é instalada a Comissao encar-
regada da recepcdo, que foi afinal frustrada pelo
regicidio, de D. Carlos ao Brasil. Dela faziam
parte figuras eminentes da colénia, como o
Conde de Avelar, o Visconde de Sao Joao da
Madeira, o Visconde de Morais, o Visconde de
Agarez e tantos outros que ao longo da segunda



metade do século XIX ndo se cansaram de pres-
tar servicos ao pais de origem e de ajudar as
associagoes portuguesas no Brasil. Alguns des-
ses homens, por exemplo, como foi o caso do
Com. José Moraes d’AbreuJtnior, de Domingos
de Moura e Castro ou de Rita de Barros Ramalho
Ortigdo, abriram mao de créditos que tinham
concedido ao Gabinete, quando da construgao
de sua sede, e que nao eram de pequeno mon-
tante. Pois era curioso ouvir as queixas que ja se
faziam naquela época, em pleno crepusculo da
monarquia, a respeito da indiferenca dos gover-
nos e do seu interesse em aproveitar-se da colé-
nia portuguesa do Brasil: «Nem a colonia portu-
guesa no Brasil tem escapado a essa tempestacde
assoladora, a esse tufdo mal intencionado, con-
tristador de quem o contempla isento de paixoes
e estranho a esse desenrolar de pequeninas misé-
rias sociais», dizia-se no «Livro de Ouro» daquela
época.

E a seguir fazia-se uma referéncia ao que o
pais devia aos portugueses do Brasil. Nas cida-
des, os melhores paldcios a quem pertencem?
Quem mandou construir casas e pagar benfeito-
rias? A quem pertencem o0s estabelecimentos
fabris? Quem manda abrir e reformar os cami-
nhos nas provincias? Quem paga os melhora-
mentos das igrejas, os paramentos e as alfaias?
Quem manda construir asilos, hospitais e esco-
las? Quem subscreve as ac¢des dos caminhos de
ferro? Quem acode as necessidades do Estado e
compra metade dos titulos da divida piblicaem
circulagao? Quem?

Os portugueses do Brasil. Por isso, concluia
o autor do desabafo: wnagoou-nos profunda-
mente a avalanche de ingratidao com que se pro-
curou amesquinhar o valor desses compatriotas
queridos. ..»

Registadas as magoas e ressentimentos da
coldnia, em parte devidas aos confrontos quena
época dividiam o pais provocados pela campa-
nha crescente do Partido Republicano e as con-

1977 — Dr. Jacinto do Prado Coelho, catedrdtico
da Universidade de Lisboa; Prof. Joao
Scantimburgo, catedrdtico da Faculdade
de Comunicacdo da Fundagio Alvares
Penteado de S. Paulo.

1978 — Dr. Anténio Algada Baptista, escritor;
Dr. Anténio Gomes da Costa, Presidente
da Federacao das Associacoes
Portuguesas e Luso-Brasileiras.

1979 — Prof. Adelino de Palma Carlos,

catedratico da Faculdade de Direito
de Lisboa; Dr. Petrénio Portella,
Ministro da Justica.

1980 — Dr. Francisco Pinto Balsemao,

Primeiro-Ministro de Portugal;
Prof. Eduardo Portela, Ministro da
Educacéo do Brasil.

1982 - Prof. Diogo Freitas do Amaral, Vice
Primeiro-Ministro de Portugal; Dr.
Roberto Marinho, Presidentes das
Organizagdes Globo.

1983 — Prof. Joaquim Verissimo Serrao,

Presidente da Academia Portuguesa
de Histdria; Profa Ester Figueiredo
Ferraz, Ministra da Educacdo

do Brasil.

1984 — General Altino Amadeu Pinto
Magalhaes, Director do Instituto de
Defesa Nacional; Dr. Jarbas Passarinho,
Ministro da Previdéncia Nacional.

1985 - Prof. Adriano Moreira, ex-ministro

do ultramar; Académico Marcos Vinicius
Vilaga, Secretdrio para os Assuntos
Especiais da presidéncia da Republica
do Brasil.

1986 — Deputado José Lourenco, parlamentar;
Senador Paulo Broussard, Ministro da
Justica do Brasil.
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1987 — Prof. Mdrio Julio Almeida Costa, director
da Faculdade de Direito da Universidade
Catdlica Portuguesa; Deputado José
Bernardo Cabral, parlamentar.

1988 — Prof. Valentim Xavier Pintado, consultor
do Secretariado Geral da EFTA para
Assunto Econémicos em Genebra; Prof.
Ricardo Teixeira Brancatto, juiz do
Tribunal de Algada de Sdo Paulo, Reitor
da Universidade Mackenzie. -

1989 — Prof. Salvato Trigo, Universidade do
Porto; Dr. Oscar Dias Corréia, Ministro
daJustica do Brasil.

1990 - Prof. Jorge Borges de Macedo,
Universidade de Lisboa; Prof. Clévis do
Couto e Silva, Director da Faculdade
Federal do Rio Grande do Sul.

1991 — Embaixador Jodo Diogo Nunes Barata,
Chefe da Casa Civil da Presidéncia da
Repuiblica Portuguesa; Dr. Antdnio
Carlos Magalhaes, Governador do
Estado da Bahia.

1993 — Embaixador Filipe Lampreia, Ministro
das R elagoes Exteriores; Dr. José Blanco,
Administrador da Fundagédo Calouste
Gulbenkian.

1994 — Prof. Dr. Anténio de Arruda Ferrer
Correia, Presidente da Fundacao
Calouste Gulbenkian.

1995 - Dr. Fernando Faria de Oliveira, Ministro
do Comeércio e Turismo.

1996 - Dr. Fernando Henrique Cardoso,
Presidente da Repuiblica.

1997 — General Manuel Freire Themudo Barata,
Presidente da Sociedade Histérica da
Independéncia de Portugal.

1998 - Dr. Jorge Coelho, Ministro
da Administracdo Interna.

vulsdes da Monarquia, o Real Gabinete abre na
década de 20 uma nova fase de sua existéncia.
E dois homens se destacam nesse periodo: um,
Carlos Malheiro Dias, com seu labor intelectual,
as suas pesquisas histdricas, a sua influéncia
na formulagdo de uma estrutura em que se
vai manter ouniversoassociativo de origem por-
tuguesa no Brasil; o outro, Albino Sousa Cruz
que, tendo vendido aos ingleses a sua fébrica
de cigarros, passa a dedicar-se e a ser o grande
mecenas da instituicao.

Para as comemoracgdes do 1° centendrio da
Independéncia é constituida no Real Gabinete
umaempresa com a finalidade de editar, em fas-
ciculos, a monumental Histéria da Colonizacgao
Portuguesa do Brasil, sob a direcgdo literdria de
Carlos Malheiro Dias, a direccdo artistica de
Roque Gameiro e cartogréfica do Conselheiro
Ernesto de Vasconcelos.

Da obrairdo colaborar as figuras mais emi-
nentes dos dois paises nas artes, nas ciéncias e
na literatura, de Luciano Pereira da Silva a
Duarte Leite, de Julio Dantas a Oliveira Lima, de
Paulo Merea a Pedro Azevedo, de Anténio Baido
a Jaime Cortesao, de H. Lopes de Mendonga a
E M. Esteves Pereira, sem citarmos, evidente-
mente, o coordenador, o mais importante de
todos — Carlos Malheiro Dias.

A Historia da Colonizagdo Portuguesa foi
editada pela Litografia Nacional do Porto, em
fasciculos, e estes chegaram a atingir cerca de
20000, com 12 000 distribuidos no Brasil e 8000
em Portugal — um nimero impressionante para
a época.

Em 1931 € realizado no Real Gabinete o
1° Congresso dos Portugueses do Brasil, quando
se procura evitar, com a criacdo da Federagio
das Associacdes Portuguesas, as divisdes no
meio associativo e imprimir uma certa unidade
aos movimentos da colénia. Seu primeiro presi-
dente vai ser Carlos Malheiro Dias, e mais 80
associagoes de todo o Brasil ficam integradas no



organismo federativo que passa, por tdcito con-
Senso, a ser o porta-voz das aspiragoes e anseios
colectivos.

Como decorréncia do 1® Congresso dos Por-
tugueses do Brasil passa a comemorar-se na
sede do Real Gabinete todos os anos o «Dia de
Portugal», promovido pela Federagao das Asso-
ciagdes Portuguesas e Luso-Brasileiras. A soleni-
dade, para além de outras liturgias, conta com
oradores ilustres portugueses e brasileiros con-
vidados para a saudagdo civica. Vale a pena
registar a lista desses convidados ao correr dos
anos (ver quadro adiante).

Em 15 de Marco de 1935, pelo decreto
ne 25 134, o governo portugués concede ao Real
Gabinete o beneficio de receber de todos os edi-
tores portugueses um exemplar das obras por
eles impressas. Esse estatuto permite uma actu-
alizacao permanente da biblioteca em termos
do que se edita em Portugal.

Nos anos 40 cria-se o Instituto de Alta Cul-
tura com o objectivo de desenvolver o intercam-
bio cultural entre os dois paises.

A décadaseguinte é de grandes dificuldades
financeiras para a institui¢do. Os mecenas
tinham desaparecido e oslegados e codicilos ao
longo do tempo privilegiaram sempre as insti-
tuicoes assistenciais e religiosas — as Benefi-
céncias e as Caixas de Socorros Mutuas, as Casas
de Portugal e as Obras de Assisténcia, as Irman-
dades e as Santas Casas. Os «Gabinetes de
Leitura», os Grémios ou os «Liceus», esses nunca
foram lembrados pela maioria dos benfeitores.
Apoiado no mecenato de Albino de Sousa
Cruz e de mais alguns — Sousa Baptista, Conde
Dias Garcia, Visconde de Morais, Garcia Saraiva,
etc. —, a entidade, com o desaparecimento
dessa geracao, ficou em extrema pentria. As
suas despesas eram rateadas pelas directorias e
s6 muito tarde o governo portugués, durante
alguns anos, no antigo regime, concedeu um
subsidio de 50 contos!
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Foi preciso mudar a sistemadtica anterior em
varios sentidos: primeiro, para dar mais dina-
mismo as suas actividades, criou-se em 1969, na
gestdo de Anténio Pedro Martins Rodrigues, o
«Centrode Estudos», onde passaram a ser minis-
trados sistematicamente cursos e conferéncias a
cargo de professores universitdrios. O primeiro
curso foi ministrado pelo Prof. Robert Chester
Smith, da Universidade da Pensilvania, sobre

Facsimile da primeira pagina de Amor de
Perdic@o, com o carimbo do Real Gabinete
Portugués de Leitura.
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«A Nacdo Brasileira no Primeiro Centendrio

da Independéncia. Homenagem da Colonia
Portuguesa do Brasily, Histdria da Colonizagdo
Portuguesa do Brasil, vol. | Porto, Litografia
Nacional, 1922. Fotografia de Laura Castro Caldas
e Paulo Cintra.
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A esséncla [deal que hmortalisouas nossas
descoberlas, ¢ fés por um instanle na
histéria do globo, dum punhado de ma-
rinheiros e de cavadores a malor ntria
do mundo, a elcila do Eterna, 3 encar-
nacdo herélca do Divino, Irés monu-
menlos de beleza augusla nos licaram:
umn n:mmlu. wn lcu\l!lu. L epopeia.

fada o Gongaives,
de’ c:nuses, o5 de Santa aria de
e Prometheu, o redentor e o cantor,

o herol duante, que llberta, € o génlo lrindo, que o traduz

em musica, A misica da luz, a do mdrmore, 3 da palavra,

© mesmo tempo que qeravanios as duas grandes
epopelas equlvalentes, uma na acgio, outra no cintico,
reproduziamos a patria maravithosa que thes deu alimna,
criando um novo Portugal, o do futuro, debaixo do novo
céu, no mundo novo, O Brasil & a eucaristin sagrada dos

“Lusiadas..

Fizeno-lo } nossa imagem e semelhanga, com torren-
tes de vlda, ~ 0 nosso sangue, com um hino de aurora,—a
nossa I¢, com csirdlas de dér, — s nossas ligrimas,

Flzemo-lo com beljos e cangdes, lavrando. bata-
thando e rezando, de armas na mio, e de m3os postas.

06 homens e as patrias valeni,pois, mais ou menos,
conforme o sen grau de reflgido, quer dizer, o grau de fra-
ternidade, o grau de amor

Portugal é uma pitrla espléndida, porque é mac
divina do C a mie do Int ¢ do
Infante.martir, de Nuno Gongatves e de Ferndo Lopes, de
Bartolomeu Dias ¢ de D. Jodo i, de Gama ¢ de Camaes, de
S. Franclsco Xavier ¢ de Alvares Cabral, de D. Jodo de
Casiro ¢ de Albuquerque, de Ferndo de Magalhdcs e e oit
Vicente, de Soror Marlana e de Bernardim Ribelro, de Mi-
guel d'Atimada e de Pombal, de Fernandes Tomds e de
Mousinho.

E, achna de tudo, ela & a mle do Povo horiugués,
do povo de Aljubarrota. das Bescobertas, de Montes Cla-
ros, do Bussaco, da Terceira, criador imorfal de herols
andnlmos, e de santos plebeus e pobresinhos, que guar-
dam ovefhas, semeiam serras, dormem nos eirados e falam
com os anjos; do povo cindido e crisido, amoroso, meigo,
melancélico, impregnado de Deus ¢ de natureza, e tami
2blsmado em sonhos e saiidades, que, deixando gemer a
alma numa lIrauta, ¢ o malor lirico do mundo, o tmaior
poeta de Portugal.

Efs o0 povo que &< as terras de Saula Cruz, a PATRIA
irmd.

O Brasil nio chegou a ser uma colénia. Foi logo
nacio, foi logo patria: a nova Pitria porluguesa, com
novos herols ¢ descobridores, com novos santos ¢ novos
Orpheus, novas cnxadas e nova

0 Braslt em 1645 ergueu-se grande como Pormgal
em 1640, ¢ a mesma (é que nos conduz 3 revolugio am 20,
o arrasta 3 Independéncia em 1522,

razou-nos o mesmo ideal, ardemos na mesma
chama. Fernandes Tomss e José Bonifacio, em vez dc
inimigos, eram irmios, As nossas pitrias desligaram-se,
para melhgr se casarem. Desunlram os corpos, para esirei-
tarem as atmas, Duplicando-se, quizeram-se mais. O amor
cresceu ¢m beleza, porque aumentou em liberdade. Viven-
do tam livres e distantes, fraternisamos hoje conio nunca,

N2 gléria ¢ no sonho, nos als e nos belios, no riso e na

dér. Amando-nos alravés das ondas, vencemos o espago.

Amando-nos através da hisiéria, vencemoso temio que

i3 fol. E, com a do 10ss0 amor, vencercmos

a2 morte, no porvir,

ras,



«Aspectos da Arte Portuguesa do século XVIII». E
o primeiro director do Centro foi Anténio Gomes
da Costa. Depois fizeram-se as campanhas
financeiras para resgatar o Real Gabinete da
situacao de pentiria e dar-lhe meios para subsis-
tir. Nos anos mais recentes o seu quadro social,
antes constituido sé de portugueses, passou a
receber convidados de outros paises de lingua
portuguesae, a essa altura, varias empresas bra-
sileiras — como por exemplo o Banco Itad que
financiou todo o processo de informatizagao da
biblioteca — j& contribuem para o desenvolvi-
mento do Real Gabinete, a formag¢ao do centro
de multimédia cultural, o restauro do edificio,
etc. Nesse capitulo, justo é destacar a extraordi-
ndria ajuda recebida ao longo dos ultimos anos
da Fundacao Calouste Gulbenkian, que, inclu-
sive, deu os recursos necessdrios a aquisicao e as
obras do prédio contiguo ao Real Gabinete onde
estdinstalado o centro de multimédia. Mas tam-
bém o Ministério dos Negdcios Estrangeiros de
Portugal tem concedido uma permanente ajuda
desde que, tanto no governo de Cavaco Silva
como no de Anténio Guterres, se reconheceu a
importancia da instituicado para a difragao da
cultura portuguesa no Brasil. Outras entidades
— da Biblioteca Nacional ao Instituto Camées,
de empresas portuguesas aos donativos da
comunidade, da Real Caixa de Socorros de
D. Pedro V ao Liceu Literdrio Portugués — tém
vindo a permitir ao Real Gabinete desenvolver,
de ano para ano, actividades crescentes desde a
edicdo semestral da revista Convergéncia Lusi-
ada, distribuida gratuitamente por centenas de
instituicées culturais e Universidades de todo o
mundo, até a recuperac¢ao de obras raras danifi-
cadas pelo tempo.

Nas diversas vertentes do associativismo de
origem portuguesa no Brasil, existem institui-
¢oOes cuja passagem do testemunho é feita sem

grandes problemas. Criadas e mantidas inicial-
mente pela «colénia», foram acolhendo brasi-
leiros, luso-descendentes ou ndo, e isso facilita,
com o desaparecimento da emigracdo, que o
seu funcionamento continue sem maiores difi-
culdades. E o caso dos Clubes e das Casas Regio-
nais evocativas das provincias e terras portu-
guesas. Outras, por sua natureza, adaptaram-se
a novos desafios e j4 ndo podem funcionar
como antigamente: é o caso das Beneficéncias
que nasceram para atender os emigrantes nas
horas de doenga ou na velhice, na viuvez ou na
orfandade e que hoje, para sobreviver, embora
mantendo ainda o traco de benemeréncia, ja
tém de funcionar como hospitais filantrépicos
abertos a toda a sociedade. Outras ainda, como
os «Liceus» e os Grémios Literdrios, também se
foram adaptando sem maiores dificuldades aos
novos desafios e se ontem estavam voltadas
para a alfabetizacao dos emigrantes ou para o
ensino de artes e oficios, hoje as suas salas de
aula abrem-se para cursos de 2° grau e conti-
nuam abertos nao apenas aos emigrantes e suas
familias, mas sobretudo aos alunos mais caren-
tes. Ou, entdo, mantém institutos de graduacao
pos-universitdria, como o Liceu Literdrio Portu-
gués, onde se desenvolvem estudos sobre a lin-
gua e sobre a histéria colonial a cargo de gran-
des especialistas.

Mas em relacdo aos Gabinetes de Leitura,
existem, desde hd muito tempo, algumas duvi-
das relativamente ao seu futuro. Primeiro por-
que sao instituicdes que em termos financeiros
e patrimoniais dependeram sempre do esforgo
e da boa-vontade de alguns homens (ndo do
conjunto da comunidade que nunca foi tao
sensivel assim as necessidades das instituigoes
culturais) e, portanto, ficaram expostas ciclica-
mente ao risco do préprio encerramento.
(Em Porto Alegre, nos anos 60, houve a tenta-
tiva de criar-se um novo Gabinete de Leitura,
mas, poucos anos depois, o projecto foi inter-
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«Homenagem da Litografia Nacional». Gravura

da pagina de abertura - com as fotografias de
Carlos Malheiro Dias, Director Literério, e Albino de
Sousa Cruz, Director Financeiro — do volume IIl da
Histdria da Colonizagdo Portuguesa do Brasil,
Porto, Litografia Nacional, 1924. Fotografia de Laura
Castro Caldas e Paulo Cintra.
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rompido.) Depois, porque a direc¢do destas
institui¢oes tem de passar mais cedo ou mais
tarde para brasileiros — e os mais indicados sao
professores universitdrios que sabem apreciar
o que representam os Gabinetes. Ora, nao vao
ser brasileiros que se dispordo a manter o cus-
teio de instituicdes de sinete portugués,
quando por seulado tém as entidades brasilei-
ras para manter. E nado € fécil. Por outro lado,
entregar as instituicdes aos governos, ou fazé-
-las depender de estruturas oficiais seria des-
virtualizd-las e tolher a sua autonomia. Para se
ter uma ideia, durante anos pleitou-se que o
governo mandasse um técnico em biblioteco-
nomia para um Gabinete, ou que os Gabinetes
de Leitura do Recife e de Salvador recebessem
livros de Lisboa para actualizar seus acervos —
e nunca se conseguiu. Quando nao sdo os poli-

ticos a quererem votos, € a visdo tacanha dos
que nao sao capazes de compreender que um
livro a mais na quota legal para um mercado
como o brasileiro poderia nao representar um
6nus mas um estimulo a venda da obra.

Por outro lado, a expansao dos recursos da
informadtica, o acesso fdcil ainternet, o avanco de
meios audiovisuais, etc., exigem que a biblioteca
com seu formato cldssico se modernize e nao
funcione como hd 30 ou 40 anos, apoiada num
fichdrio manual ou na experiéncia de um velho
bibliotecdrio e na boa-vontade de uma adminis-
tracao improvisada.

A nosso ver, o futuro dos Gabinetes de Lei-
tura ndo esté:

— em entregar o seu acervo bibliogrdfico a
uma universidade qualquer, que logo vai tirar
peso morto ao armazém de livros até desapare-
cer, como aconteceu em vdrias universidades
brasileiras com as bibliotecas do Centros de
Estudos Portugueses que nelas funcionavam;

- nem em ficarem, como estao, entregues
ao esforco e ao trabalho de uns pouco e depen-
dentes das doag6es eventuais de uma empresa
ou de um mecenas.

Mas estd:

- na criacdo de um «Fundagdo Portugal»
para onde convirjam patrimoénios associativos e
subsidios governamentais com rendimentos
capazes de fazer face @ manutencao dessas e de
outras entidades (Gabinetes de Leitura, Liceus,
Grémios, etc.);

- na entrega da administracao dessa Fun-
dacao a representantes da comunidade (brasi-
leiros e portugueses);

- na participacdo do governo portugués
através do Instituto Camoes, com o suporte téc-
nico aos Gabinetes de Leitura, na formacao de
pessoal, nos programas de informdtica, na inter-
ligacao de redes, etc.



O Centro

Cultural em

Brasilia

Rui Rasquilho

SERAO PROVAVELMENTE QUASE CENTO E SETENTA
milhdes o nimero de brasileiros dispersos por
um espaco continental de oito milhdes e meio de
quilémetros quadrados construidos sobretudo
contra a América espanhola durante as tltimas
décadas do século XVI e inicio do século XVII.

O Brasil é um territério imenso e multiplo
unido pelalingua portuguesa que permite a con-
tinuidade dos afectos e dos ressentimentos de
cadalado do Atlantico.

As relagoes luso-brasileiras ao longo do des-
lizar da histdria, construida nos udltimos cinco
séculos, sao um estimulo a reflexdo permanente
sobre aquilo que nos separa e do «pouco» que
nos aproxima, que afinal é tanto.

Conhecer cada vez melhor a histéria e a cul-
tura das nossas duas pdtrias luséfonas serd por-
ventura o caminho mais rdpido para acertarmos
a seducao que cada um de nossos paises exerce
sobre o outro.

QuantosincégnitosJodo do Rio ndo haverd no
Brasil que, ao chegarema Lisboa, diriam comoele:
«Em Portugal, eu sou como um caso de delirio do
atavismo, sou um patriota que nunca aqui esteve».

Quantos como ele nao terao ido a Lisboa por
dois dias a caminho de Paris — ali o fascinio pela
Franca— e terdo por ld ficado mais dois.

Paulo Barreto, era este o nome de Jodo do
Rio, ficou por Lisboa cerca de quinze, mas eram
tempos de paquetes a vapor.

Para um portugués, sobretudo para os pou-
cos que tém tido o privilégio de ir além do eixo
turistico brasileiro insistentemente construido
nas areias das praias de Ipanema ou nos sobra-
dos de Ouro Preto e conseguem alcancar Alcan-
tara, no Maranhao ou Santarém muito para mon-
tante dafozdo Amazonas, hd também outros tre-
mores, outros desejos de prolongar a viagem.

Para ambos os descobridores de cada lado
assenta bem este pequeno parédgrafo de Almeida
Faria: «Arquipélago descentrado na carta do
mundo em que o portugués como lingua, cultura
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e ficgao também de si se descentrou para se per-
petuar coimo oulro e o Mmesmon.

Estamos pois, portugueses e brasileiros,
cada vez mais condenados, e com que prazer, a
interpretarmo-nos e construirmo-nos mutua-
mente para que o legado se multiplique.

Que viva a alteridade, e o sonho.

Desde hd 5 anos que funciona no Brasil o
Instituto Camoes, primeiro em Brasilia, consoli-
dando a sua estrutura de funcionamento, plane-
ando programas e logo depois executando pro-
jectos com a ajuda da rede consular de carreira,
dependendo o éxito desta experiéncia do entu-
siasmo generalizado dos consules e da sua liga-
¢ao privilegiada com as autoridades académicas
e organismos culturais quer das Prefeituras,
quer dos Estados.

Deumamaneira geral a «rede» brasileira tem
funcionado, tendo-se inclusivamente alargado a
outras regioes onde existem consulados honoré-
rios, ou onde as universidades e departamentos
culturais da administracdo brasileira tem pro-
posto parcerias, como em Sao Luis do Maranhao
ou Campo Grande, para referir apenas dois
exemplos de parcerias concretizadas com éxito.

O Pdlo do Instituto Camdes de Sao Paulo,
que jd havia funcionado experimentalmente por
um certo periodo em 1999, foi inaugurado a 28
de Margo de 2000, exercendo a sua ac¢do em
todo o Estado de Sao Paulo.

Deentre as atribuicoes do Instituto Camoes,
tutelado pelo Ministério dos Negécios Estran-
geiros, a divulgagdo da cultura portuguesa
assume especial importancia no Brasil onde o
portugués, sendo alingua materna para a esma-
gadora maioria da populagao, dispensa a ver-
tente do ensino da lingua.

Dar a conhecer a cultura portuguesa na
terra de Machado de Assis, Tarsila do Amaral,
Vinicius de Moraes ou Glauber Rocha é uma
tarefa apenas aparentemente f4cil.

O Pais é imenso, como se disse, a populacao
enorme, as assimetrias sécio-econémicas e cul-
turais dificeis de resolver.

Acresca-se a este quadro uma dezena de
cidades em que a populacdo se conta por
milhdes de habitantes e varias dezenas na casa
do meio milhdo. Considere-se que entre Belém
do Pard ao norte, a margem sul do Amazonas e
Porto Alegre ao sul, préximo a margem norte da
Lagoados Patos, hd 2400 quilémetros em voo de
pdssaro e que ambas ascidades estiobem longe
quer da fronteira norte, quer da fronteira sul,
para se entender que nao é f4cil a tarefa, embora
nao seja impossivel. Tudo € relativo.

No Centro Cultural de Brasilia e no Pdlo
de Sao Paulo, existe uma estruturaligeira de fun-
ciondrios multi-funcionais que se ocupam da
contabilidade, bibliotecas, montagem e distri-
buicdo de exposi¢des tempordrias, organizacao
de espectdculos, elabora¢dao de projectos com
universidades, apoio a organismos portugueses
no Brasil, etc.

Na totalidade sao seis funciondrios, dos
quais apenasumnaotemainda formacgéao supe-
rior, que se ocupam do Instituto Camées no
Brasil.



Asrelacoes bilaterais sao fundamentais para
a intensificacdo do didlogo histérico-cultural,
sobretudo entre estados que pela vizinhanca ou
pela lingua viveram equivocos de relagdo. Aos
centros culturais responsaveis pelo intercdmbio
cultural caberd estabelecer algumas reflexoes
sobre como se devera desenvolver esse didlogo.
Em termos de gestao, o Estado funciona como
patrocinador, enquanto o Centro age como pro-
dutor cultural executando projecto que propor-
cione um retorno de sucesso.

Definidos os critérios para avaliar o «patro-
cinio» concretizado a partir de verbas do or¢a-
mento do Estado, o Centro Cultural desenvolve
0s seus projectos anuais, levando em conta as
necessidades, ou seja, as orientagées do patroci-
nador, o Estado Portugués.

Os eventos programados devem procurar a
exceléncia, umavez que aactividade do Centro Cul-
tural reflecte a imagem do Pafs e que grande maio-
ria dos seus frequentadores é formador de opiniao.

A imprensa, rddio e TV tém sido permanen-
temente associados a todas as actividades, por
forma a haver como que uma corrente ininter-
rupta que fale da actividade do Centro e, por
consequéncia, de Portugal, uma vez que a publi-
cidade é fundamental para o éxito das activida-
des culturais que sao oferecidas.

Portugal é conhecido no Brasil, mas resta
saber qual Portugal. Recorde-se o rebulico que a
Expo’'98 provocou nos brasileiros, que final-
mente comegaram a entender que Portugal é um
pais moderno inserido na Unido Europeia,
capaz de realizagdes sé antes permitidas a pai-
ses além Pirinéus.

Como somos um importante investidor
estrangeiro no Brasil, inicilamos parcerias com
investidores e empresas portuguesas com con-
sequéncias francamente positivas para a nossa
imagem no Brasil. Uma melhor coordenacao
com o ICEP e Ministério da Cultura, no minimo
semelhante a que nos trés tltimos anos temos

vindo a estabelecer com a CNCDP provocaria
uma imediata multiplicacao de ac¢des no terri-
tério brasileiro. Nao serd de mais realcar que
muitos milhares de brasileiros tém sido postos
em contacto com a histéria e a cultura portu-
guesas, afinal uma referéncia fundamental para
aconstrucaoda identidade brasileira, através da
estreita cooperagao entre o Instituto Camoes e a
Comissao Nacional para as Comemoragoes dos
Descobrimentos Portugueses. Milhares de expo-
sicoes de cartazes tratando acontecimentos e
figuras ligadas ao periodo do descobrimento
foram nos ultimos anos distribuidos a entidades
culturais e universidades.

Pelo menos até ao final do ano 2001 conti-
nuardo a concretizar-se no Brasil actividades
deste género de parceria com outras de maior
folego, como as grandes exposi¢des com acervos
originais, coléquios e congressos. No encerra-
mento da Presidéncia Portuguesa, mais de 5000
pessoas visitaram em Brasilia durante um més a
exposicao de artes pldsticas «Brasil-Europa —
Encontros do século XX». Também nesta acgao a
responsabilidade do Centro Cultural foi funda-
mental para sua concretizagao.

O importante serd que o inicio do préximo
século traga a sistematizagdo deste tipo de
accoes culturais.

H4, todavia, projectos dificeis de levar a
bom termo devido aos elevados custos que com-
portam. Trazer uma orquestra ao Brasil de pelo
menos 80 pessoas com digressao por quatro ou
cinco cidades é financeiramente incomportavel
para ser produzido por um centro cultural se ndo
houver uma parceria.

Dulce Pontes, Madredeus, Maria Jodo e
Mario Laginha e os Delfins sdo hoje procurados
pelos produtores locais e durante o ano 2000 o
programa «Pao Music», do grupo Pao de Agucar,
tem trazido centenas de milhares de brasileiros
ao contacto estreito com alguns destes grupos e
artistas que tém sido apresentados em espectd-
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culos publicos ao arlivreem conjunto com gran-
des nomes da musica brasileira. Neste caso, o
Instituto Camoes ofereceu «patrocinio cultural»,
0 que permite até ao final do ano, nos especté-
culos populares, a apresentagdo do simbolo do
Instituto Camoes em parceria com a de outros
patrocinadores.

Fica evidente que, para a realizagdo de
accoes de grande envergadura, o produtor
(Centro Cultural) devera associar-se a empresas
portuguesas com interesses no Brasil por forma
aqueo show, o concerto, a exposi¢cao possam ser
apresentados no maior nimero de cidades do
Paise assim contribuir para adivulga¢ao daima-
gem de Portugal junto de um nimero significa-
tivo de brasileiros.

O Centro Cultural em Brasilia tem organi-
zado sistematicamente ac¢des com intérpretes
brasileiros, pois um organismo deste tipo s6 se
vocaciona em toda a amplitude se abrir as suas
portas a criatividade nacional. Ceder os audité-
rios e salas de exposicao, preservando a quali-
dade, a produgao brasileira € uma simples e efi-
cazforma de praticar a cooperacao cultural.

O cinema é também um meio possivel de
divulgacao, em particular se forapresentado por
ocasido de festivais, ou a pedido de cineclubes

que mobilizam facilmente puiblico amante de
cinema, que também nestes casos é normal-
mente formador de opinido. A critica especiali-
zada fard o seu papel, contribuindo deste modo
para a divulgacdo do cinema portugués. Este
ano, o Instituto Camades, em conjunto com o
ICAPA, apresentou quatro mostras do moderno
cinema portugués, em Brasilia, SdoPaulo, Belém
do Paréd e Belo Horizonte.

Todo o projecto cultural deverd deixar uma
heranca; no caso vertente, ela serd a da cons-
tante presen¢a do nome de Portugal no Brasil,
através de acgoes de qualidade.

«Mas uma acgao cultural tem de ter um belo
comego, um meio maravilhoso e ndo ter fim», ou
seja, um projecto cultural ndo se pode limitar
apenas a vinda de uma orquestra ou de um
grupo de teatro, deve ser acompanhado de uma
série de outras accoes: workshops com musicos
e artistas de teatro, exposi¢oes sobre os instru-
mentos da orquestra, ou guarda-roupas dos gru-
pos e vendas de cd’s e videos ao ptblico. A isto
se chama a rentabilizacao da accgao cultural.

Seguindo este critério, o Centro Cultural nas
suasactividadesculturais em Brasiliafez sempre
acompanhar os espectdculos com exposigdes de
artes pldsticas normalmente individuais, ou



exposicoes de cardcter histérico ou monogré-
fico. Figurino que normalmente atrai ao centro
uma média de duzentas pessoas por sessao.

Outro campo de trabalho para o fomento
de actividades de um Centro Cultural é a Uni-
versidade.

Nos estabelecimentos de ensino superior
brasileiros hd uma apeténcia para as actividades
cientificas portuguesas, dado falarmos a mesma
lingua.

No Brasil, hd 37 Universidades Federais,
vinte e seis Estaduais e municipais, 40 privadas
e 33 comunitdrias. Quase todas elas tém estudos
portugueses, em particular na drea de literatura,
e, apos as comemoracgdes dos 500 anos, a histo-
ria ocupa também um lugar de realce.

Seja como for, o patrocinio do Centro Cul-
turaldo Instituto Camoes a organizacgao de colé-
quios, congressos e publica¢des, a manutengdo
por Lisboa de duas cdtedras, uma no Rio, na
Pontificia Universidade Catdlica, e outra em Sao
Paulo, na USP, é de grande importancia para o
conhecimento mituo pois contribui para a
actualizacdo docente e consequente manuten-
¢ao de linhas programaéticas de interesse para
ambos os paises. Outro meio de intercaimbio
importante € o da politica de concessao de bol-
sas, embora por enquanto seja extremamente
timido, e o da existéncia de protocolos de per-
mutas de docentes entre o Instituto Camoes e
diversas universidades brasileiras.

Haveria o maior interesse em alargar as bol-
sas de Mestrado e Doutoramento para além do
ramo das humanidades: muitos licenciados das
dreas cientificas gostariam de especializar-se em
Portugal, j4 que existe a vantagem da lingua
comum, onde hé cursos de reconhecida quali-
dade. O inverso é também verdade em muitas
dreas: convird nao esquecer que constantemente
se fala em Mercosul e Unido Europeia e nas van-
tagens de os dois blocos melhor se entenderem.
A formagao de técnicos na drea econémica e do

direito, por exemplo, em regime de permuta
entre os dois paises, seria a todos os titulos van-
tajosa. Alids o novo acordo assinado em Porto
Seguro a 21 de Abril, logo que entre em vigor ofe-
rece um amplo campo de trabalho entre institui-
¢Oes universitdrias e organizacgoes profissionais
que no futuro garantirdo a permuta de especia-
listas e profissionais entre Portugal e Brasil.

Na publicidade e marketing nao existe, por
exemplo, nenhum curso em Portugal que tenha
a superior qualidade dos ministrados no Brasil.

Em suma, deverd ser encarado como priori-
dade oalargamento do intercambio de bolsas de
estudo pois, se do nosso lado € reduzido e sec-
torial, a oferta do lado brasileiro é praticamente
inexistente e ndo parecerd légico que a situagao
assim se mantenha.

A’lingua portuguesa e a cultura lusa, como
dizia Gilberto Freyre: «O lastro e a estrutura da
organizagdo nacional brasileira, ou antes, do
nosso tipo de democracia social em que as dife-
rengas nacionais se conciliam através do lusismo
comum, com o universalismo essencial, cristdo,
franciscano, sempre tdo dos portugueses e hoje
tao dos brasileiros, a lingua portuguesa, o instru-
mento de intercomunicagdo entre os elementos
de procedéncias diversas de raga e de cultura que
constituem o Brasib».

Sao poucos, actualmente no Brasil, no meu
entender, os individuos ou os grupos anti luso-
-brasileiros até porque hoje se compreende
melhor a transculturalidade das duas nagoes,
ambas caldeadas na visao antropocéntrica do
mundo, e também porque o fim da bipolariza-
¢ao politica mundial «descobriu» a pulverizagao
do planeta e estimulou a reorganizacdo geo-
-estratégica assente em valores até hd pouco
desprezados.

Hoje, a construg@o de novos blocos faz-se
sobretudo a partir de referéncias comuns histo-
rico-culturais, as quais naturalmente nao esta-
rao divorciadas do sector econémico.
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No caso portugués, a lingua comum, seja
materna, ou elemento de coesdo nacional,
levou-nos a constitui¢cdo da CPLP, cabendo-nos
sobretudo na Uniao Europeia a «defesa» desse
espago geo-politico como ao Brasil cabe igual
missao no espaco Mercosul.

No préximo ano, durante o primeiro trimes-
tre o Centro Cultural apresentard, em conjunto
com diversos Paises de lingua portuguesa, uma
exposicdo de arte popular africana que se
espera, seja uma referéncia cultural importante
em Brasilia.

Os duzentos milhées de falantes da lingua
portuguesa 80% estdo no Brasil, com um enrai-
zamento forte e descomplexado relativamente a
nossa cultura europeia, matizada aqui, neste
pais continental, por novos valores que s6 enri-
quecem e eternizam a conjuga¢do do espago
transcontinental que vai da América a Timor,
através da Africa e da Asia.

Num pafs onde as tradi¢oes de origem por-
tuguesas resistem, apesar da forca dos meios de
comunicacao, e resistem apropriadas pelas
sucessivas geragoes que se sucederam a inde-
pendéncia, que obviamente provocou uma rup-
tura real com a matriz, deverd haver da nossa
parte uma particular atencao as muiltiplas for-
mas de tratamento e preservagao desta heranca.
Por isso decorrem este ano os encontros dedica-
dosaos cem anos de Eca de Queirds em seis uni-
versidades brasileiras. Por isso, no inicio de
Novembro préximo na Universidade de Brasilia,
«As Pontes Luséfonas» discutirdo na cidade de
Niemeyer e Lucio Costa as novas tendéncias da
arquitectura. Porisso, o Instituto Camoes home-
nageard Gilberto Freyre em Dezembro no Recife
e no final de Novembro na Universidade de Bra-
silia se falard do Atlantico Sul.

Nao € pois s6 alingua o elo entre dois paises
que tém o portugués como lingua materna, mas
é nessa lingua que discutimos o que interessa a
ambos. Relativamente aos aspectos da cultura

popular, o que dizer das cavalhadas de Pireno-
polis, da festa do Cirio em Belém do Par4, ou das
festas do Divino Espirito Santo, festas populares
e religiosas que aqui se mantém com grande
devocao e provavelmente com persisténciabem
mais forte doquehoje em Portugal. Os antrop6-
logos, que j& poucos exemplos tém destas mani-
festagdes paraestudar em Portugal, deveriam vir
fazé-lo aqui onde ainda sdo vigorosos os teste-
munhos das festas populares.

Refira-se ainda que durante o corrente ano
foram também viabilizadas 4 edig¢oes de livros
em parceria com editoras universitdrias na sua
maioria relativos a histéria de ambos os paises e
hoje praticamente esgotados, e enviados a mais
de cinquenta bibliotecas e institui¢oes brasilei-
ras com o apoio da Imprensa Nacional-Casa da
Moeda.

O Instituto Camoes também tem participado
em vdrias feiras do livro, Bienal de Sao Paulo, Belo
Horizonte, Brasilia e no final do ano Belém do
Pard, e contamos continuar esta politica cultural
no préximo ano por ela se mostrar eficaz.

Com um mar de permeio e oceanos outros,
a nossa lingua configura um continente global
em que as diferencas unem e as contradigoes
nos enriquecem.

Como poderd ser desenvolvida no terreno, a
politica cultural portuguesa no Brasil, para além
do que jé ficou dito? Que mais se poderd fazer
relativamente a este imenso Pais pejado de por-
tugueses, de filhos de portugueses, de netos de
portugueses, de muitos milhdes de brasileiros
que se chamam Queiroz, Almeida, Menezes,
Carvalho, Henrique, Magalhdes, Alcantara, Pais,
Vieira, Brito?

Que fazer num pais onde os indios falam
portugués, onde filhos, netos e bisnetos de itali-
anos, alemaes, polacos, japoneses, espanhdis,
congoleses, ganenses, falam e pensam em por-
tugués, onde todos, mesmo a maioria de nds,
somos brasileiros?



= N =
Re S I e n C I a a Brasilia, cidade utépica concebida no papel,

paradigma do Movimento moderno, surgiu na
tabuarasa do planalto central do territério bra-

=
sileiro, apés una génese longa de séculos que
encontrou no plano de Liicio Costa o seu corpo,
tracando no solo o sinal da cruz.

Este ancestral «acto de fundagao», de mar-
car a presen¢a humana no lugar, é remetido para

o surgimento das primeiras cidades coloniais
portuguesas — a efeméride da sua inauguracao
coincide com o «achamento» das terras de Vera

- Cruz pela armada de Cabral.

4 Duplamente simbdlica (da identificagao da
consciéncia da nagao brasileira e dos principios
urbanisticos expressos na carta de Atenas), Bra-
silia, classificada pela unesco como Patriménio

. da Humanidade, ruina a nascenca, € hoje uma
Ricardo Gordon jovem cidade de 40 anos.

O Lote de Portugal, o maior de entre os Lotes
destinados a embaixadas (150 x 250 m), situa-se
no Sector de Embaixadas Sul e desenvolve-se na
direc¢ao E-W, paralelamente ao eixo monumen-
tal, ladeando a esplanada dos ministérios.

A implantagdao do complexo da Residéncia
da Embaixada € feita no topo nascente, no
extremo oposto ao ocupado pelo edificio da
Chancelaria (arg. Chorao Ramalho), fornecendo
um pano de fundo a Praga de Portugal.

Se aparentemente o edificio assume a escala
e 0s contornos correntes nas construgoes de
Brasilia (150 x 35 x 20 m — cércea mdxima), pre-
tende alcancar dimensdes de indole mais ambi-
ental e fenomenoldgica.

A intervencao no terreno passa pela con-
cepc¢do de uma plataforma térrea que se estende
precisamente até meio do comprimento do lote,
uma espécie de exercicio «Land art», que con-
siste em «arar» o solo, fazendo a marcacgao de fai-
xas E-W de 5 m de largura, numa interpretacao-
-aproximacao infinitesimal do suave declive



Eixo Monumental de Brasilia.

natural do terreno no sentido N-S, formando
uma pauta (ndo imposta ao terreno, mas dele
emergente) que servird de referéncia a constru-
¢ao do projecto.

A sua sucessdo ritmada reforgard o movi-
mento linear N-S a toda a largura do Lote
corporizado pelo edificio, evoluindo no sentido
E-W numa gradacao de ambientes distintos.

Nao se pretende encontrar um ponto de
intersecgdo estatico e preciso, mas sim atomiza-
-lo, tornando-o abstracto, tridimensional e
omnipresente.

Os trinta metros que afastam a fachada nas-
cente do limite do lote com a Praga de Portugal,
pavimentados com paralelepipedos de granito,
libertam espago fisico para o espago mental da
fachada.

Ao ambiente a céu aberto e totalmente
desobstruido desta faixa, dominada pela pre-
senc¢a pétrea do pavimento e da fachada, ora
banhadas de luz da alvorada ora em contraluz
ao entardecer, sucede-se, ao atravessar a espes-
sura (5m) do volume construido adossado a
fachada principal, o espago-tiinel (cujos topos

N e S sdo abertos) abrigado e semi-obscurecido
pelo invdlucro exterior de painéis-gelosias de
madeira.

As faixas de pavimento exterior deslizam
por sob o volume do edificio, refor¢ando a fluida
e permedvel relacdo espacial proporcionada
pelos amplos vaos entre os niicleos de apoio da
fachada, recortando caldeiras em torno dos
troncos de arvores e macigos vegetais que bro-
tam do solo, buscando verticalmente a luz.

Detém-se abruptamente assim que voltam
a surgir no exterior, para dar lugar a um plano
entrecortado de 4gua em movimento, transbor-
dando suavemente de tanque em tanque (na
verdade um tnico tanque seccionado por lajes
de pedra ao cutelo) por entre macicos de vege-
tacdo aquatica, sobrevoado por capilares ram-
pas e passadeiras de betdo imersas na luz rever-
berada pelos espelhos de dgua, unindo o interior
da nave ao interior do Lote.

Apenas as duas faixas pavimentadas junto
aos limites N e S se prolongam, unindo-se na
praca de entrada da Chancelaria e permitindo
assim um percurso pedonal e rodovidrio junto
ao perimetro do lote.

A transicao para o jardim da Chancelaria é
feita mediante a interposicao de uma ultima
faixa construida paralelamente ao edificio, entre
os planos de dgua e o eixo do Lote.

De topografia mais fragmentada e intimista,
o jardim formal inclui o campo de ténis, piscina
e respectivas instalagdes de apoio e ainda o edi-
ficio dasdreastécnicas (posto de transformacao,
grupo de emergeéncia, garagem/oficina, chillers,
centrais de bombagem e reservatorios de dgua).

A natureza duplice do programa de um edi-
ficio-residéncia de uma missdo diplomdtica
encontra-se bem expressa nos algados que o
edificio exibe ora a praga de Portugal, ora ao
interior do lote.



Opaco e impenetrdvel, o alcado nascente
empresta a praca de Portugal uma dimensao
abstracta, se bem que eminentemente humana,
apostando numa ruptura de escala com o obser-
vador paracriar um espaco de distensao mental.

Para tal contribui a extensao do plano a toda
a largura do lote, como se fizesse parte de um
fluir ininterrupto de memdria (uma pelicula de
filme cortada arbitrariamente em dois pontos),
o ritmo desigualmente espagado (contrastante
com as faixas da plataforma térrea) dos vaos
entre os volumes em que se apoia e as extensas
consolas (15 e 20 m) que se soltam no ar a cada
um dos extremos.

Se a sua face publica contém inevitavel-
mente algo de monumental e supra individual, o
algado sobre o jardim, transparente e radiografa-
vel, apenas lan¢a um véu de sombra (a radiacao
directa € por vezes mais intensa em Brasilia do
que a igual latitude ao nivel do mar) sobre a

atmosfera intimista vivida no interior, concebido
como um o0dsis de vegetacao exuberante no
clima semi-desértico de Brasilia.

A presenca sensorial da dgua (existente em
abundancia no subsolo de Brasilia, prevé-se a
sua captacao artesiana para abastecimento dos
tanques e dos sistemas de rega e nebulizagao)
exercerd um papel primordial na experiéncia
fenomenoldgica que se pretende venha a cons-
tituir a vivéncia interna do edificio.

Em unissono com a cambiante luz zenital, fil-
trada pelo ripado de madeira da cobertura e do
algado poente, asinstaveis particulasde luz reflec-
tidas pelos planos de dgua da «cachoeira» cru-
zando o espago sombreadoem movimento ascen-
sional através do emaranhado da odorifera vege-
tacao, humedecida por volateis gotas nebulizadas
e dos envidragados dos edificios em suspensao,
acentuam a unidade do espaco interior, apelando
ao que hé de primordial no sentido de habitar do

Brasilia.
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individuo — a casa como «lugar de andar nu de
corpo ealma» e como abrigo, invencao dohomem
para se proteger do mundo exterior.

Metéfora da contiguidade entre homem e
natureza, o edificio ensaia uma fusao entre natu-
ral e artificial, explorando a ambiguidade das
fronteiras entre ambos, celebrando um processo
longo de quinhentos anos que consiste na cons-
ciencializacdo pelo Homem da finitude do seu
planeta.

A procura de clarificacdo espacial e de sim-
plicidade conceptual conduziu a ideia de uma
equivaléncia volumétrica entre os corpos aéreos
aincluir na caixa tordxica do edificio da residén-
cia. Para tal, a 4rea de recepcdes foi desdobrada
em dois moédulos (de recepgoes e de banquetes,
idénticosentre si, de dimensdesidénticas aos da
habitacao da familia e dos convidados e como
eles cruzando transversalmente o espacgo inte-
rior) enformando um espacgo claustro, atraves-
sado por pequenas pontes metélicas e dominado
pelo gabinete-observatério do embaixador.

A vantagem de aglutinar o médximo de espa-
¢os programadticos de servigos de apoio num
tnico corpo adossado ao tardoz da fachada
sobre a praga de Portugal surgiu como ébvia,
abrindo caminho a criacao de uma ponte-aque-
duto de servicos eredes de instalagdes (com dois
pisos e apenas quatro pontos de apoio no solo
contendo acessos verticais, espagos técnicos e
de armazém) linear e compacta, permitindo
uma simplifica¢do funcional extrema das dreas
de recepcdo e banquetes e a obtencdao de um
méximo de volume livre no interior do invélu-
cro, conseguindo-se assim uma relagao equili-
brada entre volumes construidos, espacgos
vazios e macigos vegetais.

Simétrico em relagdo a este corpo, percor-
rendo todo o comprimento da fachada poente,

estende-se um varandim de 4m de largura
(a cota das laje de pavimento dos médulos das
recepgoes e do piso 1 dos volumes da habitagao
e de convidados) que se constitui como uma
linha de festo dominando a um tempo o espago
contido do invdlucro e o espago horizontal do
jardim. A sua eminente condicao de dispositivo
de conexao, unindo linearmente os diversos
quatro volumes soltos no espago da nave e arti-
culando-os (através de escadas no interior e de
rampas em betdao sobre os tanques no exterior)
com a plataforma térrea e a plataforma do jar-
dim formal, acresce a sua vertente de interface
lidico de permanéncia / promenade, suspensa
entre um interior frondoso de sombreamento
quase tactil e um exterior luminoso e aquético.

E no espaco-tiinel contido pelo paralelismo
antagonico e arritmado das duas fachadas
(esuasrespectivas apropriacoes lineares), e pela
progressao (personificada pelo movimento
ascensional da vegetagdo) entre a densidade
matérica da plataforma térrea e a rarefac¢ao da
cobertura-filtro, que se alojam (a uma mesma
cota e donde a diferentes alturas da plataforma),
os evanescentes corpos albergando as restantes
dreas programadticas, como se trazidos a posteri-
ori para o amago de um rectangulo de floresta
porum fluxo N-§, catalizador de uma dissolucao
na natureza.

A fluidez da relagdo interior/exterior
(no interior do invélucro) traduziu-se numa
estética de desapari¢do ou despojamento quase
minimalista, conduzindo ao emprego de gran-
des superficies envidragadas ou a criacao de
varandas corridas aolongo dos flancos dos pavi-
lhoes, expondo em vivisseccao as actividades e
o ambiente interiores.

Apoiados no rigido betdo estrutural dos
nucleos de suporte do corpo dos servicos, os qua-
tro corpos (recepcoes, banquetes, habitacao da
familia e convidados) amarram na extremidade

" opostanos montantes dospérticos (espagados de



Maqueta do edificio da residéncia do Embaixador
de Portugal em Brasilia. Perspectiva vista da Praca
de Portugal. Fotografia de Eberhardt Schebl.

O edificio visto a partir do jardim, no interior do
lote (maqueta). Fotografia de Eberhardt Schebl.

Vista geral da maqueta. Fotografia de Eberhardt
Schebl.
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5 m e compostos por perfis de aco core-ten lami-
nado) que estruturam o invélucro exterior.

Os corpos das recepgoes, cujos pavimentos
sdo suspensos mediante tirantes metdlicos de
vigas trelica espagadas de 10 m, vencem todo o
vao de 30 m sem tocar a plataforma térrea. Estas
vigas, inteiramente forradas a chapa de acgo
core-ten e com altura correspondente ao
segundo piso dos restantes corpos, encerram
uma sucessao de lanternins/ caixotdes revesti-
dos interiormente com acabamentos diversos,
trazendo até ao imponderdvel espaco interior,
apenas sustido pelo soalho de madeira de ipé
(umavezquesob as vigas existe um envidragado
de igual comprimento), auras luminosas de dife-
rentes matizes e intensidades.

A face inferior dos caixotdes integra faixas
de iluminacao artificial difundida por vidros
despolidos, enquanto as vigas incluem no
seu forro a tubagem das instalagdes de clima-
tizagao.

O acesso a drea de recepgoes é feito em pri-
meiro lugar pela rampa (localizada no espacgo
arborizado de maior comprimento —40 m — o
que corresponde ao vao livre entre os dois
apoios do corpo de servicos fronteiro a entrada
pela Praca de Portugal), que se solta progressi-
vamente da plataforma, elevando-se num movi-
mento espiralado ro¢ando as &rvores até ao
patim-bandeja que leva directamente ao trio.
A este dtrio pode ainda aceder-se pelo ascensor
incluido no nticleo de acessos em que apoia o
corpo contendo o saldo de recepgdes ou subindo
a escada situada no claustro e que se desenvolve
paralelamente as varandas/ponte.

Tal como estas unindo os dois saldes (ban-
quetes e recepgoes), as lajes fornecidas pelo
corpo de servicos permitem a ligagao coberta
entre as zonas do 4trio pertencentes a cada um
dos corpos.

Os corpos da habitacao da familia e dos con-
vidados sao servidos por nicleos de acessos ver-

ticais com ascensor e escada de servigo, e ainda
por um nucleo de escadas contidas por um
volume envidracado que perfuram o bojo de
cada um dos corpos.

Em busca de privacidade, distanciam-se
dos corpos das recepg¢des, aproximando-se dos
topos abertos a norte e sul, mas preservando
distancias em relacao ao limite do lote (20 ma N
e 15 m a S) de molde a permitir a existéncia de
macicos vegetais actuando como filtros protec-
tores em relacdo ao exterior.

A norte, a habitacdo da familia encontra-se
mais rente a plataforma térrea (que aqui atinge
a sua cota mdxima), elevada apenas cerca de
2,5 m, o que conferird uma acessibilidade facili-
tada ao tnico corpo habitado em permanéncia
eque engloba na sua érbita uma vivéncia directa
(possivelmente quotidiana) do jardim formal e
seus equipamentos.

A sul, o corpo dos convidados é, presumi-
velmente, o de utilizagao mais esporddica e tam-
bém o mais recatado, distanciando-se 4,5 m da
plataforma térrea e do bulicio ainda mais lon-
ginquo da cidade.

A concepcao dos dois corpos assenta em
principios também idénticos.

Nao se tratade volumes com contornos rigi-
damente definidos, antes de uma sobreposicao
de trés planos horizontais (lajes) onde os volu-
mes e planos verticais opacos que subdividem o
espaco estdo sempre recuados em relacao aos
bordos (como o deck de um navio cercado pela
amurada), Ladeados ora por varandas corridas
(unindo o corpo de servigos e o varandim)
debrucadas sobre os «pétios» interiores arbori-
zados, ora por corredores de distribuicao (que
por vezes se diluem nos espagos que sequenci-
almente encadeiam) onde vaos de correr envi-
dracados alternam com painéis fixos e opacos de
madeira, entrecortando a transparéncia abso-
luta sobre os macigos arbéreos a cada um dos
topos.



Paulo Castilho Lima

BrasiLia compLETOU 40 ANOS DE IDADE. DESDE A SUA
inauguracdo, em 1960, tem abrigado uma popu-
lacao diversificada, que mantém uma ligacao
forte com a cidade. E conhecido que seus mora-
dores, em grande parte, adoram ou detestam
Brasilia. Por que tais extremos de sentimentos?
Pode-se dizer que Brasilia € tinica, com seus vas-
tos espacos vazios e verdes, proporcionando
sensacoes bastante variadas e inusitadas. Tais
caracteristicas influem de forma incisiva nas
pessoas oriundas de outras cidades. No entanto,
dois dados singelos podem aquilatar sua atragao
e qualidade de vida. E conhecido que as criancas
que nascem e crescem nesta cidade nao querem
sair para morar em outro local e que Brasilia é
o canteiro de famosas bandas de jovens, bem
conhecidas no Brasil. Ou seja, existe algo que
atrai a permanéncia e enseja a produgao musi-
cal de forma intensa.

Houve um momento de divida, no governo
militar, sobre a continuag¢do de Brasilia como
Capital do Brasil, sendo vencedora a alternativa
de sua existéncia. Ferrenhos defensores deseja-
vam avolta ao Rio de Janeiro, antiga capital lito-
ranea e conhecida como Cidade Maravilhosa.
Esses saudosistas, contrapondo ao nome da
conhecida Novacap, 6rgao do governo que via-
bilizou a cidade, diziam que a volta para a Bela-
cap, o Rio de Janeiro, era inevitdvel. Determina-
das pessoas recusavam-se a passar seus fins-de-
-semana na nova capital alegando nao poder ou
querer transferir suas familias. Pode-se dizer que
um dos fatores foi a dificuldade de libertar-se da
atragao do litoral, acentuada pela longa distan-
cia. Porém, para sanar ou minorar tal situacao,
Brasilia apresenta um céu de beleza inigualdvel,
a ponto de ser dito que o mar aqui estd sobre
nossas cabecas, em toda extensao do horizonte,
e pode ser apreciado a qualquer momento. Entre
os que voam de asa delta, Brasilia em setembro
é conhecida como a Havai das grandes ondas do
mar. Acorrem aqui as melhores elevagoes de



Lucio Costa, Relatdrio do Plano Piloto de Brasilia,

1956.
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massas térmicas, que fazem os voos prolonga-
rem-se por longo tempo. Com seus atrativos
peculiares e ultrapassados os tempos de diivida,
a cidade floresceu no decorrer dos anos, suplan-
tando de longe a populacdo prevista, e comeca
a apresentar sinais de uma cidade com todas as
vantagens dos grandescentros urbanos, mesmo
na drea cultural, sempre criticada pelas poucas
opgoes.

Brasilia é o Plano Piloto e seus arredores
imediatos. Hoje convivem no quadrildtero que
forma o Distrito Federal, ndo sé Brasilia como
outras cidades, anteriormente ditas satélites.

As vezes pode-se indicar Brasilia como todo o
Distrito Federal, devido ao fato de que, no
come¢o de sua construgdo, sé ela brilhava, a
nao ser por duas pequenas cidades ji existen-
tes e afastadas do centro, onde se formou o
Lago Paranod. Brasilia era o Distrito Federal.
Nos tltimos anos muda-se completamente tal
configuragdo. Com dados de 1996, temos
a populacao total do Distrito Federal com
1868 180 habitantes, Brasiliacom 243 460 habi-
tantes e Taguatinga, a maior cidade, com
253 900 habitantes (IBGE).

O Plano Piloto foi objeto de um concurso
publico, ganho pelo Professor Liicio Costa, ela-
borado de forma singela a partir da inspiragio
propria dos génios, que conseguem captar a
esséncia da expressao cultural de um povo, em
nosso caso, em grande parte de influéncia por-
tuguesa. Segundo o urbanista, a marcacdo do
sitio da nova capital parte do sinal de quem assi-
nala uma posse, de um sinal da cruz, como foi
exposto pelo autor.

Este sinal, com tal for¢a e simbolismo, foi a
primeira obra vidria a ser feita na capital, for-
mando os dois eixos principais do seu Plano,
localizando-se em seu cruzamento a rodovidria,
futuro local de encontro de todos os habitantes,
brasileiros provindos de vdrias partes do paifs.
A impressionante foto aérea mostra o corte ini-
cial feito no cerrado. Cerrado este, que ainda
estd presente nos amplos espacgos da capital,
junto ao Lago Paranod, que atraiu e curvou um
dos eixo da cruz, condicionando a forma da
cidade.

O sinal da cruz foia base do tracado de Bra-
silia e foi consignado em seu brasdo e na sua
bandeira. Esse sinal também representa a igreja
catdlica, que foi durante longos anos a religido
do governo e ainda a maior do pais. A cruz esta
presente em Portugal como expressdo funda-
mental da cultura de um povo. Desde a bandeira
dos cavaleiros da Ordem de Cristo ao velame das






Evolucdo do Plano Piloto a partir do sinal da cruz.
Desenho incluido em Lucio Costa, Relatdrio do
Plano Piloto de Brasilia, 1956.

Tracado dos eixos monumental e rodoviério de
Brasilia. Fotografia de 1957 Lucio Costa, Relatdrio
do Plano Piloto de Brasilia, 1956.
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naus que descobriram a Terra de Santa Cruz,
apresenta-se imponente a cruz vermelha, de
bragos iguais.

Oscar Niemeyer foi escolhido pelo Presi-
dente Juscelino Kubstcheck, idealizador de Bra-
silia, para projetar os principais prédios gover-
namentais, sendo bem conhecidos os prédios
que rodeiam a Praca dos Trés Poderes e a Cate-
dral de Brasilia préxima ao Teatro Nacional. O
arquiteto, em seus trabalhos, usou o marmore
branco e o concreto aparente, com predomi-
nancia do primeiro. Na Catedral de Brasilia che-
gou a determinar a pintura em branco de sua
estrutura, apos certo tempo de construida. Estas
cores predominaram em Brasilia durante mui-
tos anos, e s6 recentemente prédios pés-moder-
nos estao apresentando variegadas fachadas. A
arquitetura colonial brasileira tem presente
esquema similar de cores, o branco das paredes

de alvenaria e as pedras em cantaria, que for-
mam estruturas e emolduram as portadas e
janelas. Além das cores, as formas curvas que
caracterizam as obras do arquiteto genial, fazem
com que exista uma ponte com a arquitetura
barroca, a partir da Igreja de Gesu, projeto de
Vignola e della Porta, onde a arquitetura reli-
giosa comegou a movimentar-se em ondas e for-
mas por vezes de uma beleza ilégica e emocio-
nante. A nossa cultura barroca, de caracteristi-
cas tdo marcantes, que influenciaram nosso
desenvolvimento a partir das origens portugue-
sas, encontra-se bem retratada pelo poeta
Affonso Romano de Sant’Anna, quando diz que
nossa cultura e arte sao barrocas, no sentido do
inusitado, da curva, do imprevisto, em contra-
posicdo a culturaamericana, por exemplo, mais
neocldssica, das retas, da certeza e do nao
imprevisto.



Hoje, pode-se dizer que Brasilia encontra-se
em outra encruzilhada. Apds ter sido tombada
como patrimoénio mundial, tem uma caracteris-
tica impar de ter que manter-se preservada sem
estar construida in totum. Essa situagao, restrita
ao Plano Piloto, leva a uma série de questoes e
pressoes relativas ao quanto pode e deve ser pre-
servado, em especial suas escalas humanas,
levando-se em conta as novas necessidades que
apareceram durante sua existéncia, decorrente
do aumento da densidade. Tal situacdao vem a
gerar duas correntes opostas, aqueles que defen-
dem suas caracteristicas de grandes espagos
abertos, extensas dreas verdes e edificacdes com
alturas determinadas, em contraposicaoaosque
desejam maiores densidades decorrentes de
prédios mais altos, novas areas de construgao e
modificacao de uso e ocupacao. Diversos planos
gerais foram elaborados e hoje prevalece o Plano
de Ordenamento Territorial do Distrito Federal

(1997), onde estd previsto o Plano Diretor Local
- PDL, para as suas cidades, alguns jd elabora-
dos. Brasilia nao tem o seu PDL e se isto ocorrer,
provavelmente ird determinar a direcdo a ser
seguida nesta encruzilhada. Nesse caso, pode-se
perder, se nao forem tomados os devidos cuida-
dos em manter as caracteristicas bésicas que
fizeram esta cidade impar, os niveis espaciais de
qualidade de vida urbana e simbolo do patrimo-
nio nacional de cultura e histéria moderna em
que tornou-se.

Sem divida os problemas urbanos que Bra-
silia e o Distrito Federal apresentam de trans-
porte vidrio, necessidade habitacional, lotea-
mentos clandestinos e falta de emprego, visivel
em todas as grandes cidades, devem ter solugao
sem afetar o tombamento do Plano Piloto e
suas caracteristicas, entre as quais a que levan-
tamos neste artigo, de uma provével influéncia
lusitana.

Praca dos Trés Poderes. Fotografia de 1990.
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]
«Il Brasile, e stato detto, fu scoperto due
volte’; nel 1500 dal navigatore portoghese
Pedro Alvares Cabral; nel 1942 da Philip

Goodwin, il critico americano che con G. E.
Kidder Smith vi si era recato a raccogliere

materiale per la mostra sull’architettura
brasilianaallestital'anno seguente al MoMa
diNew York. ‘Brazil Builds’ (1943) apri infatti

gli occhi dell'intera comunita internazio-
nale su una realta creativa che si presentava
con el caratteristiche di un fenomeno...».
Fulvio Irace!

ITAQUERA, PERIFERIA DE SA0 PAULO. UMA HIPOTESE
para se chegar a Itaquera é apanhar o metropo-
litano, atravessando a cidade através da cha-
mada linha leste, coleccionando fragmentos da
superficie de Sao Paulo. Um oceano de arranha-
-céus deixado ao longe, cortado pela via férrea,
dé lugar a moradas cada vez mais térreas, rede-
senhando a paisagem como uma infinita teia de
rectangulos. Visualmente mais rarefeita, a pre-
senc¢a humana afasta-se desse eixo de progresso,
até desaparecer junto a estagdo do arquitecto

Ana Vaz Milheiro Rreo Viegas. Trata-se de uma plataforma ele-
vada, configurando no solo uma praga, um
recinto ptblico, aberto e coberto para o fluxo
rodovidrio. O desenho da estagao € escorreito.
Grandes pilares em betdo, de seccao circular,
elevam-na. Todos os dias, o lugar é tomado por
multidées de gentequedaliacedemao centro de
Sao Paulo. Como ndo existe nada em redor,
nenhum equipamento comercial, os caminhos
trilhados até a estacao estao repletos de ambu-
lantes. Uma enorme feira espontanea se distri-
bui nesses bragos tomando de assalto todas as
pessoas.

Foi nesse lugar, sem forma nem topografia
original a ndo ser a linha e o seu término, que
Paulo Mendes da Rocha concebeu, com o escri-
tério MMBB?, uma das suas obras recentes: o
Poupatempo de Itaquera, uma espécie de Loja



Poupatempo de Itaquera. Paulo Mendes da Rocha,

Escritério MMBB, 1998
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do Cidadao3, um edificio publico por exce-
léncia. Um novo rocio que inaugura ou dé con-
tinuidade a uma geografia indiciada antes por
Renato Viegas, ou por essa decisao superior de
af instalar uma das entradas da cidade. Na ple-
nitude da sua maturidade, Mendes da Rocha
completa um esquema sugerido antes, duplicar
uma praga coberta, consolidar num territério
indspito e até violento um uso urbano, atribuir-
-lhe uma fixacao.

A beleza dessa estrutura reside em elaborar
uma sintese do significado pleno da arquitec-
tura. Nao s6 da arquitectura paulista, emanci-
pada daquela que o mundo conheceu como
arquitectura do Brasil a partir do Rio de Janeiro,
da erudicao esclarecida de Lucio Costa ou da
liberdade plasmaética presente nas obras do
mestre Oscar Niemeyer, mas do sentido univer-
sal que enquanto disciplina deve conter. «Fui
formado com a certeza de que os homens trans-
formam uma beleza original, a natureza, em vir-
tudes desejadas e necessdrias para que a vida se

instale nos recintos urbanos»*. Uma ideia funda-
mentada na capacidade do gesto do arquitecto
fazendo paisagem, uma afirmacao contundente
dos valores da obra arquitecténica, quase um
eco contra a ignorancia e a falsa sofisticagao que
a cidade, no seu todo, persegue por falta de cau-
sas. Um grito na periferia abandonada a sua mé
sorte. Entdao, Mendes da Rocha repetiu a recta
que jé existia, riscando uma outra, paralela, que
ganhou espessura, gerando um edificio de 300
metros. Nele instalou-se todo o programa, em
linha continua, interrompido apenas por uma
galeria que nasce na esta¢do, porque esta ja
antecipava a possibilidade de uma ancoragem
gémea. Fez um edificio partido em dois, sem
ameagar a integridade da grande nave. Ergue-se
do chao como um viaduto para tocar a cota j4
existente e recebe uma cobertura em acgo, que
repousa sobre a estrutura de betdao, como duas
pecas independentes que se encontram. Nas
extremidades, quatro pilares portentosos anun-
ciam o remate da estrutura. Por eles escorre a



dgua da chuva, que nos trépicos atinge caudais
surpreendentes, sendo directamente canalizada
para o subsolo. Nao se trata de uma forma de
domesticar os elementos, antes de fazer a natu-
reza participarnaarquitectura,de naorenunciar
aoseu contributo. E quase um requinte soberbo,
barroco, num edificio tao claro, que se oferece
tao imediatamente.

Existe ainda uma outra dimensao, certa cru-
eza, nesta intervencao de Mendes da Rocha. Um
aspecto clarividente, que se manifesta numa
rusticidade comunicada no modo como foi
construida e nos materiais usados sem subter-
fugios. Gesto que pode ser interpretado como
uma maneira de tornar a arquitectura préxima
dasensibilidade mais simples, sem aparatos que
possam servir de argumentos para a exclusao.
Esta outra faceta da arquitectura, simultanea-
mente de inclusdo e responsabilizacdo do
homem pelo espaco de que se apropria, é um
dos alicerces de certa tendéncia que se desen-
volveu em Sao Paulo. Delineou-se em meados da
década de 50 com a maturidade profissional de
Jodo Batista Vilanova Artigas®, que permitiu aos
arquitectos paulistas vislumbrar um rumo inde-
pendente do Movimento Moderno de que eram
herdeiros, um regionalismo dentro dessa ampla
familia que os espartilhava, mesmo no contexto
brasileiro. «E claro que precisamos lutar pelo
futuro de nosso povo, pelo progresso e pela socie-
dade dando a esta missdo o melhor dos esfor¢os,
pois éa medida que, pela participagdo na luta ao
lado do povo, compreendermos seus anseios,
fizermos parte dele, que iremos criando espirito
critico para afastar o bom do iniitil na Arquite-
tura, que atingiremos a «espontaneidade nova»
que criard como interpretacdo direta dos verda-
deiros anseios populares»®.

Quando, em 1952, Vilanova Artigas ergueu a
sua voz contra a hegemonia dos velhos mestres
modernos, do norte-americano Frank Lloyd
Wright ao suico Le Corbusier, era esta ainda

a sua unica certeza, dita em tom panfletdrio,
num discurso assumidamente politico. Tudo o
que realizara antes mostrava os subsidios dessa
arquitectura que colonizava o mundo, ou o pre-
tendia dominar. Casas wrightianas seguidas de
projectos onde se lia um léxico linguistico que a
historiografia internacional classificou como
apandgio da influéncia corbusiananoséculoXX,
num processo de interiorizacdo da licao
moderna que a maioria das arquitecturas locais
sofreram antes dela se conseguirem libertar.
O risco era, portanto, enorme e a atitude refor-
¢ava uma autocritica. A alternativa apenas se
esbogou depois da edificagdo da casa Olga
Baeta, que assinala o arranque do seu percurso
individual. Resultou, por isso, de uma vontade,
de um desejo que antecedeu a materialidade da
arquitectura.

Com Artigas e com 0s arquitectos que o
acompanharam, a constru¢do de uma identi-
dade paulista dentro da cultura arquitecténica
brasileira deveu-se assim a um momento de des-
conforto face ao sistema internacional e princi-
palmente ponderou a inclusdao da expressao
popular na disciplina erudita que incapacitava o
arquitecto de cumprir o seu destino. Nessa casa
destinada a um casal de cientistas, simbolica-
mente reduzida a condi¢ao de puro abrigo pelo
peso cego consubstanciado pela cobertura, Arti-

(Casa Baeta. Jodo Vilanova Artigas, 1956

Museu de Arte Contemporanea, Niteréi. Oscar
Niemeyer, 1994.
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gas definiu os contornos do modo paulista,
ultrapassando o significado de estilo pela
impossibilidade de repeticdo automatica dos
elementos nela contidos e da recusa em elabo-
rar um repertério compositivo’. Fisicamente
detinha uma presenca fortissima, uma empena
hedionda, como a descreveu o proprio arqui-
tecto, obtida mediante reflexo do processo cons-
trutivo, do uso de tdbuas de madeira dispostas
na vertical para realizacdo do molde que deu
forma ao betdo. Apesar desse apelo formal, o que
importava na casa Baeta era o resgate de uma
imagem, de um passado colectivo que se recu-
perava para a contemporaneidade sem recorrer
a uma transposi¢ao directa da casa popular que
se anunciava como ponto de partida®.

O legado de Artigas passava pela dissolugdo
da arquitectura na constru¢ao, num acto simul-
taneo e reciproco, no fixar de uma «moral tec-
nolégica» enquanto matriz de abordagem ao
projecto. «Esta procura de racionalidade ndo tem
fim, e nos mantém em constante experimenta-
¢do; a experimentagdo especifica das artes é tam-
bém a privativa da ciéncia e da tecnologia, apli-
cadas a arte de construirm®. Perscrutar o sentido
primitivo da arquitectura, jd& que «construir foi,
para o homem, primeiramente, construir sua
habitagao, alojar-se no espago, domind-lo como
parte da natureza»'®, tornou-o convicto de que
a arquitectura poderia resolver sob uma forma
s6 todos os dilemas que o programa colocava, 0s
funcionais, os técnicos, os paisagisticos, os esté-
ticos ou os ideoldgicos. A sistematizagao destes
principios, que como se percebe jamais se pode-
riam fixar enquanto contetidos estilisticos, inau-
gurou um modo de pensar a arquitectura, pro-
gressivamente materializado por edificios
soberbos e soberanos, ainda que pouco inclina-
dos a exuberancias formais, mas que resolviam
proposigoes urbanas.

Nunca a melhor arquitectura paulista fez
concessoes plasmdticas e nesse ponto reside a



primeira distin¢cdo com a «escola carioca», pro-
picia ao gesto livre imortalizado por Niemeyer,
inesquecivel na sua maior obra da velhice,
nas rampas estonteantes — «passeio a volta
da arquitetura»'! — do museu de Niteréi'?. A
essa exterioridade que contagia a arquitectura
carioca, respondeu a investigacao paulista atra-
vés do dominio do espaco interno, verdadeiro
apogeu das relacoes humanas, do novo huma-
nismo que um dia Artigas julgou ser possivel
cumprir no Brasil'3. Todavia, os edificios paulis-
tas carregam uma aspereza externa, um toque
de ancestralidade que se sobrepde as outras
memodrias que deles guardamos. Porque, antes
de mais, se apresentam como abrigos, reftigios
numa cidade que incorporou a fealdade na
urgéncia de se fazer cosmopolita, «da for¢a da
grana que ergue e destroi coisas belas; da feia
fumaga que sobe apagando as estrelas» .

Por causa disso, a critica internacional, que
hoje remete Mendes da Rocha para o minima-
lismo!5, haveria de se apressar em classificar
Artigas e os seus correligiondrios como brutalis-
tas. Nao resistiram, portanto, a um certo pendor
expressivo que privilegiaram como exclusiva
manifestagdo de estilo!'S. Relutantes, os arqui-
tectos paulistas que viram no edificio da Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo da Universi-
dade de Sao Paulo!” a sua casa e a sua fonte,
prosseguem alheios a categorizagdes universais.
«Afastai-vos daqueles que vos isolarem da luta
pelo aperfeicoamento humano» — escreveu Arti-
gas aos arquitectos que no inicio da ditadura se
aventuravam nos dificeis caminhos da profissao
— «dos critérios estdticos da beleza que fitlgura
pelo contraste com a miséria humana»'®, Usou
na época um mensageiro, porque sentiu negada
a entrada franca na escola que concebera, livre
de obstdculos, um coragdo palpitante de vida
no lugar onde pretendia que o individuo, mais
que o arquitecto, se instruisse, urbanizasse,
ganhasse espirito de equipa'®. «E uma escola de

acabamentos simples, modesta como convém a
uma escola de arquitetos, que é também um labo-
ratério de ensaios. A sensagdo de generosidacde
espacial que sua estrutura permite, aumenta o
grau de convivéncia, de encontros, de comunica-
¢ao»®. Essa grandeza onde o espaco € dese-
nhado para dar protagonismo ao homem, sem
que seja necessdrio eclipsar a arquitectura,
constituiu-se na pedra basilar deixada por Arti-
gas as geracoes seguintes. Transformou-se num
axioma capaz de gerar novos sitios para Sao
Paulo. Ao tragar a sua genealogia da imaginagdo,
Mendes da Rocha recordou-o. «Minha arquite-
tura sempre foi inspirada por idéias, nao evoca
modelos de paldcios ou de castelos mas a habili-
dade do homem em transformar o lugar que
habita, com fundamental interesse social, através
de uma visao aberta, voltada para o futuro»?'.
Consciente do desafio que Artigas lancou a Sao
Paulo, cerca de trinta anos antes, Mendes da
Rocha acrescentou a topografia da cidade mais
um lugar, o museu de escultura (Mube), concre-
tizagdo auspiciosa da arquitectura vindoura.
Desenhado como se reconfigurasse a geo-
grafia daquele pedago de chao, o Mube?? sinte-

Museu Brasileiro de Escultura. Paulo Mendes da
Rocha, 1988. Fotografia de Nelson Kon em Projecto
Design, P 251, Janeiro, 2001.
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tiza todas as licbes que a arquitectura paulista
pode reter. Nasceu, ndo do gesto demiurgo, mas
de uma sombra ampliada pela exigéncia da
escalado territério brasileiro, uma evidéncia que
esperava ser redescoberta. Ganhou visibilidade
através de uma viga que vence um vao livre de 60
metros rente ao solo, para que o interior do
museu se desenvolva enterrado, espaco puro,
sem fronteiras visiveis. J4 nao se pode falar s6 de
auddcia e generosidade, antes de perplexidade e
espanto; do espanto que causa enquanto recons-
trucao do lugar. Porque, tal como em Itaquera, o
ambiente circundante, apesar da sofisticacao das
moradias burguesas que o caracterizam, man-
tém certo grau de inospitalidade. Intervir ali era
contrariar a artificialidade do modelo da cidade-
jardimque tinha sido imposto ao territério como

uma forma de colonizacao, uma aculturacao do
povo brasileiro conduzida pelas elites, aparente-
mente sempre desconfortdveis quanto as suas
origens, ou entao ceder. Paulo Mendes da Rocha
optou por refazer a geografia, ndao como uma
manifestacdo de essencialidade ou introspec-
¢a0%3, mas como uma afirmacéo clara da marca
que pode ser deixada sobre o territério. Nao se
percebe no Mube qualquer ambiguidade, nem
desejo de ser discreto, nem mesmo de rejeitar a
materialidade daquilo que o cerca, isolando-se.
Somente uma vontade muito forte de existir, de
propor urbanidade?’. Nao se livrou incélume.
O Mube paga hoje o preco de ter ousado hostili-
zar uma cidade que no final dos anos 80 ainda se
deixava encadear por visdes oniricas de odsis,
construgoes fantasiadas de pés-modernidade e
equivocadas. «A arquitectura contempordnea é
essencialmente o desenho da cidade e ndo sua
decoragd@o com uma sucessdao, até hedionda, de
artefatos esdriixulos»®S. Sem espdlio e com uma
rede que cerceia a sua liberdade, o Mube aguarda
dias mais felizes, porque € filho daquela arqui-
tectura paulista que necessita do chao continuo,
desimpedido, para vibrar, para albergar os cida-
daos que nela buscam abrigo.

Na euforia pés-moderna que o precedeu,
duranteas décadas de 70 e 80, Sao Paulo e alguns
dos seus intelectuais viraram as costas a essa
arquitectura inaugurada por Artigas?®® que se
batia por uma expressao propria, que buscava a
reconcilia¢do do povo brasileiro com as suas eli-
tes. «A primeira constatagdo é que, sem ditvida,
estamos vivendo a era do pds-moderno, fato este
que coloca fora de discussao o retorno aos dogmas
do modernismo em todos os seus atos»?’. Renun-
ciou-se ao modo paulista, como se este pudesse
comunicar obsoléncia. «Rino Levi dizia que a
arquitetura moderna de concreto — betdo —
daria ruinas muito feias»*®, desculpavam-se os
mais velhos, mencionando ainda os mestres
desaparecidos na década de 60.



Ofuscados por uma politica que encenava
um pafs, onde uma cadeia de televisao fornecia
diariamente as pistas para o quotidiano substi-
tuindo as responsabilidades do estado, alguns
arquitectos julgaram possivel recriar um cendrio
de imitacdo. Um mundo importado de formas e
sem conteudos, naturalmente adulterado, por-
que longe da fonte de debate. «Ndo tem nada de
brasileiro na nossa arquitetura»®. Nao s6 o
admitiam como disso faziam alarido. E iam mais
longe. «Acho»— refor¢ava em 1991 um dos
membros mais jovens do escritério Aflalo & Gas-
perini — «que somos considerados muito mais
como os representantes brasileiros da arquitec-
tura internacional do que membros da escola
paulista. Aqueles que olham revistas, trazem coi-
sasde fora, justamente contra esse movimento»>.
Eram afinal arquitectos conformados com as
suas reprodugoes, assimilando o pés-moderno
sem uma revisao critica. O erro ndo estava no
principio. Ao longo da histdria, todas as lingua-
gens arquitecténicas se difundiram através da
circulagao de imagens e textos tedricos. Mas no
processo como foram apreendidas, porque
foram tratadas como visdes redentoras. «As
grandes expressoes da produg¢do arquiteténica
contempordnea nos impressionam principal-
mente por seu significado simbdlico e nao por seu
contetido»®'. Uma arquitectura plagiada através
do significado, defendiam. E todavia tratavam
cada nova obra como um icone, provocando
uma proliferagao deles, gerando uma competi-
¢ao de edificios cada vez mais cegos para os
outros, cada vez mais isolados, barricados por
detras de uma legislacdo caduca que fomentava
a propagacao de objectos avulsos e a verticaliza-
¢ao irresponsavel. Philips, Atrium3?, Iudice®...
Uma sucessao de nomes atribuidos a torres que
poderiam habitar uma metrépole qualquer,
num continente longinquo, a auséncia de qual-
quer referéncia numa cidade que comecava a
perder a memdria3.

Um dos mais representativos deste periodo,
o Terra Brasilis, pretendia ainda espelhar uma
possivel abordagem a histdria e a tradicao, evo-
cando fragmentos da cidade como quem com-
pleta um puzzle. Sobre ele escreveu a critica de
arquitectura Ruth Verde Zein: «Como se o edifi-
cio estivesse 1o centro de Sao Paulo, com seus pré-
dios discretamente decé, com porticos sugerindo
galerias de pedestres, com pilares e marquises de
um Niemeyer dos anos 50 e com o dpice
ganhando as alturas com a voliipia de um Mar-
tinelli ou um Flash Gordon»®>. Referia-se ao
valor simbdlico de um lugar que ndo ocupava o
centro de Sao Paulo, e que, apesar da citacao,
progressivamente se abandonava. Na verdade,
implantava-se numa periferia sem passado,
composta de loteamentos residenciais, que com
o Terra Brasilis se iniciava nos segredos da cos-
mopolizacdo. Verde Zein tinha razdao quando
previu que o seu impacto s6 tenderia a diminuir,
esgotando o tempo efémero que lhe estava des-
tinado®%. Maisainda, contribuindo para esvaziar
outros gestos aparentados. Nesse aspecto foram
as obras pés-modernas posteriores ao TerraBia-
silis portadoras da sua prépria precaridade, por
se apoiarem em requintes invidveis numa

Centro Empresarial Nacoes Unidas. Escritério Botli
Rubin, 1997-1999. Fotografia de Nelson Kon,
Projecto Design, n° 251, Janeiro, 2001.

Estacdo Largo 13 de Maio. Jodo Waiter Toscano,
1983-1988



metrépole como Sao Paulo. Na maioria dos
casos, montaram-se cada vez mais a partir de
adicdes ou colagens de elementos estranhos a
tradicdo urbana que pretendiam construir,
renunciando involuntariamente ao modelo
transposto por incompreensdo dos seus argu-
mentos potencialmente interessantes3?. Conso-
lidaram-se numa falsa sensacdo sincrona com
os modos internacionais, deixando-se contami-
nar pelo gosto dominante praticado em cidades
epaisesquenao eram os seus. Uma arquitectura
de imitacdo cosmopolita, confundindo esse
desejo com uma melhor insercdo no mercado
imobilidrio, principalmente aquele que servia o
meio empresarial. Num aspecto, contudo, o pés-
-moderno brasileiro acompanhou os movimen-
tos internacionais congéneres, na exaustao dos
seus principios, incapazes de se regenerarem32,

No balanco da década patrocinado pela
revista Projeto Design, o tom escolhido denunci-
ava jd uma mudanca de estratégia estilisticaem
programas similares, umaespécie de reconcilia-
¢do com o passado moderno da arquitectura
brasileira. «A busca de uma arquitetura comer-
cial adequada ao Brasil dos anos 90 teve uma
forte vertente, que propds a revisdo contempora-
nea do movimento moderno, apresentado como
novidade a cuidadosa leitura do entorno. Essa
corrente — que pode ser entendida como uma
evolugdo do modelo moderno e que, por ser mais
flexivel, adapta-se ao meio urbano — procura
uma linguagem brasileira para esse programna,
afastando-se da caixa de vidro ou do tipico arra-
nha-céus americanizado»®®. Aparentemente,
conviveram estas experiéncias com o trabalho
de escritdrios internacionais que, em parceria
com arquitectos locais por imposicao legal,
seriam responsdveis pela maioria das encomen-
das dos grandes grupos empresariais, mais incli-
nados para o uso de uma linguagem padrado e
menos interessados em estender a sua interven-
¢ao ao resto da cidade. A opgao, portanto, osci-



lou entre edificios cujas tipologias pareciam
integrar certas conquistas modernas, através da
distribuicdo funcional por volumetrias clara-
mente distintas, como o bloco vertical de circu-
lagao ou o embasamento aberto e saliente%; e o
objecto-torre independente do tracado urbano.
E, apesar dessa distincao definida pela critica
brasileira, promiscuidade entre géneros € o que
transparece na maioria das abordagens que aca-
bavam por denotar hibridez de conceitos.
Certas visoes dessa Sao Paulo fragmentada
competem com a de outras metrépoles. Os edi-
ficios do Centro Empresarial Nagdes Unidas*!
reflectidos no rio Pinheiros confirmam a perver-
sidade do modelo, criando expectativas vas num
lugar que nao conseguiu ainda estabelecer rela-
¢Oes amenas com o rio. Ao invés de se esconde-
rem detrds das suas cortinas de vidro, poderiam
ter beneficiado com as aproximacoes tentadas
por outros programas. As estagoes ferrovidrias, e
entre elas a do Largo 13, projecto de Joao Walter
Toscano*?, corroboram hipéteses de convivéncia
que antecipam a recuperagao dos rios de Sao
Paulo, tornando-a até apetecivel. Aco, vidro e as
composi¢oes coloridas de Odiléa recriam um
mundo queamplia a paisagem, partilha das suas
coisas boas e més. E um acto de coragem que
recoloca o rio enquanto elemento de desenho da
cidade. Porisso também pertence a categoria do
espanto e da perplexidade. Espanto, pela quali-
dade intrinseca da arquitecturano cumprimento
do programa e respeito pela topografia; perplexi-

dade, pela aparente facilidade do gesto, que con-
tudo insiste na reflexao sobre os contributos de
um acto isolado para uma metrépole sem fron-
teiras fisicas e portanto despida de um contorno.

«Estaciono. Subo a pé pela passarela recep-
tiva e chego ao mezanino arejado, aberto, colo-
rido, pé direito alto. Bonitavistapara o rio. Des¢o
a plataforma. E penso que Toscano é um ‘cons-
trutivista. Projeta a construgdo, e o resultado é
arquitetura»*3. A eloquéncia da estacao de Wal-
ter Toscano reside entdo em deixar surgir
a arquitectura mesmo num lugar onde as con-
digdes mais imediatas lhe sao adversas, o rio
poluido, o cheiro nauseabundo, a circulagao
apressada de veiculos no eixo vidrio que margi-
naliza o rio, aenvolvente paupérrima, até as pes-
soas, apanhadas no intervalo entre a casa e o
trabalho numa cidade de distancias longas e
extenuantes. £ uma maneira de fazer que difere
formalmente da «escola paulista», porque subsi-

Maqueta do Pavilhao do Brasil na Exposi¢ao
Universal de Sevilha de 1992. Angelo Bucci, Alvaro
Puntoni e José Oswaldo Vilela, 1991,

em AU-Arquitectura e Urbanismo, n® 35,
Abril/Maio, 1991.

Garagem Trianon. Escritério MMBB, 1996-1999, em
Projecto Design, n° 239, Janeiro, 2001,
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Reconversdo do prédio da Agéncia Central dos
Correios. Escritério Una, 1997,
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didria dos ensinamentos cariocas que enfatiza-
ram o percurso de aproximacao e a capacidade
sedutora do edificio*. Todavia, um modo igual-
mente correcto, tragado na esperanga de ate-
nuar as dificuldades de uma cidade, muitas
vezes impiedosa, através de intervencoes pon-
tuais — e porque nao admiti-lo — poéticas, que
possam transformar a vida dos seus habitantes.

Nessa pluralidade que os anos 80 pareciam
incluir, nem todos os percursos individuais
foram francamente redentores, como se viu.
Entre as geracdes seguintes, estavam novos
arquitectos que aclamaram primeiro o regresso a
escola de Vilanova Artigas, falecido logo no inicio
de 1985, e depois de Mendes da Rocha, que
durante um longo periodo permaneceu quase
sem encomendas. Vislumbraram no retorno a
tradicdo interrompida pelo pds-modernismo
umaforgavital. A oportunidade para se manifes-
tarem publicamente surgiu inesperada, com um
dos maiores concursos publicos que abriram a
décadaseguinte: o do Pavilhdo do Brasil na Expo-
sicdo Universal de Sevilha de 19924, «A op¢ao
deve ser por uma arquitetura que se desenvolveu
baseada em uma visao brasileira, em wimn projeto
para o pais»*S, escreviam os jovens autores do
projecto vencedor. O que pronunciavam nao se
justificava somente como defesa estratégica,
delineada num momento dificil, o primeiro em
que directamente confrontavam os representan-
tes do pés-moderno, mas num postulado que se
definia como uma orientagao para o futuro. No
mesmo numero da revista Projeto em que
Roberto Aflalo recusava a influéncia da «escola
paulista», situacao ja aqui mencionada, os arqui-
tectos do pavilhdo para Sevilha reafirmavam a
sua resisténcia aos movimentos exogenos a
faculdade de arquitectura. «Esse € o tipo de arqui-
tetura que faremos, por acreditarmos nela e por
ndo acreditarmos que temos de comegar todas as
décadas dizendo que faremos wma coisa nova»*'.
A forma como colocavam as suas expectativas

talvez nao fosse a mais correcta ou eficaz. Toda-
via, o que alimentava a polémica era aparente-
mente essa distin¢do entre 0o que era «novo,
aquilo que continha a expressdo da idade con-
tempordnea, e o «velho» que retomava valores
culturais do passado anterior a ditadura de 1964.
«O projecto vencedor é extemporaneo»*8, comen-
tava-se. E, no entanto, um outro argumento se
percebia e incomodava, a possibilidade de reavi-
var um regionalismo adormecido, uma poténcia
cultural amordacada pela situagdo politica ante-
rior num pais que agora se democratizava: «Eu
acho que ele reflete apenas a arquitetura de um
pequeno grupo existente na cidade de Sdo
Paulo»*. Em resposta ao debate realizado no
Museu de Arte de Sao Paulo®, onde os dnimos se
radicalizaram, Dalva Thomaz haveria de anteci-



par as preocupacoes de uma época que entdo
comegcava. «E exactamente porque lemos Proust,
James Joyce, Hemingway, que Macunaima — de
Mdrio de Andrade — adquire uma importdncia
especial. Também no plano internacional. E
quanto ao novo, talvez precisemos mesmo curar
essa esclerose momentdnea para que de posse da
historia como um todo, nacional e universal, pos-
samos construir aquilo que seja o historicamente
novo. Inclusive a arquitectura»®'. O desfecho da
década dar-lhe-ia razdo. E nem o facto do Itama-
raty® ter desistido de construir um pavilhao pré-
prio para o Brasil, prejudicou o periodo que se
avizinhava®. «Trata-se de ter consciéncia do
momento em que vivemos» — ensinava Paulo
Mendes da Rocha em entrevista a primeira Cara-
melo, a revista que os estudantes criaram com a
década — «F um momento de transformacées na
vida do homem, e a expressdo que ele dard a isso
deve ser serena e belissima. E o momento de com-
preender que uma pirdmide nao é uma forma
piramidal, simplesmente, mas um desejo daquela
época de colocar uma pedra a 30 metros de altura
naqueles horizontes, e que a inteligéncia do
homem foi capaz de realizar. Que raciocinio vocé
quer fazer, que discurso vocé deve querer atribuir
a isso que ai estd, e o que devemos fazer agora?»>*.

Quase dez anos depois, Mendes da Rocha e
a «velha» escola paulista revitalizada pelas gera-
¢oes que dela se apropriaram marcavam um dos
periodos mais intensos da recente arquitectura
brasileira. Inquirido sobre os cinco principais
projectos concluidos no Brasil durante os anos
90, o gaticho Carlos Eduardo Dias Comas seria
peremptorio: a reforma da Pinacoteca, o Centro
Cultural da Fiesp, o Mube, a loja Forma e a casa
Gerassi®. O Brasil reconciliava-se assim com
Mendes da Rocha. Na década que assistira a
morte de Lina Bo Bardi, o retorno da «velha
arquitectura» seria vitorioso. Celebravam-se
antigos mestres; a invencao de Niemeyer ou o
pioneirismo de Lelé (Jodao Filgueiras Lima).

Havia ainda espago para a recuperacgao de figu-
ras regionais como o pernambucano Acécio Gil
Borsoi, que reconquistava visibilidade nacional
intervindo em Uberlandia®®.

«Na década que separa Sevilha de Orldndia,
mudaram os arquitetos ou mudou a critica?»,
perguntava Adilson Melendez nas pdginas da
Projeto Design de Janeiro de 200157, aludindo a
uma pequena cidade no interior do estado de
Sao Paulo onde Angelo Bucci e Alvaro Puntoni,
parte da equipa que concebeu o projecto rejei-
tado paraa Expo 92, ensairam os primeiros pas-
sos. Em paralelo, nesse mesmo artigo, mostrava-
-se a imagem do pavilhdo e uma das ultimas
obras na cidade assinadas por Angelo Bucci,
integrado jd noescritério MMBB: a clinica odon-
tolégica®®, unanimemente acolhida como uma
das realizagdes do decénio®. Compositiva-
mente, manusearam-se 0s mesmos principios, o
apelo do vao livre, o volume puro elevado, a tec-
nologia do betdao usada com precisao, o espago

(Casa Hélio Olga.Marcos Acayaba, 1987-1990.
Fotografia de Nelson Kon, Projecto Design, n° 251,
Janeiro, 2001.
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aberto e fluido. A pureza e serenidade, manifes-
tadas na primeira decisao a que correspondeu o
pavilhao, apuradas na clinica de Orlandia, numa
insisténcia nos valores da tradicao paulista aos
quais se parece acrescentar certa delicadeza do
pormenor perceptivel ao olhar.

Apeteceria aqui evocar a perplexidade de
Marina Waisman, no tltimo testemunho que
nos deixou a arquitecta argentina. «Serd essa ati-
tude nostdlgica, umasaida paraacriseou, talvez,
um sinal da saiide relativa das culturas periféri-
cas?»%. Um dilema, e simultaneamente um voto
de esperanca que se pode aplicar directamente
a uma cultura arquitecténica, a paulista, que
nunca tocou a centralidade do mundo. Talvez
até, a genialidade reconhecida internacional-
mente a Mendes da Rocha se deva a uma ausén-
cia, em absoluto, de contaminacao externa, uma
resisténciainterior a cultura dominante e globa-
lizada®!. «Cada um hd de responder por sua deci-
sdo»®2. A sabedoria de Waisman, aquela que
antecede a despedida e, por isso, repleta de cla-
rividéncia por antecipar a multiplicidade das
respostas a que nao assistird. Mas uma multipli-
cidade que deve perscrutar que existem «cami-
nhos arecusar», parafraseando Artigas, num dos
axiomas que tomou conta da «escola paulista».
Uma espécie de intransigéncia que os mais
novos incorporaram e que lhes permite, com
extrema seguranca, transformar através da
arquitectura a realidade palpével da sua cidade.
Isso acontece mesmo Nos programas menos
apetecidos, menos dados a manifestacoes
daquilo que vulgarmente se convencionou con-
siderar obra de arquitecto. Num desses exerci-
cios, a construcdo de um estacionamento na
regiao fronteira a avenida Paulista®3, o escritério
MMBB, deu uma licao de humildade, dos limi-
tes que se colocam a visibilidade dessa arquitec-
tura, concentrando-a na resolugao cabal e pon-
derada do programa, sem concessoes aos mala-
barismos f4ceis ou ao mercado. E contudo, essa

possibilidade de a arquitectura, enquanto pele,
quase desaparecer, permitindo através do uso
dos seus instrumentos menos formais refazer
um pedago maior de cidade, nao é apandgio de
programas menos atractivos. O concurso para a
reconversao do prédio da Agéncia Central dos
Correios representou para o escritério Una® —
que curiosamente entre os seus quadros integra
uma colaboradora do pavilhao de Sevilha —, a
oportunidade de transformar o acto de fazer
arquitectura num gesto formalmente contido e,
todavia, significativo enquanto interpretagao do
tecido urbano. Apesar da complexidade do pro-
jecto e do programa, trata-se de uma operagao
simples, de redesenho de um territdrio, cru-
zando-se dentro de uma construgao existente
eixos que redistribuem as circulagbes pedonais
do centro de Sao Paulo. Construir no intervalo
subterraneo entre umjardim e um tinel, caso da
garagem Trianon, ou no interior de um edificio
do qual somente persistem as paredes membra-
nas externas, nao deixam de ser gestos seme-
lhantes por estabelecerem relagdes, que fazem
da arquitectura mais do que um envdlucro.
Afinal demonstracoes de que prescinde de arti-
ficialismos intteis, virtude maior do tipo pau-
lista. «Ainda permanece a pergunta: sao vdrias as
caras dessa arquitetura, hd que garimpd-las,
pois, apesar da con fusao criada pela mercadolo-
gia, arquitetura continua sendo questdo de cul-
tura»®®. A mesma luta de Artigas, retomada por
outros, constantemente reavivada.

Nessa revisitacdo continua, a investigacao
sobre o primeiro gesto do habitar, o abrigo ou a
casa, proporciona a defini¢cao de parametros de
intervencao, como foram as residéncias Baeta
para Artigas ou Gerassi para Mendes da Rocha.
Num, representou o gesto inaugural. No outro, o
encerrar de um ciclo. «A casa — Gerassi — é um
elogio a existéncia das industrias que fabricam
esses materiais — pré- fabricados —, importante
patriménio de uma cidade que queira racionali-



zar e tornar acessivel a todos a construgdo de
moradias»®®. Nao se comportam, portanto,
como exercicios isolados, acessiveis somente as
elites com capacidade de encomenda. Mas
extravasam largamente o seu enunciado. «Pelo
universo de possibilidades que abre, a casa é tam-
bém o espelho do posicionamento critico do
arquiteto quanto as vanguardas, as novas ques-
toes globais e regionais da arquitetura, seus ide-
ais espirituais e politicos»%’. Praticamente esgo-
tados os ensaios baseados em pesquisas tipolo-
gicas, as geragOes recentes concentram a sua
aten¢ao na optimizacao do processo constru-
tivo, confirmando a persisténcia da «escola pau-
lista» no ideal da estrutura que configura o
espago. Ampliaram as suas investigacdes a
outros materiais, sem a obrigatoriedade do uso
do betado. Retomou-se a madeira, confirmada
pela longa genealogia de casas nesse material,

desde que Marcos Acayaba desenhou a casa
Hélio Olga®, que tornou o seu proprietério,
simultaneamente o autor do célculo estrutural
do projecto, um coadjuvante de obras similares.
A repercussao desta residéncia na arquitectura
paulista foi enorme, gerando investigacoes
paralelas que olharam novamente para a
madeira como um material com potencialida-
des estruturais, recusando um uso mais futil,
como o de simples revestimento. Neste aspecto,
constituiu a casa Hélio Olga um momento inau-

Casa em Carapicuiba. Escritdrio Andrade Morettin
Arquitectos Associados, 1997

Casa em Carapicuiba. Desenho. Escritério Andrade
Morettin Arquitectos Associados, 1997, em A+U
Architecture and Urbanism, n°® 345. Toquio, Junho,
1999.
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Casa Valentim. Escritério Una, 1997-1999.
Fotografia e desenho
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gural no panorama da arquitectura recente de
Sao Paulo. Mas as casas de Acayaba tém a parti-
cularidade de enfatizarem o esfor¢o produzido
pela estrutura, em matizes que tornam os pon-
tos de apoio cada vez mais exuberantes®. Abor-
dagem bem diferente da tentada pelo escritério
Andrade Morettin Arquitetos Associados numa

residéncia construida na periferia de Sao Paulo,
em Carapicuiba, uma das mais poéticas obras da
década’®. Um pavilhdo tnico, translicido, ligei-
ramente elevado do chao, amparado por uma
caixa em alvenaria, quase cega, de servigos, que
funciona como uma transposicao do «puxado»
paulista, do anexo pegado a casa. Nesta, a estru-
tura de madeira, embora omnipresente, desapa-
recesobrealinearidade do desenho. A casa ban-
deirista reduzida ao seu essencial enquanto pro-
grama, um saldo unico permedvel aos vdrios
usos do quotidiano: estar, comer, dormir.
«A nossa frente, ai estd a morada bandeirista a
nos desafiar, des falcada daquelas iniimeras cons-
trugoes-satélites, hoje desaparecidas, que os
papéis antigos comprovam realmente terem exis-
tido a sua volta. Agora, s6 o siléncio na casa
vazia»™'. A histéria a corrobar a existéncia de
uma tradigao no territério de Sao Paulo, de uma



casa de tracado vagamente erudito, numa sin-
tese exemplar entre o programa e o sistema
estrutural, a moradia possivel com a taipa de
pildao. Ensinamentos apreendidos consciente-
mente ounao, mas que podem ser vislumbrados
nesta casa de Carapicuiba, como numa outra, na
mesma regiao, do escritério Una. A mesma cla-
reza perpassa ambas as realizagoes. Acede-se a
casa Valentim?? por um pdtio que conduz a uma
varanda, tal como na casa paulista o alpendre
reentrante distribui as fungdes de entrada. O
chao de fora, ainda perceptivel, até que a casa se
despegue da topografia do terreno. A sala é
simultaneamente o espaco de toda a casa, mas
também do exterior, jd que termina numa plata-
forma sobre a mata envolvente, na qual o edifi-
cio se debruga. Os quartos e casas de banho, nas
extremidades, sdo apéndices necessarios para
que o programa se cumpra. Os planos que os
compartimentam podiam nunca ter sido execu-
tados, porque tudo se passa sob o mesmao tecto.
A casa acolhedora, consciente de ser morada de
alguém, bela e soberana, igual ao modo como se
construiram mentalmente as moradias paulis-
tas, inexpugndveis e enigmaéticas’. «Certa vez,
chegamos mesmo a escrever que a casa bandei-
rista era para nés uma esfinge semidecifrada, e
depois de tantos anos nada temos a acrescentar a
essa idéia»™. Permanece entdo essa imagem de
espanto, essa perplexidade com que Carlos
Lemos viu as casas do passado.

U Fluvio Irace, «Brasil», Abitare, n® 374, Giugno 1998, p. 84.
Angelo Bucci, Fernando de Mello Franco, Marta Moreira e
Milton Braga, licenciados pela FAU-USP (Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo)
entre 1986 e 1987.

Projecto de 1998. «O Poupatenipo é wma central de servigos
ptiblicos diversos (como entissao de documentos, pagamento
de contas, posto policial, correio, etc.) criada pelo Governodo
Estado de Sao Paulo para atender a populagao», Paulo Men-
des da Rocha, Paulo Mendes da Rocha, Cosac & Naify, Sao
Paulo, 2000, p. 196. Mendes da Rocha formou-se na Facul-
dade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Macken-
zie em 1954.

4 Paulo Mendes da Rocha, 2000, p. G9.

e

5

Do ponto de vista cronoldgico aponta-se 1956, datada cons-
trugao da residéncia Olga Baeta (Sao Paulo), como o
momento de definicao da arquitectura de Vilanova Artigas.
Vilanova Artigas, «Os Caminhos da Arquitetura Moderna»
(Fundamentos, n° 24, Sao Paulo, Janeiro 1952); Caminhosda
Arquitetura, Sao Paulo, Fundagao Vilanova Artigas/Pini, 27
Edigao, 1986, p. 79.

Inovou ainda o programa, albergando todas as fungoes sob
uma cobertura tinica e introduzindo o esttidio, elemento
que passou a incorporar o plano de necessidades da classe
média paulista. Cf. Fabio Valentim, Texto policopiado sobre
algumas residéncias de Artigas, 2001, s/p.

«Mas a inspiragdo é da casa paranaense. Aqui ponho as
tdbuas da empena na vertical, como se fosse a concepgao
estrutural da casinha da minha infancia». Vilanova Artigas
in Marcelo Carvalho Ferraz (coord.), Vilanova Artigas, Sao
Paulo, Instituto Lina Bo e PM. Bardi, Fundagao Vilanova Arti-
gas, 1997, p. 72.

Vilanova Artigas, «Arquitetura e Construgao» (Acrdpole,
ne 368, Sao Paulo, Dezembro 1969); 1986, p. 104.

Vilanova Artigas (1969), 1986, p. 103.

{talo Campofiorito citado por Oscar Niemeyer, Projeto
Design, n® 202, Novembro 1996, p. 35.

O projecto do Museu de Arte Contemporanea em Niteréi
(Rio de Janeiro) é de 1994.

A ideia de interioridade era, para Artigas, indissocidvel da
ideia de praca. Cf. a explicacao de Dalva Thomaz: «A praga
quee, pela generosidade das dimensoes, transcende a indivi-
dualidade para recompor o sentido do coletivo. Lugar do
encontro e da troca suprema do convivio lnunano. A praga
como configuragao histdrica da vida politica», Dalva Tho-
maz, «Vilanova Artigas: Licdes de Arquitetura», texto polico-
piado, Janeiro 2001, p. 3.

Caetano Veloso, excerto de «<Sampan.

CI. niimero o especial da revista brasileira Projeto dedicado
ao «minimalismo», onde se publicou o artigo de Josep Maria
NMontaner intitulado «Minimalismo: o essencial como
norman, n° 175, junho de 1994, pp. 36 e seguintes. «Paulo
Mendes da Rocha tem deseinvolvido em Sao Paulo um traba-
1ho em concreto [betao] armado de marcado cardcter mini-
malista». Nesse mesmo texto, Montanerhaveria de reconhe-
cer o «pioneirismo» do «arquitecto paulista: «Assim, Kazito
Shinohara e Paulo Mendes da Rocha, por sua atividade, s@o
anteriores aapari¢ao da minimal art e aessa nova onda mini-
malista, jd que desde os anos 50 desenvolvem interpretagao
prépria da arquitetira moderna e da tradigdo locab» (p. 42).
Como elemento de comparagao, note-se que Souto de
Moura figurava no grupo entao proposto como minimalista.
Cf.arevistaitaliana Zodiac,n®6, 1963, sob o titulo «Rapporto
Brasile», entdao da responsabilidade editorial de Bruno Alfi-
eri. Cf. também Maria Luiza Adams Sanvitto, «Brutalismo
Paulista: o discurso e a obra», Projeto Design, n° 207, Abril
1997, pp. 92-97. «O Brutalismo Paulista foi uma tendéncia na
qual predminaram as linhas retas e o abstracionismo, utili-
zando a geometria e a estrutura para gerar a forma» (p. 93).
Obra de Vilanova Artigas, com a colaboragao de Carlos Cas-
caldi, Sao Paulo, 1961.

VilanovaArtigas, «Aosformandosda FAUUSP (1964)». O dis-
curso foi escrito no exilio, em Montevidéu, 1986, p. 40.
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A partir das suas préprias palavras, numa das mais elo-
quentes definigdes de arquitectura: «Quem der um grito,
dentro do prédio, sentird aresponsabilidade de haver inter-
ferido em todo o ambiente», in Marcelo Carvalho Ferraz,
1997, p. 101.

Vilanova Artigas, in Rogério Ribeiro et al (coord.), Vilanova
Artigas, a cidade é wna casa. A casa é uma cidade; Almada,
Centro de Arte Contemporanea Casa da Cerca, Camara
Municipal de Almada, 2001, p. 131.

Paulo Mendes da Rocha, 2000, p. 72.

Projecto de 1988, terminado cerca de sete anos depois.

Cf. uma outra visao, a do critico brasileiro Hugo Segawa:
«Ao depurar o essencial dos valores, cria umna visdo propria
do mundo, recusando wm vasto e supostamente inarticulado
universo externo, excluindo outras medidas de referéncia
que certamente tornariam mais dificil a comunhdo dessas
esséncias e a fruicao dessa arquitetura». Hugo Segawa,
«Arquitetura modelando a paisagem», Projeto, n° 183, Marco
1995, p. 37.

A contengao que o Mube aparentemente comunica, surge
como um valor mais formal (para quem vé) que discursivo
(para quem fez). A intengao manifestada enquanto discurso
é demasiado categdrica para ser discreta ou introspectiva.
Todavia, deve-se concordar com Sophia S. Telles quando
evoca adelicadeza e o intimismo que caracterizam este edi-
ficio deMendes da Rocha, numa analogia de extrema beleza
com a obra de Joao Gilberto. «Acho que Paulo Mendes trdz,
Jjunto com a atitude técnica da FAU, wmn rigor intimista algo
proximo do Jodo Gilberto (se me permitem uma analogia
musical contemporanea) que produz com o som da voz e do
violdo a tensa unidade que o arquiteto, com a superficie e a
construgdo, revertendo sem cessar um e outro. A articulagdo
é tao delicada que temos que ouwwvi-lo em siléncio, esquecidos
da letra, no ritmo sincopado da nnisica, embora o cotidiano
dessas muisicas brasileiras esteja ali todo o tempo. Mas esse
rebaixamento de tom, préprio da bossa nova, antimonu-
mental e antiufanista, provém de um otimismo recatado, de
uma urbanidade que talvez tenlhamos esqueecidor, Sophia S.
Telles, «Museu da Escultura», AU - Arquitetura Urbanismo,
ne 32, 1991, p. 50.

Paulo Mendes da Rocha, 2000, p. 72.

Nao apenas Artigas. Todavia, abusa-se aqui da sua paterni-
dade por ter sido, entre a sua geragao e a imediatamente a
seguir, o mais extraordindrio arquitecto paulista.

Gian Carlo Gasperini, «Arquitetura e sua dimensao simbo-
lica», Projeto, n° 145, 1991, p. 20.

Roberto Aflalo (do escritério Aflalo & Gasperini). Entrevista
concedida a CeciliaRodrigues dos Santos, «Ser original tanto
melhor. Querer ser original tanto pior», Projeto, n° 139, 1991,
p. 38.

Roberto Aflalo Filho, op. cit., Projeto, n° 139, 1991, p. 38.
Roberto Aflalo Filho, op. cit., Projeto, n© 139, 1991, p. 38.
Gian Carlo Gasperini, Projeto, n°® 145, 1991, p. 20.

Ambos projectos do escritério Aflalo & Gasperini, o primeiro
data de 1984-1989 e o segundo de 1987-1990.

Carlos Bratke e Renato Bianconi, 1987.

Carlos Lemos questionado em 1986 sobre a arquitectura
produzida na época no Brasil, pelo JA - Jornal Arquitectos,
periddico da entao Associagao dos Arquitectos Portugueses,
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haveria‘de tragar um quadro de intengoes: «Houve wuma
espécie de xenofobia, tentou resguardar-se em S. Paulo o
cardcter da arquitectura definida pelo paulista mas eviden-
temente tudo isso é um disparate. Porque o mundo é aberto.
As influéncias vém quer sequeira quer nao e através da publi-
cidade estd a haver uma penetracdo daarquitectura postmo-
dern». «Entrevista Carlos Lemos, Brasil da Raiz e da Dife-
rengan, JA — Jornal Arquitectos,Ano 5, n° 49, Julho 1986, p. 5.
Ruth Verde Zein, «Complexidade e contradicao a paulis-
tanan, Projeto, n° 137, 1991, p. 63. Oprojecto é assinado pela
dupla Jorge Konigsberger/Gianfranco Vannuchi e data de
1986. Em 20 anos de actividade conjunta, segundo infor-
mava a Projeto, n° 137, ja tinham desenvolvido cerca de 350
projetos, todos encomendas privadas (p. 62). O edificio des-
tinava-se a ser ocupado por escritérios e empresas.

Cerca de dez anos apds a sua edigao na revista Projeto, a
mesma publicagdo, num panorama tracado da década,
haveria de recordar que «a partir dai, toda obra semelhante
nao é levada a sério ou ndo causa mais estranhamento», in
«A procura de uma linguagem local frente a globalizagao»,
Projeto Design, n° 251, Janeiro 2001, p. 84.

Cf., como revisdo, o artigo de Francisco Spadoni sobre
a heranga de Aldo Rossi, publicado jd no inicio de 1998.
«O tipo que teorizara — Rossi —, ao ser incorporado elemen-
tarmente em seu traballo, acabou por se transformar em
modelo e os triangulos, cones e cubos deixaram de ser geo-
metria e quase se transformaram em figuras de retérica do
vocabuldrio arquitetonico. / No Brasil, por exemplo, onde a
onda pds-moderna chegou tardiamente e incorporout-se @o
mercado sem encontrar resisténcias, seu projeto transformou-
-se em fachadas de lojas», Francisco Spadoni, «A estranha
linguagem: o trabalho deAldo Rossi», Projeto Design, ne 217,
Fevereiro 1998, p. 111.

Provavelmente, o sauténticos representantes d o movimento
encontram-se sediados em Belo Horizonte (Minas Gerais),
Eolo Maia e J6 Vasconcelos; ou em Salvador (Bahia) com Fer-
nando Peixoto.

«O moderno e a cidade como inspiragoes», Projeto Design,
ne 251, Janeiro 2001, p. 86.

Entre outros exemplos possiveis, o Morumbi Square Metro-
pdlis, Paulo Bruna/Roberto Cerqueira César, Sao Paulo,
1991-1993.

Projecto do escritdrio Botti Rubin, 1997-1999.

Projecto desenvolvido entre 1983 e 1988.

Jodo Rodolfo Stroeter (AU, n° 16: p. 41), in Joao Walter
Toscano, Experiéncia de wm percurso: 1957/1988, texto poli-
copiado, s/d, p. 125.

Ainfluéncia carioca naobrade Toscano é admitida pelo pro-
prio arquitecto, principalmente a veiculada pelo mestre
Reidy. Contudo, reconhece-se naestagao Largo 13, como em
outras das obras de Jodo Toscano, apresengade uma matriz
que € paulista, desighadamente no modo como o sistema
construtivo surge como protagonista. E precisamente no
tratamento da estrutura, onde se percebecerta exuberancia
formal, que muitos dos seus projectos se aproximam dessa
marca que pode ser tomada como apandgio da escola do Rio
de Janeiro.

Entre as 253 equipas que se inscreveram em todo o pais, 165
entregaram propostas vdlidas. Cf. dados in «<Anatomiade um
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concurso», Projeto, n® 138, 1991, p. 37. Quanto as solugoes
propostas, cf. andlise de Ricardo Marques de Azevedo na
revista AU. «Havia |quase) tudo: propostas nostdlgicas, al gu-
mas, outras vagamente organicas em contraponto com pro-
Jjetos de extragdo geométrica ou construtiva ao lado de outros
com sugestdes desconstrutivistas, e assim por diante», n Aze-
vedo, «Futuro Passado», AU, n° 35, Abril/Maio 1991, p. 77.

5 Angelo Bucci et al, «Pavilhdo do Brasil na Expo 92 Sevilhav,

Projeto, n© 138, 1991, p. 40. Equipa liderada por Angelo
Bucci, Alvaro Puntoni e José Oswaldo Vilela. Todos os com-
ponentes se tinham formado na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade de Sao Paulo entre 1982 e 1987.
Como colaboradores surgiam dois docentes da mesmains-
tituicdo, Geraldo Vespasiano Puntoni e Edgar Gongalves
Dente. Pedro Puntoni foi o historiador que colaborou no
concurso e o autor de uma das defesas mais impressionan-
tes do projecto, publicada no segundo ntimero da revista
Caramelo, periddico oficial dos alunos da FAU-USE em 1991
(«A negaca do pés-moderno e a negacao do moderno»,
pp. 4-11). Outro dos nomes importantes ligados ao projecto
foi o do arquitecto Clévis Cunha.

Equipa Bucci, Puntoni e Vilela (entre outros) em entrevista
a Suzana Barelli, «<A Polémica de Sevilha e os premiados do
pavilhdo do Brasil», Projeto, n® 139, 1991, p. 63.

Anne MarieSumner, in Heloisa Medeiros, «Em torno do con-
curson, AU, n° 35, Abril/Maio 1991, p. 75.

Melo Saraiva, in Heloisa Medeiros, AU, n° 35, Abril/Maio
1991, p. 75.

No dia 27 de Margo de 1991 (Cf. Caramelo,n° 2, 1991, p. 21).
Dalva Thomaz, «Sevilha no Masp como desfile de prét-a-
-porter», Caramelo, n° 2, 1991, p. 20.

Ministério dos Negdcios Estrangeiros.

Depois de Nova lorque (1939, Liicio Costa) ¢ Osaca (1970,
Mendes da Rocha), talvez a arquitectura brasileira tenha
perdido uma oportunidade no ambito internacional, a de se
afirmar como «vanguarda», ja que poderia ter novamente
surpreendido o mundo, com uma obra «purista» numa feira
repleta de realizagdes eclécticas. A pertinéncia do projecto
de Bucci e equipa era na verdade esse, ou seja, o que se apon-
tava enquanto ponto de invengao, e nao tanto na sua quali-
dade intrinseca. Até porque as proprias tendéncias interna-
cionais semodificaramentretanto, no sentido darejeicaodo
pés-moderno que era ainda a expressao icone de Sevilha.
Paulo Mendes da Rocha,«Entrevista com o arquiteto Paulo
Mende da Rocha - Novembro/90», Caramelo, n® 1, 1991, p. 35.
Cf. Carlos Eduardo Dias Comas, Projecto Design, ne 251,
Janeiro2001, p.45. Aresposta foi dada nasequénciade cinco
questoes colocadas pela redacgao da revista Projeto Design
a cinco criticos activos no Brasil: Abilio Guerra, Ana Luisa
Nobre, Anténio Carlos Sant'Anna Jr., Carlos Eduardo Dias
Comas e Roberto Segre (op. cit., pp. 42-47). Todos os projec-
tos apontados por Comas sao, como se sabe, da autoria de
Mendes da Rocha em parceria com as diversas equipas que
habitualmente colaboram nos seus trabalhos, desde Edu-
ardo Colonelli ao escritério MMBB, entre outros.

5 Centro Administrativo de Uberlandia, Minas Gerais, 1990-

1993. Cf. Hugo Segawa e Lu de Laurentiz, «<Um novo centro,
vetor de crescimento para Uberlandia», Projeto, n° 166,
Agosto 1993, pp. 58 e seguintes.
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Adilson Melendez, p. 134.

Construcao terminada em 2000.

Cf. resposta dada por Antonio Carlos Sant’Anna Jr. ao
«inquérito» aqui citado da Projeto Design, n° 251, Janeiro
2001, p. 44.

Marina Waisman, «A cultura do fragmento em um tempo de
ruptura histérica», Projeto Design, n® 206, Margo 1997, p. 23
(seu ultimo artigo).

O conjunto da sua obrafoge a periodizagoes internacionais
por se definir antes mesmo do chamado «minimalismo». «A
partir dai [do Clube Atlético Paulistano, Sao Paulo, 1957]
minhaobrafez um percurso basicamente linear, nGoque isso
sejavantagem, quem me dera poder fazer em cada momento
o que se deve fazer!», Caramelo, n° 1, 1991, p. 35.

Marina Waisman, op. cit.

Garagem Trianon, 1996-1999. Projecto premiado na 4° Bie-
nal Internacional de Arquitetura de Sao Paulo.

Projecto de 1997, ainda ndo construido. O escritério Una
Arquitetos € constituido por Cristiane Muniz, Fabio Valen-
tim, Fernanda Barbara e Fernando Viegas, todos formados
na FAU-USP em 1993. Catherine Otondo, actualmente a tra-
balhar nos Estados Unidos, e Ana Paula Pontes integraram a
equipa.

AbrahaoSanovicz, «Por umacriticaarquitetdnica; pelarecu-
peracdo da dignidade no projeto», Projeto Design, nv 215,
Dezembro 1997, p. 93.

' Paulo Mendes da Rocha, 2000, p. 178. Sao Paulo, 1988.

Mario Biselli, «A casa, tema universal, permite testar, expe-
rimentar, subverter», Pro jeto Design, n° 219, Abril 1998, p. 84.
Projecto de 1987-1990.

A casa Hélio Olga é, indiscutivelmente, filha da arquitectura
paulistainiciada porArtigas. Nela, Acayabatratou amadeira
como qualquer um dos outros materiais que os arquitectos
paulistas usaram antes, o betao ou 0 ago, ol seja, destacando
a sua funcao estrutural e dela extraindo o essencial para a
arquitectura. Exercitou-se ainda nas possibilidades da pré-
-fabricagdo, tema fundamental nas pesquisas brasileiras.
«@ sistemna traz outras vantagens» - podia ler-se na revista
Arquitetura & Construgdo, a propdésito de uma outra resi-
déncia de Acayaba edificada anos depois sob 0 mesmo sis-
tema — «Como se trata de win processo industrializado, 1o
qual os elementos saem da fdbrica jd cortados nos tamanlios
certos e munerados, nao hd bagunga nem muita movimen-
tagao no canteiro de obras», in «Apenas trés pilares susten-
tam a casa», Arquitetura & Construg@o; ano 14, n° 5, Maio
1998, p. 47. Trata-se cla casa Marcos Acayaba, um dos pro-
jectos vencedores da 3* Bienal Internacional de Arquitetura
de Sao Paulo (1997).

Vinicius Andrade e Marcelo Morettin. Trabalham em equipa
desde 1992. O projectoda casa de Carapicuiba data de 1997.
Em relagdo a esta dupla, dever-se-iam investigar outras
influéncias, designadamente internacionais, que nao sao
nesta andlise consideradas.

Carlos Lemos, Casa Paulista; Edusp, Sao Paulo, 1999, p. 20.
Projecto de 1997-1999.

Deixamos de fora desta andlise a explicacdo da estrutura, a
precisdo no controle de custos, a aparente sofisticacao de
uma casa construida mediante meios tao escassos.

Carlos Lemos, op. cit.
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Representacoes
materiais do
«Brasileiro»
construcao
simbdlica

do retorno

Miguel Monteiro

O BRASIL, PRIMEIRO COMO COLONIA PORTUGUESA
e depois como destino principal de emigracao,
configurou uma outra identidade de Portugal,
prolongando afectos, encantos, magias e memo-
rias decorrentes do que foram as trocas mate-
riais e imateriais feitas no transito das pessoas,
mercadorias, objectos e discursos.

Hoje, o Brasil € o destino do sonho para via-
gens de turismo em praias intermindveis, o lugar
do reencontro com parentes e conterraneos, a
possibilidade de negécios, o encantamento das
sonoridades e o lugar de gente com saudade da
ancestralidade que nos recebe como parentes de
vizinhancas antigas.

Portugueses e brasileiros amam-se ainda
como herdeiros ciosos de bens imateriais comuns,
inventando contendas de sucessores de memé-
rias que se expressam na mesma lingua, cujas
raizes mergulham em projectos de homens da
modernidade que marcaram a génese de um
Estado, com a matriz num pequeno pafs euro-
peu de escassos recursos econémicos.

As dimensodes continentais, a diversidade das
belezas naturais, as riquezas e o clima levaram a
que se produzissem discursos e se criassem as
imagens que perduram e mantém o fascinio de
sempre pelo Brasil. Para Herculano citado por
Belchior [1986], é o «Vasto Império», terra das
«produgoes quase espontaneas do seu extensissinmo
solo regado por rios caudais que facilitam o trato
do comércio» e a produtora de «génios e homens
extraordindrios». De entre as suas riquezas, o ouro
foi a sua exaltagdo maior e, para o Bardo de
Eschwege, citado por Belchior [1986], «o ferro é
tanto em Minas queteriasido suficiente para abas-
tecer o mundo». As riquezas infinddveis dos rios
com seus cardumes de peixes, das espécies de
arvores de fruto, das madeiras para os navios e das
manadas de gado vacum constituem o preenchi-
mento do imagindrio descritivo do Brasil.

Se estes exemplos ilustram a ideia da dimen-
sdo construida das riquezas, a administragao



Casas urbanas de tipo vertical e tipo horizontal.

Fafe. Fotografia de Miguel Monteiro, 1999.
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colonial fez dividir o territério em capitanias,
reduzindo o Brasil a dimensées administrativas
vidveis. Ao Governador Geral competiu garantir
a unidade orgéanica a um territério com 8611 857
quilémetros quadrados, colonizado por um pafs
que, no século XVI, tinha cerca de um milhao e
duzentos mil habitantes, colocando, em todas as
dimensdes, um problema de escala.

Por outro lado, as diferentes representacoes
da construcao do Brasil ttm encontrado sentido
nas ideologias, nas fundamentagdes econémi-
cas mercantilistas coloniais, nas narrativas his-
téricas exaltadoras dos heréis fundadores e dos
feitos militares, associados a actos de heroismo
na «obra gigante» da epopeia portuguesa, dis-
torcendo a visao que os brasileiros tém de Por-
tugal e que os portugueses tém do Brasil.

A dimensao do feito levou Luis Barbosa,
citado por Belchior [1986], a considerar a obra
histérica de Portugal «td@o monumental como a

obra poética de Camoes e tao indestrutivel como
a obra civilizadora do Gaman.

Serd eventualmente pacifico considerar que
a matriz da estrutura, organizacao e funciona-
mento do pais colonizador conferiu principios,
forma e sentido a um pais que se tornou inde-
pendente em 1822, prolongando quadros nor-
mativos, valores e estruturas unificadoras do
Estado brasileiro.

O Brasil foi o principal espago dos inter-
cambios culturais e civilizacionais promovidos
pelos portugueses. Estes levaram, para este
imenso territdrio, soldados, lavradores e artifi-
ces, armas, sementes e instrumentos de oficio,
desde o arcabuz ao arado, desde o pao ao arado.
Foram os portugueses que levaram para o Brasil
a cana do acgticar da Madeira, o café da Ardbiae
as palmeiras asidticas das margens do Ganges.

Ao mesmo tempo que subiram os rios, os
colonos edificaram nas suas margens povoa-



¢oes, vilas e cidades, repetindo no Brasil, de
certo modo, o que o Império Romano tinham
feito em Portugal nas légicas de apropriacao do
espaco, usando os seus rios e as vias terrestres
para a instalagao de pequenos ntcleos urbanos,
administrativos e militares, tendo como sentido
ultimo o aproveitamento econémico dos seus
recursos caldeado na lingua, na religiao e suas
ritualizagoes.

Simultaneamente, ao introduzir-se na
alimentacdo novos produtos alimentares ame-
rindios, tais como o milho, feijao, abébora e
a batata, assistiu-se, em Portugal, a uma ver-
dadeira revolugao agricola, com efeitos no
aumento demografico, reinventando-se, por
isso, novos quotidianos para o mundo rural
portugues.

Contudo, a légica escravocrata, militar
e mercantil, associada a um suposto respeito
jesuitico pela diversidade cultural, conduziu
a um novo desenho social, configurado no
cruzamento étnico de indios, negros e brancos,
que, nas palavras de Belchior [1986], constitui
«numa admirdvel misturas de ragas», fundindo
mais tarde «germdnicos, italianos, sirios e liba-
neses e japoneses qie se caldearam com o sangue
portuguésn.

O Brasil € definitivamente o pais da diversi-
dade cultural e étnica na procura do tempo em
que se dignifiquem os Estados pela dimensao do
heterogéneo e do que de particular tém os povos
que os integram.

Como pais de imigracao, foram as estraté-
gias e os constrangimentos no acesso a heranca
e sucessao da propriedade que determinaram as
l6gicas da emigracao portuguesa no século XIX,
enquanto que a reproduc¢ao dos lugares sociais
promoveu o retorno de muitos a Portugal, utili-
zando novas expressoes simbdlicas em tempo
de mudanca de regime.

Durante a segunda metade do século XIX e
nas duas primeiras décadas deste século, é visi-
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vel uma estreita relacdo entre a emigracao, o
retorno e as transformagoes arquitecténicas,
sociais, econdémicas e culturais verificadas no
Norte, ndo s6 pela diversidade dos protagonis-
tas, das trajectdrias pessoais e das transforma-
¢oes politicas, econémicas como dos lugares de
instalagao em tempo de retorno.

As referéncias tradicionais desenharam-se
nas personagens identificadas com as casas e
familias de proprietdrios agricolas, residentes
nas velhas «'vilas risticas’ —istoé, quintas—nas
terras baixas» propiciadoras de vitalidades eco-
ndémicas e sociais, arquitectando ldégicas de
posse Unica da propriedade da terra e da casa.

Tais légicas expressaram-se nas formas de
heranca privilegiada e sucessao, ameacada pelas
leis liberais, ao extinguir os prazos e morgadios
e gerando estratégias de emigracdo, celibato,
carreira académica e militar, como formas de
preservacdo da unidade produtiva e dos estatu-
tos social da familia [cf. Brandao: 1994].

Em sentido idéntico, Aradjo [1956: 29] defen-
dia que «[...] a emigragao dos filhos dos lavrado-

res para as terras longinquas de Santa Cruz por

ndo verem possibilidade de se constituir com
independéncia economica daquela que haviam
sido criados, e a sua substitui¢do por mao de obra
assoldada, fornecida por servigais vindos das fre-
guesias da ‘ribeira, que depois de encontrarem
durante a adolescéncia uma alimentagao farta a
mesa do amo, casavam, davam o lugar a outros
criados, e iam engrossar o caudal de pobres. Estes

nao possuindo réditos que lhes permitissem pagar
as passagens para o Brasil, tinham de se resignar

a situagdo de viver do produto de algum trabalho
assalariado, do rendimento de algumas ovelhas e
das migalhas da caridade».

A posse da casa, da propriedade agricola e
dos equipamentos complementares (moinhos,

alpendres, eiras, lagares, azenhas, levadas)!,
constituiu o principal elo da estruturagao social
agrdria, da emigragao e de algumas das trajecto-
rias de retorno, expressos nos investimentos
agricolas.

Por outro lado, a ampliacao de alguns Sola-
res, das casas agricolas e das suas propriedades,
devido a saida dos seus proprietdrios ou famili-
ares para o Brasil e consequente importagao de
capitais, constituem as expressoes materiais e
simbdlicas, num processo iniciado no século
XVIIIL, «como factor de capital importdncia na
economia minhota». E o Brasileiro «quemd dlus-
tre aos brasoes dos quase infinitos solares fidal-
gos, decaidos do esplendor antigo»?.

Foram ji deixadas de lado as concepgodes
miticas sobre o cardcter aventureiro dos «Lusi-
tanos». Contudo, a tradicdo cientifica domi-
nante tem vindo a reproduzir a ideia de que a
emigracao para o Brasil era constituida, predo-
minantemente, por individuos de estratos
sécio-econémicos desfavorecidos, que fugiram
a condicao de pobres, ou ainda aquela que no
Brasil tem vindo a ser divulgada, que estes por-
tugueses eram os condenados ou degredados.

Porém, no século XIX e primeiras décadas
do século XX, formavam o grupo dos que emi-
gravam para o Brasil os proprietdrios, agriculto-
res e jornaleiros® (estes tltimos, como filhos
nao-favorecidos das casas lavradoras, ndo cons-
titufam, por isso, uma classe a parte)* corres-
pondendo aos grupos sécio-profissionais médio
ealto.

Simultaneamente, a andlise do retorno de
sucesso, visto nos seus efeitos, levou-nos a
deduzir da existéncia de relagdes entre o espago
social ocupado pela familia de origem e o
retorno, como estratégias de conservacao e rea-
firmacao do estatuto de proprietdrio, passando
numa primeira situagdo de permanente «vai e
torna», para o regresso definitivo a Portugal ou
pela auséncia definitiva.



A emigracao para o Brasil aparece como um
dos fenémeno sociais mais relevantes do século
XIX e primeiras décadas do século XX, que se
diferenciou no género, idade, estado civil e esta-
tuto social dos actores, apresentando variagoes
no tempo.

O fenémeno acompanhou a conjuntura
econdmica brasileira e as transformacoes estru-
turais ocorridas em Portugal, manifestadas
no quadro das reformas administrativas, no
reforgo da estrutura vidria com a construgao de
pontes, estradas e do caminho de ferro, no
aumento da circulacdo de pessoas e mercado-
rias e na instalagdo das primeiras inddstrias.
Consequentemente, surgiram efeitos na estru-
turacao social, na expansao das cidades, para
além dos velhos limites medievais, ultrapas-
sando as fronteiras muralhadas, na assungao
das vilas como centro politico e administrativo.
Reforga-se a funcao simbdlica dos novos agen-
tes do poder politico, vistos como homens livres
e iguais perante a lei, nos novos identificadores
de hierarquia, associados a instrugao, ao vestu-
drio, arquitecturae decoracao das fachadas e no
mobilidrio, reflectindo o transito de modelos e
a interculturalidade burguesa. Finalmente,
valoriza-se a classe dirigente local, que procu-
rava novos sinais de distin¢ao nos novos indi-
cadores de estatuto, legitimadores da nova
ordem politico-administrativa, primeiro liberal
e depois republicana, nas quais se destacaa pre-
senca dos «Brasileiros», dos «Torna-viagemn, e
dos seus descendentes.

O Norte de Portugal € o lugar das principais
evidéncias da saida e do retorno do «Brasileiro»,
observando-se as representagoes desse tempo,
particularmente, nessa personagem e nas casas,
dado que com os primeiros lucros do Brasil o
emigrante com sucesso regressava a terra para

ampliar a casa-mae ou construir uma nova e,
segundo Figueirinhas [Costa: 1900], «cobrir de
arrecadas as irmdas queridas e a continuar, aqui,
avida laboriosa que nas terras do brasil foi a sua
glorian.

Os que o viram partir reconheceram nele os
efeitos de uma dindmica econémica nova e de
uma abundancia estranha aos homens do Norte
de Portugal e, ainda segundo o mesmo autor, foi
«ele quem faz arrotear os montes, agricultar os
campos, podar as vinhas, levantar as elegantes
ramadas. [...] Promovendo o progresso agricola,
dando nas suas quintas o exemplo da cultura
inteligente, espalhando dinheiro a juro, ndo so
beneficia as populagdes com seu exemplo e com
seutlabor, como exerce uma importantissima fun-
¢do economica suprindo a falta de estabeleci-
mentos de créditon.

No entanto, a representacao mais evidente
do «Brasileiro» ficou particularmente marcada
na paisagem arquitecténica das cidades, vilas e
aldeias do Norte de Portugal, dado que, no
século XIX, foi a época em que se verificou o
retorno do emigrante portugués enriquecido no
Brasil.

As vilas receberam as novas elites que
davam sentido aos novos idedrios politicos e os
«Brasileiros» ai estavam a ocupar os lugares
publicos que foram dos seus ascendentes, agora
reforgados por constituicoes, cédigos, decretos
e delibera¢des municipais. Af se forjavam senti-
dos de descendéncia, na colocagao em lugares
na administragao publica, para gente que vivia
de rendimentos e que fazia das cidade de Lisboa
e do Porto o lugar de eleicao para demoradas
estadias instalados em hotéis ou procurava a sua
residéncia definitiva.

Podemos encontra-los na lideranga das pri-
meiras agremiacdes de interesse social, nomea-
damente nas confrarias e nas Irmandades da
terra. No Clube, discutiam as tltimas novidades
chegadas da Europa e o calor da politica incen-
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diava paixdes com raiz nos idedrios liberais
macoénicos e se fazia politica, tecendo estraté-
gias de poder.

No teatro, que mandou fazer mesmo no
centro da vila, exibia o seu gosto pelas artese o
desejo de promover-se e promover a cultura,
completando, na época, os elementos de cultura
necessdria a este grupo social formado de emi-
grantes do Brasil, que se destacou do conjunto
da populacgao rurallocal.

A imprensa local e regional da época da
noticia das obras filantrépicas do «Brasileiro»
que promoveram, das ideias que defenderam e
do partido que tomaram no tempo em que a
quedade um governo era vivido como uma revo-
lucao.

Os recursos financeiros dos capitalistas
tomam, nas vilas, importancia peculiar por se
constituirem, quase exclusivamente, de capitais
dos «Brasileiros de torna-viagem» que publica-

mente se assumem como comendadores. Sao 0s
edificadores das primeiras industrias instaladas
junto aos ribeiros e em inesperados lugares em
tempos de energia a vapor.

Nas fachadas dos Hospitais, Asilos, Escolas
e Teatros encontramos ainda o nome dos que os
construiram e hos bustos, o rosto da filantropia
benemérita ao servigos da instrucdo e da
pobreza como actos com sentidos de distin¢ao
individual e vinculos as origens.

Nos cemitérios poderd ver-se aqueles que
optaram por mandar fazer uma capela de gra-
nito fino ou escolheram uma elegante coluna
para implantar o seu busto e detectar o sentido
ideolégico das suas vidas: catdlico, ateu e
magom.

Os sinais de retorno de sucesso e as marcas
expressas nas novas formas de capital social,
cultural e simbdlico, faz dele o centro da paisa-
gem social.



Palacete revestido a azulejo e pormenor. Fafe.
Fotografias de Jodo Pinto, 2000.
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Uma personagem que circulou num tempo
que ainda se expressa amarelecido em postais
com remetente de vdrias regides do Brasil,
que testemunham a vida de homens viajados e
cultos.

Orlando Ribeiro [1991: 109] diz-nos que as
casas do Norte «sdo bem acabadas de pedra apa-
relhada, com dispositivos para proteger a cober-
tura de colmo. Aqui e além, levantam-se constru-
¢coes maiores, dispostas a roda de um pditio inte-
riorn, para onde se abrem por uma varanda cor-
rida; sdo as casas de lavoura, muitas datadas do
século XVIII e hoje em declinio, onde pode ler-se,
nos ornatos dos beirais, nas molduras das janelas
ou nos balcoes e alpendres da porta principal,
uma preocupagdo de elegancia sobria e digna.
O ouro do Brasil sustentou esta fugaz pros-
peridaden».

Outra visao da casa do lavrador é-nos dada
por Araujo [1956: 29] a «casa para bem pouco ser-
via portanto, pelo que eram minimas as exigén-
cias que se lhe impunha. Ainda hoje se diz com
certa ironia que ‘quando um filho de lavrador se
casa, se varre uma corte. De facto bastava um
pardieiro granitico de paredes ensolsas por cujas
frestas se via reluzir a manha, assapado debaixo
de tosca cobertura de colmo que tanto tornava o
frio como abrigava do calor e da chuva, e uma
porta de acesso para a cozinha térrea qite ao lado
tinha outro compartimento soalhado onde se
arrumava uma ou duas camas e se guardava a
tulha do grao e a arca do bragal».

A casa rural servia tradicionalmente as fun-
¢oes agrdrias: abrigo dos animais, guarda dos
excedentes agricolas, de alfaias e dos fenos e, a
casa de seus proprietdrios, numa convivéncia
intima hoje surpreendente.

Se as casas mais modestas das cidades his-
téricas brasileiras, pela continuidade e equili-
brio construtivo, dao sentido aos modelos isola-

dos que conheciamos em Portugal, as dimen-
soesampliadas das fachadas, a configuracao das
mais notdveis, levaram a que Oliveira e Galhano
[1986: 28] dissesse que aquelas que se véem em
Portugal «ndo sdo possivelmente formas portu-
guesas que foram levadas para uma terra de
povoagdo recente, mas pelo contrdrio, produtos
elaborados nesse pais dericos contactos e relagies
de culturas, e trazidos para Portugal pelo veicitlo
do emigrante de retorno, que no seu desejo de
ostentagdo, repete na sua terra aquilo que apren-
deu onde se fez grande».

De entre os emigrantes que no século XIX
safram directamente do espago rural para o Bra-
sil, ou depois de colocados como aprendizes de
caixeiro na cidade do Porto, muitos regressavam
a Portugal. Apés uma longa aprendizagem e
vivéncia no cosmopolitismo brasileiro, onde se
fazem homens de negdcios e apreendem o sen-
tido da urbanidade, constréem uma casa no
lugar de origem, na Vila sede dos Concelhos
Novos, dividindo-se entre as vivéncias nas cida-
des de Lisboa e Porto, acabando muitos deles
por se instalarem definitivamente naquelas
cidades que se aproximavam do modelo com o
qual se identificavam [cf. Jorge Alves: 1994].

O Brasil, na segunda metade do século XVIII
e durante o século XIX, foi o lugar propicio para
a acumulacao de fortuna e o laboratério para o
que veio a ser a ampliacdo de pequenos e
modestos Solares do Minho, a construcao das
novas vilas e a ampliacao das cidades.

A casa do «Brasileiro de Torna-Viagem»
constituiu uma das representacoes mais eviden-
tes do retorno, quer na estrutura e fachada das
edificagoes, quer nas novas demarcacgoes inter-
nas, dividindo espacos e pessoas, evidenciando
novas hierarquias e novas fronteiras sociais.

A cidade do Porto, nos séculos XVII, XVIII,
XIX e primeiras décadas do século XX, foi mar-
cada por uma ocupacao intensiva do espago
com edificagdes civis, num processo continuo,



Casa apalacada e pormenor do seu beiral de
ceramica. Fafe. Fotografias de Jodo Pinto, 1999.
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surgindo, nos dois tltimos séculos, os edificios
que vieram a ser designadas de casa do «Brasi-
leiro», (aquelas que foram construidas pelo
«Brasileiro», que Eca de Queirds [1978: 87] define
como «ndo o brasileiro brasilico, nascido no Bra-
sil — mas o portugués que emigrou para o Brasil
e que voltou rico do Brasil»), sem provocarem
distor¢oes significativas, nem reaccoes de vulto.

Por outro lado, nas mesmas épocas, observa-
-se um processo semelhante noutras cidades do
Norte, ainda que a construcao e tipologia das edi-
ficacdes no século XIX, nas Vilas e no espago
rural, constituam objecto de maior atengao ja
que tipificaram essa personagem caricaturada
na literatura e a ideia de um «estilo» — a casa do
«Brasileiro».

Para Jorge Braga [1986: 7] «as inovagoes
arquitectonicas e decorativas da casa do Brasi-
leiros representardo, na maior parte dos casos,
uma reprodugdo ‘desfocada’ de solugées formais
de uma arquitectura ‘elegante’ adoptada na
construgdo residencial brasileira a partir de
meados do século XIX mercé da actividade de
arquitectos e companhias de construgdo euro-
peias: um modelo onde pontuam influéncias da
casa colonial victoriana, solugdes formais afran-
cesadas, misturadas com algum revitalismo de
cariz italiano».

O Porto, cidade em que o «Brasileiro» estd
fortementerepresentado, no séculoXIX, «assiste
a grandes mudangas e fenomenos sociais, e a um
intenso e complexo fenémeno de urbanismo jd
muito diversificado» [Oliveira e Galhano: 1986,
28]. Deste modo «o Porto velho |...] acabou por
se estender pelo planalto, com o seu casario domi-
nado por torres de importantes igrejas, tanto nos
bairros construidos por ingleses [...] como por
brasileiros, retornados e enriquecidos pela emi-
gragdo» [Ribeiro: 1991, 146].

A cidade era assim o lugar privilegiado para
o retorno dos que possuiam projectos de inves-
timento comercial e continuagao de urbani-

dade, sendo a suafigura oreferente de umanova
existéncia social e simbdlica, a qual lhe oferece
0 estatuto correspondente a uma nova vivéncia
econodmica.

A ideia prevalecente de que a construgao
das edificagbes sempre estiveram dependentes
do livre arbitrio do proprietdrio «Brasileiro», o
que justificaria o exotismo da arquitectura e sua
implantacao, perde consisténcia face a existén-
cia de normas que regulavam a construgao das
edificacdes. Joao Emilio dos Santos Segurado em
«Edificacoes» para além das orientagdes arqui-
tectonicas, faz a transcricdo na integra ou
resume algumas das leis portuguesas, regula-
mentos e congéneres brasileiros relativos a
construcao de edificios, nomeadamente a lei de
31 de Dezembro de 1864, o cédigo civil de 1 de
Julho de 1867 em todas as disposi¢oes gerais
relativas ao direito de propriedade, o decreto de
24 de Outubro de 1901, bem como o Regula-
mento de Salubridade das Edificagdes, aprovado
por decreto portugués de 14 de Fevereiro de 1903
e o Regulamento para a Construgao, Acréscimo
e Consertos de Prédios (decreto n.c 391 de 10 de
Fevereiro de 1903 do Brasil).

O seu interior passa agora a demarcar-se em
compartimentos ou divisdes para recep¢ao ou
de visita, os quartos, as casas de uso comum, as
casas de servicos e as serventias paracomunica-
¢ao dos diversos aposentos, cuja distribuigéo
passa a obedecer aregras, conforme a dimenséo
e importéancia da casa.

Ditavam aquelas orienta¢des que a casa de
jantar ficasse proxima da casa de estar e da sala,
bem como da cozinha; o salao deveria ficar pro-
ximo do vestibulo ou de uma antecamara; os
quartos de vestir e a casa de banho perto dos
quartos de dormir, do guarda-roupa e da escada
de servico. A comunicacdo entre os diversos
aposentos poderia fazer-se através dos vestibu-
los ou antecAmaras, donde resultava que hou-
vesse casa de passagem, ficando excluida a pos-



sibilidade de qualquer transito através das salas,
da casade jantar e dos quartos de dormir. A exis-
téncia de corredores nas casa facilitava a circu-
lagao e permitiam que se tornassem o mais pos-
sivel as casas independentes.

No que se refere a sua distribuicdo espacial,
as casas de receber deveriam implantar-se do
lado da rua principal e as de habitagao propria-
mente dita do lado oposto.

Mandavam as mesmas orientagdes que em
Portugal os quartos de dormir tivessem no
minimo 25 metros ctibicos por pessoa, sempre
com janela e com exposicao ao nascente,
ficando proibidas as alcovas. No Brasil exigia-se
para os quartos de dormir que a cubicagem
minima fosse de 32 metros.

Dizia-se ainda nas orientacdes arquitecto-
nicas que, junto aos quartos de dormir, houvesse
quartos de vestir ou toilette e casa de banho e
que as retretes ou latrinas ficassem também pré-
ximo dos quartos de dormir.

Se as casas de jantar, nos palacios, é dada
grande importancia, tendo, por isso, dimensoes
maiores, nas restantes tipologias reduzia-se a
uma sala de mesa, onde se tomavam as refeicoes,
em comunicac¢ao directa com a casa de estar,
com ampliacao maior e de decorac¢ao mais apro-
priada, ficando aquela como que a dependéncia
natural desta tltima.

A cozinha era a principal casa de servigo,
umas vezes situada no subterraneo ou rés-do-
-chao, outras vezes, devido aos cheiros, era colo-
cada no ultimo andar. Existiam ainda as casas
de costura, de lavar, de engomar, os quartos dos
criados, por vezes com serventia especial.

Das serventias constavam os corredores,
as galerias, as antecamaras e as varandas. Nas
casas grandes, na antecamara existia um vestid-
riocom cabides para deixar os chapéus, casacos,
capas, bengalas, guarda-chuvas, etc.

Existiamainda, como dependéncias: a cava-
lariga, a casa dos arreios, 0os quartos para o pes-

soal respectivo, separado da habitagao propria-
mente dita. A cocheira era destinada ao aloja-
mento das carruagens e automaoveis.

As demarcacgoes espaciais da «nova» casa
foram criadas no cosmopolitismo urbano euro-
peu e brasileiro, e tiveram, nos emigrantes de
retorno, os principais agentes da sua divulga-
¢ao em Portugal, promovendo, deste modo, a
afirmacao de uma nova classe social, que se
distingue na vida ptiblica e demarca o espago
privado.

No que se refere a representacao das facha-
das, estas casas apresentam-se rebocadas e
caiadas, ou cobertas com azulejos, estando pre-
sentes as cores do Brasil, com beirais de faianca,
varandas estreitas com guardas de ferro forjado
ou fundido, platibandas decoradas, lanternins,
clarabdias e estatuetas, dtrios decorados com
azulejo,escadarias de madeiras preciosas, tectos
de estuque, portas e janelas altas encimadas por
bandeiras com vitrais coloridos, lustres de cris-
tal e delicados méveis e porcelanas.

As portas sdo de belas almofadas entalha-
das, pintadas a branco e ouro, com «espelhos»
de madrepérolas ou marfim; as vidragas, com
bandeiras, possuem desenhos; fogdes de mar-
more famosos; lustres de cristal; j6ias e pratas
de valor, delicados méveis e porcelanas ingle-
sas ou orientais, bibliotecas ou colec¢des vali-
osas, uma mesa farta e cuidada, vinhos afa-
mados — tudo isto testemunhando, nesses
niveis mais altos, um viver «brasileiro» em
casa burguesa.

Oseu interiorleva-nos a lugares de encanto
que preenchem as salas de mobilia rica: um
canapé de palhinha e seu jogo de cadeiras, uma
secretdria de cerejeira envernizada e, pelas
paredes, bilhetes-postais com vistas do Rio de
Janeiro, uma oleografia e litografias coloridas.
O piano ou bilhar compée o cendrio.

Noutras, a simplicidade utilitdria contrasta
com as madeiras preciosas, de paus do Brasil,
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rosa ou cetim, ou em finos estuques testemu-
nhando influéncias inglesas.

As representacoes feitas através da localiza-
¢do, da arquitectura e da decoragao das facha-
das de casas constituem alguns dos elementos
que configuraram a personagem do «brasileiro»
e a teatralidade do seu tempo.

As conotagdes de cardcter subjectivo cons-
truidas a partir de um modelo arquitecténico do
século XIX e primeiras décadas do XX e de uma
personagem ficcionada nos clédssicos da litera-
tura, nao tiveram em conta uma adequada fun-
damentacao histdrica e sociolégica.

A expressao «Brasileiro» deverd ser interpre-
tada ao nivel dos sentidos atribuidos pela lingua-
gem literdria, dos quais se pode inferir os referen-
tes sociolégicos que estdo na origem de uma per-
sonagem que teve existéncia real e se apresenta
como uma construcao simbdlica do que de novo

surge, como vivéncia econdémica e social do
século XIX e primeiras décadas do século XX.

As casas verticais urbanas

Ernesto Veiga de Oliveira e Fernando
Galhano [1986], comparando a arquitectura do
Porto com a do Recife, propdem-nos uma visao
do que foi a evolugao das estruturas edificadas
nestas cidades, no periodo moderno e contem-
poraneo, classificando as tipologias observadas
em duas categorias: uma de tipo vertical e outra
horizontal ou palacios.

A primeira tipologia constitui uma solucao
de continuidade estrutural desde o século XVI.
Esta solucdo apresenta-se, no século XIX, com
uma fachada e interiores enriquecidos, localiza-
das nas dreas de expansao da cidade. A segunda,
localizada no século XVIII, prossegue no século
XIX, em tempos de retorno do «Brasileiro».



Propomo-nos, com base naquele trabalho,
olhar a arquitectura e demarcar outras tipolo-
gias nesta cidade e em outros espago urbanos,
bem como nas vilas e aldeias do Norte: a casa
apalacada e o palacete.

As casas de tipo vertical, também designa-
das de estreitas e esguias, aparecem situadas
umas ao lado das outras, ao longo de todas as
ruas, com trés ou quatro andares, com apenas
duas ou trés janelas de frente, constituindo o
grupo predominante e a solucao de implanta-
¢ao de continuidade tipica dos burgos de raiz
medieval.

Estas casas correspondem ao modelo que
sempre resolveu, a0 mesmo tempo, as questoes
da natureza funcional, servindo de estabeleci-
mento comercial ao nivel do rés-do-chao e de
residéncia nos andares superiores. E a casa

popular burguesa, com duas portas: uma para o
acesso a residéncia e outra para acesso a loja,
existindo uma interior de comunicacao aos dois
sectores e que chegou as primeiras décadas do
século XX.

Uma outra tendéncia desenvolve-se, no
século XIX, com o desaparecimento da fungao
comercial, valorizando-se, exclusivamente, a de
residéncia. Estas casas ficam mais distantes do
centro civico tradicional, principalmente
aquando da abertura denovasruas, pragas ajar-
dinadas e passeio publico, criadoras de novas
centralidades urbanas, mantendo, contudo, as
mesmas caracteristicas, devido as reduzidas
dimensoes dos quintais particulares que circun-
davam a cidade.

A aceleracao da actividade comercial, finan-
ceira e o aumento dos servigos, ocorridos na

Palacete. Fafe. Fotografia de Jodo Pinto, 2000.
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década de setenta do século XIX, além de ter fun-
cionado como atractivo demogréfico, particu-
larmente de emigrantes de retorno definitivo do
Brasil, expressa-se no enriquecimento da com-
posicdo decorativa das fachadas, mantendo, e
por vezes acentuando, o sentido da verticalidade
dos edificios. Apresenta, no entanto, uma gra-
madtica estrutural semelhante: uma varanda
acima de umfalsobeiral ou cornija, destacando-
-se um grande conjunto de motivos decorativos
e organicos — molduras, pilastras, 6culos,
nichos, misulas, entablamentos, cachorros de
varanda, beirais e algerozes.

Nestas casas verticais habitadas por uma
burguesia, cada vez mais exuberante, as facha-
das acentuam o ritmo vertical, com belas canta-
rias lavradas como nos solares joaninos, beirais
defaiancaedtrios deazulejoscom escadarias de
pedra terminando em belos modilhdes ao gosto
seiscentista. Outros edificios aparecem com
fachadas simplificadas, desaparecendo os moti-
vosornamentais. As varandas reduzem-se auma
pedra linear, acentuando a verticalidade com
pilastras de pedra a toda a altura do edificio.
Outras marcadamente horizontais, inscritas na
estrutura da rua e limitadas por aquelas, seguem
o mesmo sentido estético.

Os paldcios, casas apalacadas e palacetes

Os paldcios apresentam fachadas amplas,
numerosas portas e janelas, linhas horizontais,
compostas por rés-do-chao, andar nobre, e mez-
zanino, ou piso suplementar de servico onde sao
visiveis artificios arquitecténicos que os masca-
ram. Estes paldcios sdo raros e bem individuali-
zados, aparecendo no meio da solugdo vertical
urbana, mas principalmente no limite das cida-
des e nas antigas vilas.

O paldcio € a casa nobre, origindria duma
classe poderosa e terratenente, que transfere o
conceito da casa senhorial do campo, nas suas
caracteristicas de largueza de espaco, afirmacao

de prestigio e dominio, para a cidade, fazendo da
sua residéncia uma espécie de solar urbano a
beira da rua.

Estes edificios, ndo sendo em grande
nimero, tanto nas cidades como nasvilas, apre-
sentam-se quase sempre demarcados e mura-
dos com gradeamentos de ferro, dando directa-
mente para a via publica e as partes posteriores
e laterais para um jardim, cercado de muros
altos, com as drvores exoticas, caramanchoes e
estdtuas, como elementos de um cendrio, com
entrada delimitada por portdes com guardas de
ferro.

Camilo, em Eusébio Macdrio, dizia que nas
ombreiras dos portdes surgem «as armas fundi-
das, de saliéncias arrogantes, entre os dois molos-
sos de dentaduras anavalhadas minazes como
todos os bichos de herdldica».

Esta solucdo arquitecténica, construida
entre os anos de 1850 e 1870, assemelha-se, em
muitos dos seus elementos, aos paldcios nobres:
apresenta frontdes, em timpano perfeito, trun-
cado ouimperfeito, ou falsos frontées, incluidos
na estrutura do edificio e completando a linha
das suas fachadas. Estas fachadas sao lisas e
rebocadas a branco, desaparecendo pratica-
mente 0s motivos ornamentais, com varandas
reduzidas a uma pedralinear, pilastras de pedra,
verticais, a toda a altura do edificio.

Se alguns valorizam a horizontalidade,
outros procuram a proporcionalidade entre o
comprimento e altura, buscando alguma har-
monia, marcada pelos eixos das portas, janelas,
eixos das pilastras divisérias e divisdo horizontal
em andares. Nestas, 0 comprimento procura
aproximar-se da altura, em corpos por pilastra,
mais ou menos salientes.

As divisoes dos edificios fazem-se, normal-
mente, em trés corpos: um central e dois laterais
(sendo o central mais comprido ou curto e sali-
ente ou reentrante). Quando adivisdodas facha-
das nao se faz por corpos, a separacao é feita por



Palacete Arte Nova. Fafe.
Fotografia de Jodo Pinto, 2000.
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pilastras de pequena sacada, que se correspon-
dem nos diversos andares, dando a ideia de
robustez aos cunhais e a parede da frente. A divi-
sdo vertical em partes iguais aumenta a impor-
tancia do edificio.

No espago rural e nas Vilas reduzem-se a
uma estrutura e decoracao simples, ganhando
alguma amplitude e grandiosidade, face ao
espaco e aos modelos tradicionais envolventes,
destacando-se pelo nimero de janelas altas,
com bandeiras de desenhos e fachadaslisas.

No interior, além da sala de recepgao,
hd outros espagos que lhe ficam contiguos,
tais como: a sala de fumar, sem comunicacao
directa com a de visitas; a sala de bilhar; a sala
de jogo, de conversacdo e de musica; o escri-
tério ou gabinete para receber as pessoas de
negocios.

Ailuminacaonatural era feita por largas cla-
rabdias decoradas em finos estuques e tectos de
caixotdes barrocos, de castanho, geralmente
decorados com pinturas ornamentais e as pare-
des forradas a tecidos aveludados.

A casa apalagada, normalmente designada
pelos proprietdrios pelo nome de «Vila» a que
acrescentava o nome da sua propria mulher, nao
sendo um paldcio na estrutura cldssica, é largae
ampla e com forte sentido individualizante,
construida nos limites das cidades, dentro das
vilas e no espago rural. Apresentam fachadas
amplas, numerosas portas e janelas, linhas
horizontais, compostas por rés-do-chao, andar
nobre, e mezzanino, ou piso suplementar de ser-
vico, outrasvezes acentua-se fortemente a verti-
calidade, onde sao visiveis artificios arquitecto-
nicos que a mascaram.

As fachadas, umas vezes aparecem lisas ou
revestidas a azulejo, outras ajustadas aos limites
das vias e ainda outras vezes recuadas. Nestas, a
fachada principal d4 directamente para a via
publica e as laterais e posteriores para um jar-
dim, pétio, parque ou quinta adjacente, onde se

destacam as palmeiras como simbolo da vivén-
cia no Brasil.

Em certos casos procuram uma certa pro-
porcionalidade nem sempre conseguida, tor-
nando-se por isso mondétonas a vista, pelo que,
algumas vezes, as varandas procuram aumentar
alarguraaparente e outrasvezesas pilastras pro-
curam acentuar a verticalidade. Noutros casos
ainda, os terracos decorados interrompem a sua
verticalidade.

O palacete é edificado nas primeiras déca-
das do século XX e, referido na época como a
casa de campo, constituiu o objecto arquitecto-
nico maisinteressante, dado que, quer no Brasil,
quer em Portugal, nao podia ser construido den-
tro da cidade.

Desobedecendo as normas que definiam a
tipologia cldssica para a marcagdo das simetrias
das fachadas, o palacete apresenta-se com qua-
trofachadas, num exercicio extremo de simetria,
dando ao edificio uma forma quase cubica.
Outras vezes, marcado numa base de assenta-
mento quadrado, a assimetria das fachadas é
acentuada por torres e minaretes que lhe déo
verticalidade estrutural gética.

A Casa Apalacada e o Palacete aparecem
ladeados por um parque ou jardim vedado com
portoes de ferro, arborizado, ricamente orna-
mentado e decorado com lagos, painéis de azu-
lejo e estdtuas.

O jardim torna-se exdtico com «estdtuas de
louga, os alegretes de azulejo, os arcos feitos de
cana, por onde se entrelagaram magras trepadei-
ras». Estes jardins tinham «nais fama, naquelas
aldeias vizinhas, do que os jardins suspensos de

"Babilonia»® e «wum pequeno modelo de fragata

brasileira, com tripulagdo de altura dos cestos de
gdvea, flutuante num tanque circular; uma gruta
estucada de azul e com assentos de palhinha,
para onde vinha ler [...] eram as principais
maravilhas do jardim», nas descrigdes de Jilio
Dinis [1964: 137 e 224].



Hoje perdemo-nos por entre imagens cin-
zentas dos novos objectos urbanos disformes,
nos ruidos e fumos empacotados em falsas velo-
cidades. Ao lado, ficam os lugares suaves e ador-
mecidos do passado. Por caminhos abandona-
dos, repousam ainda ignorados alguns peque-
nos recantos onde assenta a memdoria e a alma
dos que os habitaram, onde se espelha a matriz
de um povo de emigrantes.

Percebem-se na paisagem os horizontes que
foram novos na paisagem com a chegada dos
primeiros comboios presos a carris de ferro, nas
estreitas vias rasgadas em sinuosos e demorados
trajectos, que outrora foram o simbolo de gente
vigjada.

Nas aldeias do vale, junto as vias de comu-
nicagdo e nas antigas Vilas do Norte, sao ainda
claramente visiveis as evidéncias materiais e
simbdlicas dos «Brasileiros» de retorno. Tais evi-
déncias sao a consequéncia explicita dos inves-
timentos feitos em tempo de «vai e torna», ou no
seu regresso definitivo, principalmente dos que
emigraram nas primeiras décadas de trinta do
século XIX.

Outros lugares privilegiados para a constru-
¢ao da casa do «Brasileiro» eram as Vilas Novas,
sedes da nova administracao liberal, localizadas
em sitio de passagem e circulagdo, que tinham a
sua matriz fundadora em lugares de feira ou cru-
zamento de vias.

Depois de uma longa estadia no Brasil,
regressavam com sucesso: eram filhos de pro-
prietdrios, que confirmam, reproduzem e refor-
¢cam os estatutos sociais dos ascendentes, insta-
lando-se na freguesia de origem, deslocando-se
outros para aVila. Aqui os novos modelos arqui-
tecténicos e o empenhamento na vida politica,
reflectido nos acesos combates, testemunhados
na imprensa local, sdo sinais de retorno de
sucesso e marcas de novas formas de capital

social, cultural e simbdlico, que faz dos «Brasi-
leiros» o centro da paisagem, reflectida na vivén-
cia de frequentadores de casinos, praias, termas,
cafés e teatros, como homens que fazem do 6cio
a expressdo de um novo estatuto social.

Na segunda metade do século XIX, as vilas
ganham uma acrescida importancia, iniciando
uma configuragdo urbana marcada pela aber-
tura denovasruas e pragas, bem como pela dis-
posicao e modelos das novas edificacoes.
A estruturacdo e o desenvolvimento urbano
estdo intimamente ligados, quer a implantagao
do liberalismo, quer a Republica, dado que
o capitalismo liberal facilitou a acumulagdo e
circulacao de recursos financeiros disponiveis.
A republica municipalista estimulou a acgao
e a iniciativa dos cidadaos para a participacao
autdrquica e a promocao de iniciativas civicas,
continuando o processo de desenvolvimento
liberal «o elixir da fortuna a remoga deveras;
as construgoes particulares ai estdo em abun-
dancia para o comprovar, tanto mais que se
lé o sorriso da abastanga alegre, que deve ani-
mar a fisionomia dos seus proprietdrios»
[Vieira: 1886, 567].

Os recursos financeiros dos capitalistas
tomam, nas vilas, importancia peculiar por se
constituirem, quase exclusivamente, de capitais
dos «Brasileiros de torna-viagem» que publica-
mente se assumem como comendadores. Sao 0s
edificadores de palécios, casas apalacadas, pala-
cetes, das primeiras industrias e possuidores de
um espirito filantrépico que os levaa construcdo
de edificacoes civicas: Hospitais, Asilos, Escolas,
Igrejas, Passeios Ptblicos, Teatros.

Nos jardins publicos, com aspecto hibrido
de alameda e jardim privado, delimitados por
grades de ferro, apoiadas em pilares de pedra e
encimados por pirdmides ou outros motivos
decorativos, encontra-se o lago sinuoso, um
coreto e o romantismo a circular por entre can-
teiros de flores.
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No que resta deles sente-se o paladar de
estar nos altares silenciosos e restritos de bur-
gueses, como lugar das evidéncias do retorno do
«Brasileiro» e nos bancos de jardim, mictorios e
candeeiros de iluminagao o que foi o mobilidrio
urbano, que decorou as ruas, jardins e parques.

Nesses mesmo lugares, hoje preenchidos de
novos objectos arquitecténicos, reencontramos,
ainda nos mesmos lugares, os simbolos de um
século novo; as casas dos brasileiros, onde per-
manecem imdveis e silenciosas «no sitio onde
nascera» o seu proprietdrio.

E o caso de Francisco Leite Lage, nascido em
15 de Agosto de 1814, na freguesia de Cepaes,
Fafe. Emigrano dia 4 deJulho de 1827 para o Rio
de Janeiro, onde chega a 1 de Agosto de 1827,
depois de ter sido «tomado» pelos corsdrios.
Dirige-se a casa do primo Anténio de Castro
Leite, para quem levava cartas de recomenda-
¢do. Depois de caixeiro em casa de secos e
molhados, emprega-se numa casa de couros.
Conhece a experiéncia de trabalhar para uma
sociedade onde umdos sécios é o seuirmao, que
lhe imp6s que, a partir daquele momento, o tra-
tasse por senhor Anténio e este o trataria por
senhor Francisco. Posteriormente, vem a ser
sociodo irmao e, por tltimo, empresario por sua
Unica conta. Em 1860, vende a casa comercial,
tendo o comprador ficado a dever 9.600$000
réis. Permanece, ainda, senhor das rendas do
prédio, o que constituird rendimento suficiente
para viver decentemente o resto da sua vida,
segundo as suas palavras.

«No dia 28 de Setembro de 1861 comegaram
as pedreiras a quebrar pedra para as obras da
casadaLage.No 25 de Outubro fui para o Porto
e de ld para Lisboa passar o Inverno, deixando
meu irmdoJoséencairregado da pagar aos pedrei-
ros todas as semanas.

No dia 5 de Novembro sai do Porto para Lis-
boa na Mala-Posta as 7 da noite |...] Passei em
Lisboa todo o Inverno e no dia 9 de Abril voltei

para o Porto onde me demorei até 19, Sdbado de
Aleluia e nesse dia segui com meu primo Costa
Leite para Guimardes e de ld para Cepdes onde
chegamos de tarde, passando a Pdscoa com a
familia. No dia 21 Abril de 1862 mandei abrir os
alicerces paraassentara pedra que estava pronta.
Ainda fui para Lisboa os Invernos de 1862 e 63,
enquanto os pedreiros iam aprontando a pedra
para as minhas obras, as quais, em 1866, nno fim
de 5 anos, isto as do Norte, pois mais tarde tam-
bém mandei fazer as do lado Sul, ou da Igreja,
para reserva das minhas irmas, e casas para o
caseiro, alpendre e eira, o que levaram 2 anos a
fazer, comegando em 1868 e terminando em
18707,

Estas edificagdes foram localizadas em luga-
res onde ainda podemos observar muitas delas,
andando «mnil passos na quebrada encosta, nos
saide rosto» [Dinis: 1964, 137]; em sitios «discre-
tamente escondidos na verdura das dleas» [Braga:
1958, 97]; situadas «a beira da estrada, simbolos
de um século novo, as casas dos Drasileiros»
[Braga: 1958, 97] e «no sitio onde nascera» o seu
proprietdrio [Dinis: 1964, 137].

E no centro da aldeia, no caminho que nos
leva a Vila e nela prépria, onde se podem ver os
sinais de uma arquitectura urbana.

As figuras de estilo, presentes nos textos lite-
rérios, construiram a desclassificagdo dos pro-
prietdrios que fizeram implantar na paisagem
um novo modelo arquitecténico, bem como o
estatuto dos seus possuidores que alguns escri-
tores entendem desajustados: «ali estavam |...],
a beira da estrada, simbolos de um século novo,
as casas dos brasileiros» [Braga: 1958, 97].

E na estrutura, nos materiais utilizados, nas
dimensoes e na decoragdo, proprios do espago
urbano, mas inadequados ao ambiente rural,
que Camilo, em Eusébio Macdrio, nos descreve
aquelas edificagoes, apresentando-as como «uimn
belo palacete com portoes de ferro ao lado,
mirante, platibanda de granito» [Dinis: 1964,



137], como «uma casa grande, de cantaria e azu-
lejo, com trés andares e varandas» ou ainda con-
figuradas com um «cubo de alvenaria com enfei-
tes deripaelatdo» [Braga: 1964, 137] sempre evi-
denciando um sentido surpreendentemente
exético, desajustado do espago e da sua natural
vocacao agricola.

Este tipo de construgdes sugeriu leituras de
classificacdo negativa: «<mau gosto» ou de «gosto
duvidoso», que decorrem de descricoes de
Camilo, em O Senhor de Pago de Ninhdes, como
esta: «Vdo-se os olhos naquilo! Esta maravilha
arquitectonica devem-naas artes ao gosto e génio
pinturesco de um rico mercador que veio das
luxuriantes selvas do Amazonas, com todas as
cores que ld viu de memdria e todas aqui fez
reproduzir sob o inspirado pincel de trolha».

O dito mau gosto da casa do «Brasileiro» era
ainda reforcado, pelo mesmo autor, pelo facto
de a casa apresentar «dois sobrados, caiada, azu-
lejada, com suas colunas pintadas de verde e
como de papeldo grudado a parede, com as bases
amarelas e os vértices escarlates» e, particular-
mente, pelos elementos decorativos desconhe-
cidos na paisagem rural, tais como as sacadas, as
vidragas com bandeiras divididas em variadas
figuras geométricas, e a arte nova como arte de
fantasia farfalhuda.

E neste aspecto que o exercicio literdrio de
Camilo sobre a «casa do Brasileiro» atinge a sua
expressao mais caricatural: «cor de gema de ovo,
com terrago no tecto para quatro estdtuas simbo-
licas das estagoes do ano, e dois cdes de bronze,
sobre as ombreiras do portdo de ferro, com as
armas fundidas, de saliéncias arrogantes, entre os
dois molossos de dentaduras anavalhadas,
minazes, como todos os bichos da herdldica».

A casa do brasileiro pode ser vista em varias
perspectivas: uma intrinseca, que lhe da sentido
histérico; outra, mais sociolégica, que decorre
da diferenca das significagoes atribuidas pelos
proprietdrios e, finalmente, a que é construida

pelos que lhe sdo exteriores, sendo, por isso,
explicada diferenciadamente pelos vizinhos que
sempre a legitimaram e pelos escritores urbani-
zados que a criticaram.

Se, para estes, a sua localizagdo era a cidade,
por oposicao dicotémica: campo-cidade; clas-
ses urbanas-classes rurais, para os vizinhos elas
encontravam-se legitimadas no prestigio antigo
das familias de origem dos seus proprietérios.

! Cf. Orlando Ribeiro, 1991, llidio Alves de Aratijo, 1956, 1979
eMariade Fatima S. Brandao, 1994.

2 Anténio Figueirinhas (prefécio), Anténio Costa, No Minho,

22, ed., Porto, Anténio Figueirinhas, 1900.

Predominavam no grupo dos emigrantes para o Brasil os

masculinos menores de 14 anos, solteiros e proporcional-

mente mais alfabetizados dos que analfabetos. Cf. Miguel

Monteiro, Migrantes, Emigrantes e ‘Brasileiros’ (1834-1926),

Fafe, Ed. Autor, 2000.

4 Cf. Maria de Fatima S. Brandao, Terra Heranga e Familia no
Noroeste de Portugal — O caso de Mosteiro no século XIX,
Porto, Afrontamento, 1994, p. 181.

5 Cf. Miguel Monteiro, Migrantes, Emigrantes e ‘Brasileiros
(1834-1926), Fafe, Ed. Autor, 2000.

6 Jilio Dinis, A Morgadinha dos Canaviais, Porto, Liv. Civiliza-

¢ao, 1964, p. 137.

Relato auto-biogrdfico de Francisco Leite Lage, manuscrito,

Arquivo da Misericérdia-Fafe.
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Uma imigracao
retribuida

Maria Beatriz

Rocha-Trindade

Durante séculos, os portugueses foram imi-
grantes no Brasil. Com quase regular continui-
dade, ao nivel de varias dezenas de milhar anu-
ais, 0s nossos compatriotas demandaram aquele
destino ap6s a sua independéncia, como colo-
nos agricolas, tanto nas zonas mais inéspitas das
latitudes térridas como nos paralelos tempera-
dos do sul e nos Estados do centro; como minei-
ros; como empregados de comércio; como cons-
trutores; como trabalhadores industriais; ainda,
como activistas politicos e exilados.

Esta permanéncia continuada da imigracao
de portugueses no Brasil s6 veio a quebrar-se a
partir dos anos 60 do presente século, quando as
perspectivas de trabalho e de acumulacao de
poupancas nesse Estado Além-Atlantico foram
suplantadas pelas que eram oferecidas (com
menores custos de investimento de viagem e de
separacdo familiar) pela migracao intra-euro-
peia. Nestas circunstancias, pode considerar-se
que a emigracdo portuguesa para o Brasil se
encontrou virtualmente extinta nos meados
dessa década'.

Olhando o problema de um ponto de vista
reciproco, ndo tinha tido expressao significa-
tiva a presenca de brasileiros em Portugal, se
exceptuados casos pontuais tais como as rour-
nées regulares de artistas e de companhias tea-
trais brasileiras actuando nas cidades de Lisboa
e do Porto, bem como das visitas frequentes de
escritores e de intelectuais do pais irmao. Nes-
tes termos, foi necessdrio que se atingisse a
década de 80 para que a «visita» dos portugue-
ses ao Brasil fosse «retribuidar, com algum
compasso de espera, € certo, pela dos brasilei-
ros a Portugal.

Nunca foi feito um estudo sistemdtico de
natureza empirica que tivesse por objecto todo
o conjunto de cidadaos brasileiros que, desde a



«Copa do Mundo»: emogées vividas na Casa do
Brasil em Lisboa

década de 80, vieram trabalhar e residir em Por-
tugal. Em particular, ndo foram ainda apuradas
directamente as razdes e 0os motivos da sua esco-
lha e da sua vinda.

Poder-se-4 no entanto inferir, quanto a
estas varidveis, a partir de dados colhidos por
investigadores brasileiros em relagao a comuni-
dades imigradas, sensivelmente na mesma
época, pararegioes bem precisas dos E.U.A. De
entre as razoes apontadas avulta a das conse-
quéncias da profunda crise econémica entdo
vivida no Brasil, com graves e sucessivas desva-
lorizagdes de moeda conjugada com a atmos-
fera politica resultante de regimes militares
ditatoriais?.

Mais uma vez por inferéncia, decorrente
de situacdes paralelas de imigracao entre
outros paises, que terd jogado em favor do
destino portugués, a identidade linguistica e a
afinidade cultural entre portugueses e brasi-
leiros, bem como a motivacao afectiva da exis-
téncia, real ou mitificada, de uma possivel
ascendéncia lusa. Factores mais concretos
terdo sido também as expectativas e o conheci-
mento (qui¢d imperfeito) dos beneficios de
estatuto conferidos aos cidadaos brasileiros em
Portugal?,

Acrescente-se que, num contexto favordvel
a saida de pessoas, o destino portugués apre-
senta outros tipos de vantagens. Por um lado,
a reconhecida auséncia (pelo menos por
enquanto) de movimentos xendéfobos; por
outro, o igualmente consabido facto de que a
presenca de brasileiros nao causa aqui, de uma
maneira geral, reac¢des de estranheza, sobre-
tudo quando exista indiscernibilidade do res-
pectivo fenotipo.

Também a possivel situacao de clandestini-
dade € favordvel aos brasileiros residentes em
Portugal, jd que a sua facil dilui¢ao na sociedade
maioritdria os torna alvos improvéveis de serem
identificados como tal.



Na presente circunstancia temporal, estdao
infelizmente desactualizados os dados que con-
cernem o ultimo censo (1991), embora apresen-
tem, naturalmente, uma fiabilidade significa-
tiva. Resulta da fonte correspondente (Instituto
Nacional de Estatistica) que, de 106 565 estran-
geiros entao residentes em Portugal, contavam-
se 13 508 brasileiros, o que corresponde a 12.7%
daquele total.

Em termos de dados regularmente recolhi-
dos a nivel nacional, apenas dois organismos
estatais coligem e dispdem de ntimeros actuali-
zados relativos a presenga brasileira em Portu-
gal: o Servico de Estrangeiros e Fronteiras do
Ministério da Administracao Interna e o Secre-
tariado Coordenador dos Programas de Educa-
¢ao Multicultural/Entreculturas?, do Ministério
da Educacao.

Asestatisticaselaboradas pelo primeiro des-
tes organismos compreendem (entre outras
nacionalidades) os cidadaos brasileiros porta-
dores de autorizagdo de residéncia em Portugal
e aqueles a quem uma autorizagao de trabalho é
concedida. Engloba, por conseguinte, apenas os
imigrantes legais.

Ficam fora destas contagens: os brasileiros
que declaremter vindo a Portugal parafinsturis-
ticos, de negdcios ou para participacao em
encontros cientificos — e que venham a ultra-
passar a duracao tempordria de permanéncia
concedida para tais fins; os estudantes, forman-
dos ou estagidrios com situagoes devidamente
reconhecidas; e, naturalmente, o pessoal diplo-
maético e suas familias.

Tendo em ateng¢do a primeira das categorias
indicadas e a auséncia de mecanismos eficazes
de controlo e acompanhamento dos estrangei-
ros que se encontrem em Portugal, é de consi-
derar ser o nimero de brasileiros residentes em
situacdo irregular, provavelmente, muito consi-
derdvel, pelo que os niimeros reais da imigragao

total serao muito superiores aos que a seguir se
apresentam.

E\’OLUC[\O DO NUMERO DE BRASILEIROS LEGALMENTE

EM
Ano Estrangeiros Brasileiros
1980 15311 3608
1981 16 432 4349
1982 17 445 5016
1983 19 475 5870
1984 20839 6316
1985 22082 6804
1986 24130 7470
1987 25588 7830
1988 27 261 9333
1989 29 037 10 520
1990 31412 11413
1991 33013 12 678
1992 34732 14 148
1993 38 782 16 168
1994 41819 18612
1995 44 867 19901
1996 47315 20 082
1997 49 747 19 990
1998 52103 19 860
1999 178 137 19 769

Fonte: Servigo de Estrangeiros e Fronteiras, Ministério

da Administracdo Interna

Em relag@o ao segundo organismo mencio-
nado, o SCOPREM constituiu uma base de dados
que abrange todos os estudantes do ensino
bésico esecunddrio oficial, incluindo os de nacio-
nalidade estrangeira. Também neste caso nao
estdo airepresentados as criangas e os jovens que
frequentam o ensino particular, sendo presumi-
vel que entre esses se contem filhos de brasileiros.

Nao constam igualmente desta base os
estudantes residentes nas Regides Auténomas
dos Agores e da Madeira.
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Praca da Figueira: carnaval brasileiro em Lisboa.
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E\’Ol,ll(;f\O DO NUMERO DE ESTUDANTES BRASILEIROS
INSCRITOS NOS NIVEIS DE ENSINO E SECUNDARIO,
POR ANOS LECTIVOS

1993/94
2286

1994/95
3336

1995/96
3558

1996/97
3590

1997/98
3542

Fonte: Base de Dados do Secretariado Coordenador dos Programas de

Educagao Multicultural-Entreculturas, Ministério da Educagao

Pela andlise da mesma base de dados veri-
fica-se ainda que a populagado escolar de origem
brasileira se encontra radicada sobretudo nos
distritos de Lisboa, Porto, Aveiro, Braga e Coim-
bra, sendo largamente dominantes nas duas pri-
meiras cidades indicadas. Verifica-se ainda ser
muito menor a residéncia nos distritos do sul do
Tejo®.

Estes dados fornecem um indicador colate-
ral das residéncias das pessoas e familias brasi-
leiras; no entanto a correspondéncia nao serd
absoluta, uma vez que é conhecido que grande
parte desta comunidade imigrada é constituida
por individuos isolados, sem familia formal-
mente constituida.

Como seria de esperar, estes dados sobre a
imigracao de brasileiros em Portugal é espacial-
mente congruente com a emigracao dos portu-
gueses para o Brasil, que se processou sempre,
predominantemente, a partir de terras de ori-
gem situados ao norte do rio Tejo. Dai que se
tivesse usado a metdfora da «retribuicao da
visitar.

Nao existindo em Portugal mecanismos de
acompanhamento sistemdtico da situagdo
laboral dos estrangeiros residentes, para além
dos casos pontuais que, por via de amostragem
ou de dentincia, sejam levantados pela Inspec-
¢ao de Trabalho, existe caréncia de dados esta-
tisticos quanto as actividades profissionais
exercidas pelos brasileiros em Portugal. Em ter-

mos meramente qualitativos resultantes do
convivio quotidiano nas grandes dreas urba-
nas, bem como através de estudos incidindo
sobre populagoes de pequena dimensao, sabe-
-se serem estes imigrantes em geral detentores
de qualificagdo média ou superior; ainda, que
se dedicam sobretudo a actividades no sector
dos servigos, designadamente no turismo, no
comeércio, na restauragdo, na estética e em acti-
vidades artisticas e ligadas aos media e espec-
tdculo; também, no design, na informdtica e na
medicina dentéria.

Constitui categoria especial que aqui nao
serd abordada a actividade desportiva de alta
competicao.

Recebeu-se igualmente a informacao, pro-
veniente de fonte idénea ligada a comunidade
brasileira, de que na primeira metade do ano
2000 teriam entrado em Portugal uma a duas
dezenas de milhar de brasileiros origindrios de
zonas rurais do interior do Brasil, sendo pessoas
jovens, isoladas ou casais, com perfil de estudos
e de qualificacdes substancialmente mais baixas
do que era a norma anterior.

Presume-se que este novo fluxo imigratério
venha encontrar emprego nas grandes obras
publicas de construcao civil actualmente em
curso em Portugal.

Ao invés de outras comunidades estrangei-
ras residentes em Portugal, que tendem a con-
gregar-se em zonas e bairros periféricos das
grandes cidades, os brasileiros encontram-se
disseminados em todo o tecido urbano.

Tal dificulta, naturalmente, o encontro e
a convivialidade préximos dos locais de resi-
déncia predominante, conduzindo-os a selec-
¢ao de espacos de encontro tdo centrais quanto
possivel.

Cafés, bares e restaurantes geridos ou de
propriedade de brasileiros sao naturais pontos
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Quadrilho: uma tradicao de folclore importada.
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de encontro esporddico que, através da repeti-
¢ao, se vao tornando conhecidos e se institucio-
nalizam progressivamente®.

Quando existem grandes manifestacoes
desportivas que envolvam estrelas ou selec¢oes
nacionais brasileiras, a comunidade organiza-se
espontaneamente em desfiles ou manifestacoes
publicas, vindo para as ruas com bandeiras e
com musica, como formas de clara afirmacao de
uma pertencga cultural individualizada.

A referida disseminacao urbana fez tardar a
concretizar de um tecido associativo formal-
mente constituido, do que resultou a fundacao
(algo tardia em relagdao a outras comunidades
estrangeiras) da Casa do Brasil em Lisboa, em
1992. Situada bem no centro histdrico da cidade,
junto ao Jardim de S. Pedro de Alcantara, a Casa
do Brasil em Lisboa ainda nao teve seguidoras
nesta ou noutras localidades.

Em termos estatutdrios,integracomo socios
brasileiros residentes em Portugal e portugueses
amigos do Brasil, embora esteja aberta a todas as

nacionalidades de amigos irmanados na sua
ligagdo, ao Brasil e a sua cultura.

Alargando ainda mais a sua esfera de inte-
resses, debruca-se sobre a politica da imigracao
em Portugal, aligacdo a todos os imigrantes mas,
em especial, aos de origem luséfona e, no plano
ético, no combate ao racismo e a xenofobia.

Neste ultimo sentido, a Casa do Brasil tem
sempre assegurado a sua presenca, bem como a
de grande numero dos seus sécios e simpati-
zantes, em manifestagoes publicas em favor da
abertura inter-étnicas, da legalizagdo de imi-
grantese em repudio da xenofobiae do racismo.

Sao ocasides especialmente comemoradas
pelos brasileiros, catalizados pelas iniciativas da
Casado Brasil, o Carnaval easfestas deJunho no
arraiais joaninos, onde a Quadrilha é dangada
por grupos vestidos e caracterizados a rigor’.

A Casa do Brasil mantém boas e tteis rela-
¢oes com as autoridades diplomadticas e consu-
lares brasileiras em Portugal, bem como com o
Alto Comissariado para a Imigracao e Minorias
Etnicas, as estruturas autdrquicas e sindicais,
assim como organizacdes de solidariedade
social, investigadores universitdrios portugue-
ses e brasileiros, etc.

Em termos quantitativos a imigracao brasi-
leira em Portugal néo atinge ainda uma dimen-
sd0 muito volumosa, embora ocupe, em termos
relativos, o segundo lugar entre as comunidades
estrangeiras residentes.

Cremos, no entanto, que esta corrente imi-
gratdria tenderd a manter-se e a expandir-se,
dado que a comunidade brasileira é bem aceite
em Portugal e, consequentemente, também ela
aqui se sentird em condicdes de realizar uma
insercao mais facil.

Se asrelagoes bilaterais entre Portugal e Bra-
sil continuarem a desenvolver-se no bom ritmo
que ultimamente tem apresentado, a taxa de
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crescimento da imigracdo brasileira podera vir
ainda a aumentar, consagrando uma situagao
estrutural do relacionamento entre os dois pai-
ses. Situacao diferente, € certo, da anterior em
que Portugal se configurava como pais de emi-
gracao e o Brasil como pais receptor, cada um

dos Estados totalmente auténomo no estabele-
cimento das suas politicas migratorias. Agora,
pelo contrdrio, cada um deles assume a bilatera-
lidade da emigracdo/imigracao e estd sujeito,
por outro lado, aos condicionalismos das res-
pectivas aliangas regionais®.

Sabid, Publicacao da Casa do Brasil de Lisboa
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! Os ntimeros relativos a este periodo ilustram claramente o
que acima se refere e mostram o decréscimo progressivo
da procura do primeiro pais e, em oposicao, a atracgao
que Franga passa a produzir sobre os que pretendem
expatriar-se. Assim temos, para o Brasil, 12 751 (1960), 16
073 (1961), 13555 (1962), 11 281 (1963), 4929 (1964), 3051
(1965), 2607 (1966), 3271 (1967), 3512(1968), 2537 (1969);
enquanto que para Franca temos: 3593 (1960), 5446
(1961), 8245 (1962), 15 223 (1963), 32 641 (1964), 57 319
(1965), 73 419 (1966), 59 415 (1967), 46 515 (1968), 27 234
(1969) [Fonte: Maria Beatriz Rocha-Trindade, Inumnigrés
Portugais, 1973, p. 101

2 Ver, por exemplo: Brasileiros longe decasa (1999) de Teresa
Sales e Brasileiros nos Estados Unidos (2000) de Ana Cris-
tina Braga Marte.

3 Talvez a mais evidente distingao entre o estatuto dos bra-
sileiros a chegada a Portugal e o dos demais estrangeiros
é que o periodo de estadia tempordria para fins turisticos
€ de 180 dias para os primeiros e de apenas 90 para os
segundos. A prorrogacgao destes prazos, embora prevista
na lei, ndo é um processo automatico e carece de justifi-
cagao julgadasuficiente. E, evidentemente, maisfacil cor-
tar o contacto comas autoridades portuguesas apds esgo-
tado o prazo, assumindo a partir dai a condigao de resi-
dente ilegal.

4 Na criagao em 1991 do Secretariado Coordenador dos Pro-
gramas de Educacao Multicultural, pelo despacho minis-
terial n° 63 de 13 de Margo, pode ser considerada como a
primeira medida institucional de reconhecimento poli-
tico da diversidade cultural na sociedade portuguesa.

5 Como exemplos da populagao escolar do ensino bdsico e
secundario oficial no continente de origem brasileira no
ano lectivo de 1997/98, por regides do pais, considerem-
se os numeros seguintes: Grande Porto: 554; Norte
Outros: 753; Zona Centro: 727; Grande Lisboa: 126; Zona
Sul: 269; Algarve: 177; Total: 3543.

6 Como exemplos, o «Bar do Sérgio» na Costa da Caparica e
o «Bar Pirata» no Parque das Nagbes em Lisboa sao «poi-
sos» bem conhecidos dos brasileiros, que ai podem ser
encontrados regularmente.

7 Nestas manifestagdes transfere-se para a vida urbana uma
caricatura dos hdbitos sociais do interior rural.

8 As aliancas de raiz geografica envolvidas, como o Conse-
lho da Europa e a Uniao Europeia, para Portugal, o Mer-
cosul e a Organizacao dos Estados Americanos, para o
Brasil, junta-se ainda, paraambos, a uniao cultural e poli-
tica que envolve os dois paises; a Comunidade dos Paises
de Lingua Portuguesa/CPLP, recentemente criada (Julho
de 1996).
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Affonso Romano de Sant’Anna

1. Aquela janela ali é onde, dizem, a freira
Mariana Alconforado se punha suspirante e
pesarosa esperando pelo retorno do nobre fran-
cés que a seduzira. Isto foi em mil seiscentos e
pouco. Agora enquanto a contemplo aqui em
Beja, sul de Portugal, junto a esse bar ao ar livre,
minha reveréncia se vé trespassada pela musica
do grupo Tchan, aquela que fala de Al4, Ali,
cobra, deserto ebundinha. E eu olhando a janela
da freira, lembrando das belas e torturadas car-
tas de amor que enviou ao sedutor e imagi-
nando-a debrugada naquele balcao, sob aquelas
biforas, ouvindo essa serenata profana soar nos
seus santos e eréticos ouvidos.

Enlaces. Desenlaces. O ontem. O hoje. A
intemporal sexualidade de santos e pecadores.

2. Sabem aquele prédio dos trés arcos goti-
cos na praca principal de Viana de Castelo?

Um hippie crioulo meio rastafari, com seu
violao, acaba de se instalar junto a parede e
comega a cantar «olha que coisa mais linda, mais
cheia de graca». Esta cidade é do século XV.
O musico veio de Mogambique e tem uma
namoradinha branca, bonitinha, cara de ameri-
cana transviada da Califérnia, que aciona uns
mamulengos enquanto seu companheiro ataca
a bossa nova diante do tnico edificio renascen-
tista de Portugal, aquele com arcadas apoiadas
sobre caridtides.

Enlaces. Desenlaces. O ontem. O hoje.
A busca da desafinada harmonia no encordoa-
mento da histdria.



Templo de Diana, Evora.
Fotografia de Pedro Ferreira

129

3. Agora vocé estd comigo em Evora.

E noite. E naPousada dos Loios, antigo con-
vento, acabou de abrir a porta de vidro que da
para a praga principal e um deslumbramento
preenche seus olhos. As iluminadas colunas do
templo romano dedicado a Diana erguem-se na
noite, e somos lancados da Idade Média ao
tempo dos césares. Nao sdo legides romanas
que, no entanto, cruzam a praga, sao turistas

que pervagam ao redor e escalam as pedras do
templo.

De repente, vindo dos tubos invisiveis do
tempo, irrompe a Tocata e fuga em 1ré maior de
Bach envolvendo toda a praca. Um grupo de
artistas experimentais estd fazendo uma perfor-
mance. Uma daquelas coisas geniais e bobas.
Mas tenho que lhes agradecer pela muisica. E o
arquiteto do templo nao sabia que estava



fazendo uma «instalacdo» para o século XXI
Construgoes. Desconstrugoes. O ontem. O hoje.
A intemporal fuga e contraponto de estilos e
modernidades.

4. Sao quatro da tarde em Guimaraes neste
5 de agosto de 2000 e vai comecar o Cortejo do
Linho. A populagdo debrugadanasjanelas e por-
tas. Visitantes e curiosos postados as margens
das ruas. Vai comecar um dos predecessores do
nosso desfile de escolas de samba. Participam
sete grupos folcléricos com nome tipo Rancho
Folclérico de S. Cipriano de Tabuadelo e Rancho
Folclérico e Etnogréfico de Lordelo, etc.

A estrutura de nossas escolas de samba é,
inconscientemente, anterior a Tia Ciatana Praga
Onze. Nasceu até antes dos gregos. Neste cortejo
que se desdobra aos olhos de minha cameravao
sendo narrados «os trabalhos do linho», ou seja,
as 13 etapas por que passa o linho até que che-
gue a0 Nosso Corpo. A nossa cama e nossa mesa.

Portanto, usemos o linho com mais respeito.
Ele carece de um ritual.

La vem o primeiro carro dramatizando a
semeadura na primavera, primeiro com o arado,
depois com a enxada.

L4 vem o segundo carro mostrando como é
arrancada a haste amarelada.

L4 vem o terceiro carro mostrando o que é
«ripar»: o separar a semente do caule. Alio linho
vai passando pelos dentes do ripeiro de forma a
tirar-lhe a baganha.

L4 vem o quarto carro exibindo o que €
«enriar», quando as «manadas» de linho ja
ripado sao apertadasem molhos elevadasaorio,
por oito dias, para a curtimenta.

L4 vem o quinto carro explicando o que é o
«secar» durante 15 dias em bougas onde ha vege-
tacao rasteira.

L4 vem o sexto carro explicando o que € o
«malhar», e o sétimo o que é o «macerar», € 0
oitavo com o «espadelar», o nono com «assedar»,

0 décimo com o «fiar», 0 préximo com o «barre-
lar», 0 outro com «dobar e tecer» até o décimo-
-terceiro com o Carro Caixa de Bragal, onde,
finalmente, se guarda o linho.

Com trajes tipicos, mulheres gordas e ope-
rosas, criancas e lavradores, seguidos de ran-
gentes carros de bois enfeitados, dancando e
cantando histéria afora, histéria a dentro.

O ontem e o hoje. Tramas e urdiduras. Assim
se faz o linho. Assim se faz a histdria.

Levi-Strauss escreveu aquele «O cru e o
cozido» tentando mostrar que a passagem da
comida crua a comida cozida, passando pela
defumada, demandou milhares de anos. Jd nem
me lembro se ele fala ou se alguém jd estudou,
mas carecia escrever agora «O nu e o vestido».
Essa passagem da nudez primitiva a vestimenta
ritual, pois desde os egipcios, ou mesmo antes,
as mumias, as roupas dos sacerdotes e os obje-
tos sagrados jd eram cobertos de linho.

Veste ritual e mistica, na antiguidade, o
linho era preparado com hidromel, mirra e
vinho. E agora estou aqui em Guimaraes, berco
de Portugal, vendo essa «escola de sambay,
onde nao héd alegoria, pois a coisa é a prépria
coisa, em miniatura. Aqueles lavradores vieram
do campo mesmo, esses sao os bois do trabalho,
esses cantos, essas dancas sao as dangas e can-
tos laboriais.

Marx nisto tinha razao: ah! se nao nos alie-
ndssemos tanto dos nossos objetos. Se soubés-
semos fabricd-los comnossas méaos, té-los como
extensdo de nosso saber, de nosso corpo. Ao
contrdrio, nossa cultura so intensifica a aliena-
¢ao, a separacao do sujeito e do objeto.

Olho respeitosamente o desfile e milenar-
mente olho o linho e vou alinhavando a cronica.
Entre outras coisas, aqui vim para um semindrio
sobre «enlaces» e «desenlaces» da cultura luso-
-brasileira. O drama atravessando nossas carnes.
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A trama atravessando transversalmente o tecido
tempo, serpenteando pelalongitudinal urdidura
dos fatos. Assim sdo as viagens. Assim a maneira
de escrever, reescrever o que se inscreve em nos.
A trama. A urdidura. O ontem. O hoje. O
entrelacamento da histéria e das culturas.

bid
Em Arrabida,
a beira da
histori

Aqui estou no Convento de Arrdbida
erguido por frades franciscanos em 1542. As
paredes brancas se destacam no verde da mata
em torno e, 14 em baixo, rebrilha o azul oceano.
Estou a uns 40 minutos de Lisboa e do século
vinte. Paraaquivimndo exatamente para purgar
pecados, sendo para participar de um seminério
organizado por Gilda Santos, onde portugueses
e brasileiros tentardo entender os «enlaces e
desenlaces» que atam e desatam Portugal e Bra-
sil hd 500 anos.

Pareceu-me que uma boa forma de come-
morar os infaustos 500 anos do Brasil era aden-
trar-me por Portugal em busca de um contro-
vertido espelho histérico. Se vocé quiser vir
comigo, comecaremos por Guimaraes, onde em
1139 Affonso Henrique instituiu este pais. Daf
iremos a Bom Jesus, em Braga, a subir-descer
pelos labirintos da Escada dos Cinco Sentidos;
depois peregrinar porVianado Castelo; a seguir,
entrar na deslumbrante biblioteca de D. Joao V,
em Coimbra; pisar no mosteiro da Batalha onde

se celebra a vitdria dos portugueses em Aljubar-
rota, ou entao, ficar em contemplacdo daquela

cionccay

manuelina e barroca janela do Convento de
Cristo, em Tomar; e em Alcobaga poderemos
aguardar a eternidade até que Inés de Castro e
D. Pedro se levantem do marmore e se reencon-
trem amorosamente. Assim, de pousada em
pousada, arribaremos as muralhas de Ourém, a
cidadela de Marvao, a Evora, Estremoz, Beja, e
onde quer que haja um castelo e uma muralha
aguardaremos os mouros ou celebraremos as
disseminadas ruinas romanas. E para um
repasto podemos nos deitar sob oliveiras e
vinhedos que ha séculos nos esperam.

Mas agora estamos em Arrdbida. E no con-
vento propriamente dito visitamos as mintiscu-
las celas onde os frades enfrentavam o inverno e
prelibavam a eternidade. Agora, no entanto, é
verdo e um vento agita as folhas dos eucaliptos,
pldtanos e choupos. L4 na capela do conventi-
nho, por alguns dias, nosreunimos, portugueses
e brasileiros, a trancar e destrancar os lagos cle
nossas culturas.

Eduardo Lourenco, no primeiro dia, dd o
tom: «o Brasil ndo é uma questao, um problema
que os portugueses se ponham. Temos, sim, uma
quest@o conosco a propdsito do Brasil». Bela
maneira de comegar um didlogo. Ficaram para
trds aquelas querelas mesquinhas que, certa vez,
vinum encontro de brasileiros e portugueses em
Columbia e Harvard. Estamos amadurecendo.
Por isto, nesta questao de identidades, aparte-
ando, lembro que quando os espanhdis chega-
ram a costa do México cometeram um ilustra-
tivo equivoco. Perguntaram aos indios: «Que
pais é este?». E os nativos responderam: «Yuca-
tan». Entdo, os europeus pensaram que esse era
o nome do lugar, quando na verdade, o que
soava como Yucatan era uma frase cujo sentido
era: «\NOs ndo vos entendemos».

De um equivoco linguistico e antropoldgico
nasceu o nao-didlogo entre dois continentes.
Mas as coisas estao mudando e Carlos Reis fala
da «dupla alteridade» que ocorre quando Ec¢a, na



pele de Fradique Mendes, critica o Brasil. E
Maria Alzira Seixo analisa a peca de Maria Velho
da Costa — Madame —, encenada pela nossa
EvaVilmae pelaatrizlusa Eunice Munhoz, onde
surgem duas figuras emblemdticas de nossas
culturas: Capitu e Maria Eduarda. A primeira é
de Machado, a segunda estd em Os Maias de Eca
de Queirds. Com efeito, as duas «pecadoras»,
naquela peca, mantém um didlogo imagindrio
na Suica e Franga, num exilio moral a que os
homens as condenaram.

Quando Luis Filipe Castro Mendes trata iro-
nicamente da «infelicidade de ser ibérico» e da
«desgraga de ser portugués», vem-me a mente o
poema «Sobre a atual vergonha de ser brasi-

leiro». E muito mais vai se falando. Com Gil-
berto Velho analisando sociedades complexas e
Joaquim de Brito assinalando como a musica
popular brasileira foi importante em sua for-
macao. E sempre bom ouvir o suave saber de
Cleonice Berardineli e de um gramdtico como
Ivo Castro. Jd Evanildo Bechara faz uma bem-
-humorada palestra sobre as discutiveis regras
do uso do hifen e do apéstrofe em nossa lingua.
Afonso Marques de Souza revela os projetos
imperiais conjuntos de Brasil e Portugal. Helder
Macedo — esse mogambicano que reside em
Londres — € homenageado por Teresa Cristina
Cerdeira e Maria de Santa Cruz e lembrando o
verso de Pessoa «o meu jardim é o do vizinho»

Fachada do mosteiro da Batalha
Fotografia de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.
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afirma corajosamente que «temos o direito de
escolher nossa cultura». A seguir, faz uma afir-
mativa desestabilizadora: o historiador Oliveira
Martins €, na verdade, o maior romancista por-
tugués do século XIX. Do historiador Sérgio
Campos Matos aprendo que a nossa proclama-
¢ao da republica ajudou o movimento republi-
cano no Porto em 1891, e com Antonio Costa
Pinto anoto que em 1900, ano em que morreu
Ec¢a de Queirds, Portugal tinha 80% de analfa-
betos. Ana Hatherly, enfim, especialista em Bar-
roco, faz uma saborosa andlise de como diver-
sos autores se deliciam estilisticamente descre-
vendo as frutas do Brasil.

As culturas luso-afro-brasileiras tém mais
em comum do que supdem o0s circunstaciais
governos. E um pais se conhece além dos livros
que o traduzem. Por isto, com Ana Filgueiras
salamos a passear pela Vila Fresca do Azeitao
onde o queijo, o vinho e o mel sdo notéveis e nos
espera a bela Quinta da Bacalhoa erguida em
1480.Aliadiante estd Palmela com seu ostensivo
castelo e 6timo vinho, mais adiante Settbal
onde nasceu o satirico Bocage.

Tomemos, no entanto, a estrada e cortemos
o pais para o norte e pousemos em Guimaraes,
ber¢o danacionalidade lusa. Foiaf que o D. Hen-
rique comegou a gerar esse pais e foiai, descu-
bro, olhando uma casa na praca principal onde
por algum tempo residiu outro Salazar, o Abel e
nao oditador que pensou em levar parald a capi-
tal do pafs. Chegar em Guimaraes nas Festas
Gualterianas (em homenagem a S. Gualter) é
uma sorte s6. Na praga principal canteiros de
flores exibem a data 1139 e cartazes anunciam
que «mnil anos gloriosos se passaram» na histéria
da cidade.

Vamos para a Pousada de Santa Marinha,
um fabuloso mosteiro que vem do século IX. O
canto-chdosoano claustro onde jorra uma fonte
ornada de golfinhos. Saldes grandiosos e auste-
ros, azulejos magnificos, infinito corredor de

onde saem as «celas» ou aposentos dos santos
héspedes. Num pomar imenso, douradaslaran-
jas refletem a tarde. Bate o sino. A noite custa a
vir no verdo. E no colina em frente iluminam-se
as pedras do Castelo de Sao Miguel.Tudo € his-
téria. Tudo é comocao.

Viajando
e, sem querer,
comparando

Andei declarando por-ai, alto e bom som, e
até ja escrevi e assinei em baixo, que estou tro-
cando o futuro improvavel do Brasil pelo pas-
sado certo e glorioso de Portugal. E mais: tolhido
aqui em minha cidadania, tenho dito em bom
som e alto, que deveriamos aproveitar aquelas
comemoracoes dos 500 anos e pedir desculpas
pela independéncia, implorando para sermos
de novo anexados, agora, ao Mercado Comum
Europeu, via Lisboa.

Enlouqueci? Claro que estou sendo irénico,
primeiro comigo mesmo, que sou 0 primeiro
que sofre ao dizer isto. Mas a ironia funciona
como merthiolate para quem hoje vai as terras
lusas e cai nas inevitdveis comparagoes. Imagi-
nem que estamparam ld nos jornais uma
enquete sobre violéncia e chegaram a estarrece-
dora constatagao de que 5% dos portugueses ja
sofreram algum assalto ou forma de violéncia.

Sem comentdrios. Ou, comentando: aqui,
acho que s6 5% ainda nao foram assaltados ou
algo que o valha. O fato é que 14 andei tranquilo
o tempo todo. Por exemplo, um pique-nique na
beira da estrada, ali perto de Batalha. Italianos,



espanhdéis e nés mesmos, abriamos o farnel... e
ninguém vinha pedir esmolas, ninguém vinha
nos assaltar, ninguém nos ameacgava com estu-
pro. Jd haviamos, em Lisboa, ficado ao entarde-
cer, ora sentados, ora deitados num daqueles
bancos do jardim diante do Mosteiro dos Jeroni-
mos e andando alta noite pelo Chiado. Tranqui-
lidade absoluta. Igualmente, as onze horas da
noite, no siléncio luminoso em torno do castelo
de Ourem. O rddio do carro sintonizado na
Antena 2 tocando muisicas renascentistas e um
locutor dizendo como o ano 1000 de nossa era
foiuma encruzilhada na histéria, com a genera-
lizacao das catedrais, dos sinos, dos relégios, dos
incundbulos. Um casal ou outro passeando
entre as ruinas em plena noite de verao.
Nenhuma suspeita. Nenhum sobressalto.

Outra coisa chama a atencao. As estradas
bem-cuidadissimas. Dizem que isto se deve a
entrada de Portugal para o Mercado Comum
Europeu. Entao, retomo aquela tese inicial: acei-
tem-nos de volta, deixem-nos entrar nesse mer-
cadao. (Escrevo isto um dia depois de, de novo,
ter usado uma de nossas rodovias e ter tido, uma
vez mais, que advinhar onde estd a estrada e
onde come¢a o mato, e rezar para o carro nao
atropelar um cavalo ou cair num buraco.) Ao
contrdrio, 14 em terras lusas, as estradas princi-
pais ou nao, tém, como se aconselha, as margens
arborizadas. Viaja-se num jardim permanente.
Como, alids, em qualquer pais decente.

Outradiferenga.Nao hd essa poluigdo visual
de anuncios. E neste aspecto, dou-me conta, de
repente, que hd dias ndo via antncio com
mulher pelada me chamando para sacanagens
comerciais. Nem mulher nua nem homem nu
como na novela das sete. Por favor, ndo me
digam que os brasileiros é que inventaram o
sexo e que todas as demais culturas sao erotica-
mente frias, pois algum estrangeiro poderad res-
ponder que tanto antncio erotizante por aqui
pode ser sindbnimo de que o brasileiro sé pode

decodificar mensagens no nivel do instinto e
nao da inteligéncia.

Estamos indo de carro do Sul para Norte, do
Leste para o Oeste e, de repente, dou-me conta
de outra diferenga. Nas vitrinas, nos posto de
gasolina, nos antncios ptiblicos nao hé palavras
em inglés. Eu jd havia esquecido como era viver
numa cultura onde a lingua fosse a portuguesa.
Vivemos infestados, cercados, oprimidos, obnu-
bilados com desnecessdrias expressdoes em
inglés. E foi preciso ir a Portugal para me sentir,
de novo, brasileiro e ndo um residente de Miami.
Nao, ndo estou fazendo nenhuma campanha
xendfoba, nao estou me excluindo burramente
da globalizacdo, vejam 14, Portugal entrou no
Mercado Comum Europeu, teve que assumir
uma série de normas, e nem por isto transfor-
mou-se numa babel de letreiros comerciais.
Estou convencido que o pandemonio linguis-
tico-comercial que aqui se estabeleceu tem rai-
zes na incultura, no iletrismo e na macaquice
pdés-moderna.

E vai, num certo dia, quis comprar qualquer
coisa numa farmadrcia. Cadé a farmdacia. Meus
irmaos em Pedro Alvares Cabral, vou lhes dizer
uma coisa: farmdcia é uma invenc¢ao ou mania
brasileira. Vocé sai do Brasil e custa a achar uma.
E quando acha, realmente € uma farmdcia, com
farmacéutico e tudo. Lembra-me sempre meu
falecido sogroitalianodizendoque o Brasil pare-
cia um pais onde duas coisas se revezavam, far-
maécia e botequim, botequim e farmécia.

Outra coisa deixa perplexo o brasileiro que
hd mais de vinte anos vé sua economia estag-
nada: hd uma espantosa febre de construgoes
em Portugal. Serd que todos os seus emigrados
voltaram? Serd que € para todos os brasileiros
desempregados? Para todos os africanos despai-
sados? Quem vai morar em tantos edificios
novos e continuamente edificados em todas as
partes por onde se passa? Serd que o pais passou
de 10 para 20 milhdes de habitantes?
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Estatua de D. Afonso Henriques junto ao castelo

de Guimaraes. Fotografia de Pedro Ferreira.
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Claro que todo mundo que viaja faz com-
paracgdes entre sua terra e a outra. Até ai, nada
de mais. Mas o que ndo pode, o que constrange
é atravessarmos a fronteira para Espanha, ir,
por exemplo, a Valencia de Alcantara e depa-
rarmos com a Calle Herndn Cortés arborizada
com laranjeiras cobertas do amarelo fruto.
Laranjeiras douradinhas e ninguém roubando
ou depredando as drvores. Ao contrdrio, numa

janela viumalaranja, que tendo caido natural-
mente, alguém ali depositou para manter a rua
limpa.

E eu que pensava ao iniciar essa cronica
dizerapenas das coisas agraddveis, sem cair em
masoquismos! Quem sabe ainda tento e con-
sigo? Talvez volte com umasérie de cartdes pos-
tais, mais amenos, num felicidade alienada, da
qual andamos todos carecendo urgentemente.
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AS RELAGOES MUSICAIS LUSO-BRASILEIRAS AO
longo do século XIX foram bastante mais conti-
nuadas e frutiferas do que poderiamos esperar.

O Brasilfoium local obrigatério de trabalho para
0s musicos portugueses que apostaram numa

[ [
carreira internacional, como podemos confir-
I I l u S I C a I S mar com o exemplo do compositor de 6peras
Marcos Portugal, cuja celebridade ultrapassou

amplamente as fronteiras do seu pais de origem.
Podemos pensar ainda no violinista e composi-

tor de 6peras e operetas Francisco S4 de Noro-
= nha que, como intérprete, trabalhou em Portu-
gal, no Brasil e outros paises da América do Sul,

= = nos Estados Unidos de América, e, ainda, na Gra

Bretanha. Como compositor, S& de Noronha,

— b ra S I I e I ra S para além de ser pioneiro na composicido de
operas sobre temas da literatura nacional portu-

guesa — de que é exemplo L'Arco di Sant’Anna,

baseada numa obra de Garrett —, foi também

[ ]
um prolifico compositor de O6peras cémicas.
Nesta faceta do seu trabalho chegou a atingir
bastante sucesso com obras como A princesa dos

cajueiros, O califa da rua do sabdo, Os noivos e
Os guardas do rei de Sido, que foram representa-

l 4
dasno Teatro Fénix Dramadtica do Rio de Janeiro.
Referiremos ainda as tournées brasileiras, na
década de 40 do século XIX, de Nicolau Ribas,

violinista de origem espanhol instalado no
Porto. Foi aluno de Charles-Auguste de Bériot e
Teresa Cascudo professor de violino de um dos compositores
brasileiros sobre quem centraremos a nossa
atencao neste artigo, Leopoldo Miguéz. Trés dos
filhos de Ribas desenvolveram uma parte impor-
tante das suas carreiras no Brasil: o violinista e
regente Jodo Vitor, o baritono Eduardo e a pia-
nista Judite Medina Ribas. Jodo Vitor instalou-se
no Rio de Janeiro em 1841 como musico da
Capela Real e trabalhou em diversos teatros da
cidade. Eduardo teve uma intensa actividade
ligada a 6pera no Rio de Janeiro, onde colaborou
na Empresa de Opera Nacional, fundada pelo
espanhol José Amat. Judite chegou ao Rio de
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Janeiro em 1869, ali casou com Anténio Cardoso
de Meneses e desenvolveu uma actividade con-
siderdvel como eximia intérprete de autores do
repertdrio pianistico de cardcter virtuosistico
tais como Thalberg, Gottschalk e Herz, e, ja na
década de 80, participando nos concertos de
camara da Sociedade de Quartetos de Rio de
Janeiro.

Obviamente, a nossa relacao ficaria incom-
pleta sem uma referéncia a familia Napoledo, no
seio da qual nasceram os pianistas e composito-
res Artur, Anibal e Alfredo. Anibal, que como
seus irmaos trabalhou indistintamente em
ambos os lados do Atlantico, faleceu prematura-
mente, o que ndo lhe permitiu desenvolver uma
carreira musical significativa, mas Artur e
Alfredo foram figuras bastante influentes na
musica luso-brasileira do tiltimo ter¢o do século
XIX. Filhos de Alexandre Napoleao, musico de
origem italiana instalado no Porto, iniciaram
com este a sua formacao musical. Visitaram pos-
teriormente, ainda muito novos, diversas capi-
tais europeias onde foram orientados por pia-
nistas locais. Artur Napoledo, na sua adolescén-
cia, deu concertos em Londres, Paris, Sao Peters-
burgo, Varsdvia, Berlim, Leipzig e Viena. Nas
suas viagens foi aconselhado por pianistas da
craveira de Liszt, Thalberg, Herz e Marmontel.
Viajou ao Brasil pela primeira vez em 1855 e,
durante a sua estadia no continente americano,
fezumadigressao pelos Estados Unidos de Amé-
rica e pelas Antilhas, tendo sido escutado em
Cuba por outro dos maiores pianistas da sua
época, Louis Moreau Gottschalk. Instalou-se no
Rio de Janeiro em 1868 e, embora visitasse varias
vezes Portugal em digressdo, centrou nessa
cidade a sua actividade profissional, sobretudo
a partir da fundacdo da editora musical que
levou o seu nome. Por seu turno, Alfredo Napo-
ledo, intérprete muito elogiado de Bach e Bee-
thoven e cuja notdvel produciao enquanto com-
positor — pelo menos em Portugal — estd total-

mente esquecida, emigrou para o Brasil em
1866. Entre 1873 e 1879 desenvolveu a sua car-
reira, sobretudo como professor, em Montevi-
deo e BuenosAires. Desde entao alternou as suas
actuacoes em salas brasileiras e europeias,
incluindo Paris e Londres.

O que sabemos em Portugal sobre a activi-
dade destes musicos € relativamente pouco e,
por essa razao, tém até agora passado inadver-
tidos vdrios acontecimentos musicais que tive-
ram lugar no Rio de Janeiro e no Porto entre
1896 e 1897. Alguns dos seus protagonistas ja
foram referidos: Artur Napoledo e Leopoldo
Miguéz. A eles juntaremos os nomes do pianista
José Viana da Mota, do violinista e regente Ber-
nardo Moreira de S4 e do musicégrafo Anténio
Arroio. Tais episddios sdo interessantes na
medida em que constituem, em primeiro lugar,
um contributo para entender melhor a maneira
como foi assimilada a corrente da «nova escola
alema» em ambos os lados do Atlantico. O ideal
da «musica expressiva» de ascendéncia wagne-
riana que caracterizava esse movimento foi, em
maior ou menor medida, adoptado pela maior
parte dos musicos nao alemaes formados na
Alemanha no dltimo quartel do século XIX. Nos
paises de origem esta adopg¢do ganhou uma
certa notoriedade pelos seus efeitos polémicos,
devido a sua defini¢do por oposicao a hegemo-
nia da éperaitaliana.Para além de uma série de
caracteristicas técnicas, entre as quais destaca-
remosa preferéncia pelo cromatismo e pelo uso
simbdlico do timbre instrumental, cabe sobre-
tudo destacar a sua defesa da ideia poética
como origem da criacdo musical. Ainda, encon-
tramos associada a esta corrente a aceitacao da
fungdo pedagdgica e cultural da musica. E por
estavia que, em segundo lugar, estes aconteci-
mentos sao altamente representativos da ideia
que essa geragao de musicos tinhada musicano
ambito do programa, mais vasto, do regenera-
cionismo nacionalista que dominou a vida inte-



lectual ocidental de finais do século XIX. Perce-
beremos assim que o trabalho individual de
compositores como José Viana da Mota e Leo-
poldo Miguéz estava inserido numa densa, e de
certa maneira inesperada, rede de contactos
profissionais e pessoais.

JoséViana da Mota e Bernardo Moreira de S4
visitaram juntos pela primeira vez o Brasil no
verdo de 1896. Tocaram nas cidades de Rio de
Janeiro, SaoPaulo, Bahia e Pard e, ainda, no Uru-
guai. Participaram em concertos de diversos
tipos, com um variado repertério, do qual pode
dar-nosumexemplo o seguinte programa, apre-
sentado no Teatro Lirico do Rio de Janeiro a 26
de Julho de 1896: Grande sonata em doé menor
para piano de Alfredo Napoledo, interpretada
pelo autor; dria de La Reine de Saba de Gounod,
por Mme. Risarelli; Nocturno de Chopin em
arranjo paraviolino e La ronde des lutins de Baz-
zini, por Bernardo Moreira de S4; Concerto para
piano e orquestra n° 2 de Alfredo Napoledao em
reducao para dois pianos, por Artur e Alfredo
Napoleao; Variagoes para dois pianos de Bee-
thoven-Saint-Sédens, por Artur Napoledo e José
Viana da Mota; Stellato é il cielo de Alfredo Napo-
ledo, por Mme. Risarelli; Melodia sueca para vio-
lino de Wilhelmj e «Cenas» da Czarda n° 2 de
Hubay, por Bernardo Moreira de S&; Rackoczy-
March, em transcricao para dois pianos de Liszt,
por Artur Napoleao e José Viana da Mota.

Durante a sua estadia no Rio de Janeiro,
Viana da Mota e Moreira de Sa travaram conhe-
cimento com a vida musical da cidade, acerca da
qual o primeiro informou os leitores da revista
portuguesa Amphion, num artigo publicado a 30
de Setembro de 1896. No artigo, Viana da Mota
faz mencao dos Concertos Populares, que
tinham sido fundados nesse ano sob a iniciativa
de vdrias personalidades da vida musical cari-
oca: o jornalista Ferreira de Araujo, Artur Napo-
ledo, o critico musical de formagdo germanica
Luis Castro e o jovem compositor Delgado de

Carvalho. A orquestra era dirigida por Alberto
Nepomuceno e interpretava tanto repertorio
classico, incluindo sempre uma sinfonia, como
moderno, apresentando obras de compositores
nacionais. Viana da Mota destaca ainda que Del-
gado de Carvalho estava trabalhando esse ano
na 6pera Glingoire, que € referenciada como
constituindo «com certeza mais um passo para o
wagnerismo».

O interesse dos dois musicos portugueses
pela musica brasileira era anterior a esta viagem.
Bernardo Moreira de S& tinha apresentado no
Porto, pouco antes da sua digressao brasileira, o
poema sinfénico de Leopoldo Miguéz Parisina.
O compositor, nascido no Brasil filho de pai
espanhol e de mae brasileira, formou-se como
violinista no Porto, tendo estudado, como ja foi
referido, com Nicolau Ribas, de quem Moreira
de S4 foi também aluno. Quando voltou ao Rio
de Janeiro, tendo na altura vinte anos, esteve
ligado durante algum tempo as actividades
comerciais da Casa Artur Napoledo. O seu pri-
meiro sucesso ptblico como compositor estd
ligado as comemoragdes no Rio de Janeiro do
centendrio de Luis de Camoes, organizadas em
1880. Por motivo dessa efeméride foram inter-
pretadas no entdo denominado Imperial Teatro
D. Pedro I1 as seguintes obras: o Hino Triunfal de
Carlos Gomes, a Marcha Elegiaca de Leopoldo
Miguéz e a Marcha Heroica de Artur Napoledo.
Republicano convicto, Miguéz foi nomeado
director doInstitutode Musica do Rio de Janeiro,
instituicao fundada apds a queda da monarquia,
lugar de grande influéncia que ocupou até a sua
morte. Na sua carreira como compositor, foi
para ele fundamental a descoberta da nova
escola germanica influenciada por Liszt e Wag-
ner, que teve lugar durante uma das suas viagens
a Europa a inicios da década de 80. Esta desco-
berta reflectiu-se principalmente na composi-
¢ao dos trés poemas sinfénicos Parisina, Ave
Libertas e Prometeu, que juntamente com a refe-

138



Primeira pagina da partitura da Grande Fantasia de
Concerto sobre motivos de // Guarany, do Maestro
Carlos Gomes, composta por Artur Napoledo.
Lisboa, Biblioteca Nacional (M 1428 V).
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rida Marcha Elegiaca, a Sinfonia em si bemol
para coro, fanfarra e orquestra e a dpera I Sal-
duni, muito influenciada pela Tetralogia de Wag-
ner, constituem o mais significativo da sua pro-
dug¢do musical.

Moreira de S4 programou a estreia portu-
guesa dos poemas sinfénicos de Miguéz nas
séries de concertos do Orpheon Portuense,
comecando com Parisina. Por motivo desta
estreia foi publicado um interessante — e até
agora ignorado pela musicologia portuguesa —
estudo da autoria de Anténio Arroio. O ensaio,
intitulado Poema sinfonico (segundo Byron) de
Leopoldo Miguéz. Esbogo critico e publicado pela
editora Magalhaes e Moniz do Porto em 1896,
adquire uma especial importancia quando
temos em conta a escassez, em Portugal, de

estudos de andlise musical naquela época. Anté-
nio Arroio, que diz estar a estudar as modernas
formas de arte geradas em Franga e em Itdlia
pela influéncia wagneriana, divide o seu esbogo
critico em quatro partes. Depois de apresentar o
autor, expoe o programa do poema sinfénico, os
pontos de vista estéticos a partir dos quais tra-
balhou o autor eapresentaumaandlise temdtica
da partitura identificando a relagdo entre os
temas principais da obra e os episédios do
poema. Arroio afirma que Miguéz é influenciado
do ponto de vista técnico por Wagner, que por
sua vez é apresentado como o compositor que
«numa sintese luminosa de uma logica inabald-
vel, criacdo extraordindria donde surge uma
nova forma de arte, domina fatalmente todo o
futuro da muisica». Na obra, Arroio destaca,
embora com outras palavras, as seguintes quali-
dades, que correspondem em simultdneo com o
seu ideal estético: a sua unidade temdtica e sim-
bdlica, o seu lirismo e a sua riqueza timbrica. A
primeira € identificada com a modificacdo do
Leitmotiv caracteristico de cada personagem
através de meios que correspondem com o que
é exprimido. O lirismo — «lusitano» — da parti-
turaconfere-lhe o caracter latino, desejdvel dada
as origens do compositor. Por tltimo, a dificul-
dade orquestral da obra é defendida como sendo
consequéncia das exigéncias da nova arte musi-
cal que através da orquestracao exterioriza as
emocoes contidas na ideia poética que serve de
programa.

Moreira de S4 voltou a incluir no ano
seguinte uma obra de Miguéz nos concertos do
Orpheon Portuense: o poema sinfénico Ave
Libertas. As obras entao executadas sdo especi-
almente significativas na perspectiva da con-
cepcao que o violinista e regente tinhaacercado
papelda musica naregeneracao cultural de Por-
tugal. No dia 21 deMaiode 1897, uma orquestra
de noventa instrumentistas dirigidos por
Moreirade Sd apresentouno Saldo Gil Vicente do



Palécio de Cristal, no Porto, as seguintes obras:
uma selec¢do das Variagoes sobre um tema
popular Drasileiro «Vem cd Bitii» do compositor
paulista Alexandre Levy orquestradas por
Moreira de S4; a Sinfonia a Pdtria de Viana da
Mota em primeira audig¢do orquestral; o referido
Ave Libertas de Miguéz; as Cenas nas estepes da
Asia Central de Borodin; e, por tltimo, o prelu-
dio do terceiro acto de Lohengrin, de Wagner. E
muito interessante a reunido, no mesmo pro-
grama, de trés obras de autores brasileiros e por-
tugueses carregadas de significagdo politica. As
Variagoes sobre um tema popular brasileiro
foram escritas pelo jovem Levy antes da sua ida
a Paris com o intuito de concluir a sua formacgao
musical. Fazem parte de um consciente pro-
grama nacionalista cujo objectivo era a criagao
de uma musica caracteristicamente brasileira a
partir da musica popular. A Sinfonia a Pdtria é,
como veremos através da transcricdo de uma
das criticas ao concerto, um manifesto naciona-
lista. O poema sinfénico Ave Libertas foi com-
posto paracomemorar o primeiro aniversario da
republicabrasileira. Torna-se dificil admitir que
a reunido destas trés composi¢des no mesmo
programa e num local tdo carregado de signifi-
cacao parao Porto como o Salao de Cristal — um
simbolo arquitecténico do progresso da cidade
— obedecesse ao acaso.

Na critica a este concerto publicada na
revistaAmphiona 31 de Maio de 1897, o cronista
do Porto, que assina E, destaca sobretudo as
obras de Miguéz e de Viana da Mota, transcre-
vendo ou explicando os programas que estao na
base de ambas. O cronista descreve o poema sin-

fénico como sendo uma «pdgina brilhante de cor

e movimento» cujo programa simboliza a passa-
gem de um estado de angustia e incerteza para
o renascimento do entusiasmo trazido pela
liberdade, em referéncia optimista a nova etapa
da histdria brasileira iniciada com a instauracao
da reptiblica. Em relagao a Sinfonia a Pditria,

depois de remeter para o estudo, publicado nas
pédginas da Amphion, da autoria de Antdnio
Arroio — que foi também o autor das notas
amargem do concerto — afirma que foi «gerada
sob o critério da moderna escola alema, carac-
terizado pela forma do Poema Sinfénico e por
todos os processos da miisica expressiva» e passa
a descrever o que simboliza cada andamento:
«no 1° tempo (Allegro heroico) formulou o autor
a invocagdo as Tégides, contida nos versos do
nosso Epico; no Adagio simboliza o lirismo por-
tugués; no Scherzo pinta-nos o nosso povo numa
cenade dangas e cantigas nacionais; e no Finale,
a pdgina dramdtica da obra, descreve-nos a
Decadéncia da pdtria, a Luta na crise e o Resur-
gimento resultante dessa luta».

A sinfonia de Viana da Mota foi executada
nos Concertos Populares do Rio de Janeiro ape-
nas trés meses depois da sua primeira audicao
orquestral no Porto, coincidindo com a segunda
digressdo brasileira do pianista e de Moreira de
S4. A obra foi dirigida por Alberto Nepomuceno,
amigo de Viana da Mota desde a época em que
ambos eram estudantes em Berlim. Significati-
vamente o pianista, no artigo antes referido, des-
tacou o cardcter nacionalista das composicoes
do seu colega brasileiro, nomeadamente o seu
trabalho na composicao de cangoes sobre textos
em portugués de poetas como Jodo de Deus. No
texto, Viana da Mota — que entre 1893 e 1895
tinha composto as suas Cangdes Portuguesas
sobre textos de Garrett, Joao de Deus e do canci-
oneiro popular, publicadas pela casa Bevilacqua
do Rio de Janeiro —, lamenta o fraco sucesso em
Portugal da sua empresa quando comparada
com a aceitacdo das obras vocais de Nepomu-
ceno no Brasil.

A partitura para orquestra da Sinfonia a
Pdtriafoi publicada no Brasil na editora paulista
Chiafarelli e Mello Abreu. Curiosamente, a 6pera
Serrana de Alfredo Keil, que foi a primeira 6pera
publicada com texto em portugués, teve um des-

Antonio Arroyo, Parisina, Poema Symphonico de
Leopoldo Miguéz, Esbogo Critico. Porto, Magalhdes
& Moniz Editores, 1896. Lisboa, Biblioteca Nacional
(CIC 163 A).

A Camées - Hymno Triumphal por A. Carlos
Gomes, «Expressamente esciipta para o grande
festival do terceiro centendrio de Luiz de Camaes,
e executada em 10 de Junho de 1880 no Imperial
Theatro D. Pedro 2° de Rio de Janeiron. Imperial
Estabelecimento de Pianos e Musicas Narciso,
Arthur Napoledo & Miguéz, Rio de Janeiro. Lisboa,
Biblioteca Nacional (MP 126V).
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tino semelhante. A sua publicacao, em reducgao
para canto e piano, foi possivel gragas ao apoio
de diversas personalidades e entidades do Rio de
Janeiro em 1899. Por um lado, ambas sao obras
que tém sido habitualmente consideradas como
emblemdticas do nacionalismo musical portu-
gués. Por outro, sao representativas de correntes
opostas da vida musical portuguesa da altura. Se
Viana da Mota foi considerado o representante

X

Reducedo para Piano a 2 mads

por exceléncia do germanismo wagneriano, Keil
foi acidamente criticado por aqueles que se
identificavam com os pontos de vista estéticos
do compositor e pianista. As suas 6peras «em
trechos» ndo assimilaram o principio da conti-
nuidade melddica e dramatica das éperas de
Wagner. Reciprocamente, aqueles que aprecia-
vam as obras de Keil, nomeadamente a sua faci-
lidade como melodista, criticavam a falta de
emocao e a presuncao intelectualista daqueles
que, como Viana da Mota e Miguéz, se tinham
convertido ao credo wagneriano.

Como vimos, as relagdes luso-brasileiras
durante a Belle Epoque foram pautadas por
vdrios episddios significativos que, contudo,
adquiririam maior importancia analisados
desde outras perspectivas. O que nao foi docu-
mentado neste artigo é de que maneira as liga-
¢Oes entre musicos portugueses e brasileiros —
caracterizada neste caso pelo filo-germanismo
musical que foi, por exemplo caricaturizado por
Eca de Queirds no pianista Kruges dos Maias —
pode ser inserida num programa politico e cul-
tural mais vasto, sabendo, alids, que as posi¢oes
adoptadas por eles nao foram completamente
consensuais, o que teve o seu reflexo na musica.
Por exemplo, existem afinidades estéticas e pro-
gramdticas entre o poema sinfénico Ave Libertas
de Miguéz e a Fantasia Dramdtica para piano e
orquestra de Viana da Mota, estreada em Lisboa
em 1893. As duas obras expdem musicalmente
um processo de libertacdo da tirania e da angus-
tia. Mas € muito significativo o que as separa.
A marcha triunfal de Ave Libertas conclui com a
chegada da liberdade, mas a do final da Fanta-
sia Dramdtica anuncia a chegada de um rei sal-
vador. Dito com outras palavras, a primeira obra
é representativa do liberalismo republicano,
enquanto a segunda é um reflexo do sebastia-
nismo politico. A explicacdo da dimensao poli-
tica das obras musicais aqui referidas fica em
aberto para estudos posteriores.



Um imaginario
luso-brasileiro

José de Matos-Cruz

Fotografias da colecg¢do do autor

POR CAPRICHOS VARIOS QUEA SORTE NAO RETRI-
buiria, pouco venturosas tém sido as relagoes
cinematograficas luso-brasileiras. Apesar das
grandes expectativas de cada projecto ciclico,
sempre advém as vicissitudes e, por fim, o
desalento ou o desencanto. Assim, na transi-
¢ao para o sonoro, por 1935, quanto ao sonho
frustrado de Hamilcar da Costa e Carmen San-
tos, para um mercado comum do filme falado
em portugués. Em 1995, O Judeu culminaria
um dos exemplos com as maiores dificulda-
des, entre as obras concluidas — tal como
sucedera, alids, a Leitao de Barros ante o fra-
casso de Vendaval Maravilhoso, em 1949; ou
com O Pagador de Promessas (1962 — Anselmo
Duarte), cuja versao portuguesa nao benefici-
aria da Palma de Ouro no Festival de Cannes.
Vistos ja Os Filmes da Histdria Luso-Brasileira,
eis um olhar mais detido sobre Portugal, refe-
renciando Um Imagindrio Luso-Brasileiro:

1936

As TRrRES GRAGAS

35 mm - pb - 3400* mt - 124 mn.

Realizacdo: Leitao de Barros; producao: Socie-
dade Universal de Superfilmes/SUS; notas:
*Versao actual: 2134 mt - 78 mn. «Las Trés Gra-
cias», versao espanhola, com outros protago-
nistas, estreada em Portugal como «As Trés
Gragas»; orcamento divulgado: 2630 contos;
assist.: Oscar Acurcio; assist técnico: Arthur
Duarte; assist geral: Carlos Neves; argumento:
Rocha Martins; didlogos: Gustavo Matos
Sequeira, Pereira Coelho; fotografia: Joseph
Barth, Salazar Diniz, Aquilino Mendes, Octa-
vio Bobone; op imagem: Raul Neves, Manuel
Luis Vieira; assist imagem: Perdigao Queiroga;
decoracao: Vasco Regaleira, (Mdveis) Olaio
(Md6veis de Estilo) Alcobia; cendrios: Vasco
Regaleira (interiores), Gustavo de Matos
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Sequeira (exteriores); vestudrio: Paiva, Ana-
hory; guarda-roupa: Louis ~Granier/Paris
(Corte), Alvaro Costa (Popular), Helena de
Roque Gameiro (Figurinos); caracterizagao:
Antoénio Vilar; cabeleireiro: A. Aimaral, Barros
de Oliveira (cabeleiras); fot de cena: Joao Mar-
tins; dir. de som: Paulo de Brito Aranha; assist.
de som: Luis Sousa Santos; miuisica: Afonso
Correa Leite; dir. musical: Afonso Correa Leite;
mus. canc¢des: Armando Rodrigues, Carlos
Calderdén, Raul Portela, Cruz e Sousa; letra
cangoes: Gustavo de Matos Sequeira, Pereira
Coelho; cangdes por: Tomds Alcaide (canto «O
Amor E Cego e Vé»); coreografia: Piero, Maria
Miranda, Francisco Costa, Mdrio Ramsky;
montagem: Peter Meyrowitz; estiidios: Tobis
Portuguesa; exteriores: Lisboa, Oeiras, Paldcio
de Queluz; data rodagem: 1935/36; lab. ima-
gem: Lisboa Filme; reg. som: Tobis Portuguesa;
patrocinio: Ministérios do Interior, da Guerra,
da Marinha e das Finangas, Caimara Municipal
de Lisboa; distribuicdo: Sociedade Universal
de Superfilmes/SUS, Filmes Albuquerque;
estreia: Sao Luiz; data estreia: 1 Dez 1936.

Intérpretes/Personagens: Raul de Carvalho
(Bocage), Maria Castelar (Ana Perpétua/Ana-
lia), Maria Helena/Matos (Maria Vicéncia/
Marcia), Celita Bastos (Candria), Maria Valdez
(Marquesa de Alorna), Aratijo Pereira (Inten-
dente Pina Manique), Anténio Silva (Tomé o

Esbirro da Intendéncia), Lino Ferreira (Fran-
cisco o Esbirro da Intendéncia), Tarquinio
Vieira (Anténio Coutinho), Joaquim Prata
(Poeta Caldas), Joao Villaret (Principe
Regente), Regina Montenegro (Mulher das
Galinhas), Perpétua dos Santos (Morgada de
Vilaverde), Jodao Lopes (Marqués de Ponte de
Lima), Berta Monteiro (Condessa), Aurélio
Ribeiro (Morgado de Abrantes), Maria Alber-
tina, Silvestre Alegrim, Baltazar de Azevedo,
Fernando Maynard, Carlos Alves, Madrio
Ramsky, Oliveira Martins. Protagonistas/Per-
sonagens de «Las Trés Gracias/As Trés Gra-
¢as»: Alfredo Mayo (Bocage), Luchy Soto (Ana
Perpétua/Andlia), Carmen de Lucio (Maria
Vicéncia/Madrcia), Fuentesanta Lorente
(Canaria).

A paixao de Bocage (1765-1805), antigo oficial
de infantaria da Marinha, pelas irmas dum
camarada, Anténio Coutinho: Mércia, provo-
cante eleviana;Andlia, adolescente destinada

ao convento. Atormentado, Bocage dedica-se

aos prazeres faceis, junto da sensual Candria,
mulata cantadeira do Brasil...

Observacgodes: Co-produgdo luso-espanhola.
Estreia de «Las Trés Gracias/As Trés Gragas»:
Capitdlio e Central, 1 Mar 1937.

1945

35mm - pb - 2260* mt - 82 mn.

Realizacao: Santos Mendes; producao: Atlante
Filmes; notas: *Em Registo de Censura: 2700
mt - 98 mn; assist.: Galveias Rodrigues, Her -
minio de Miranda; assist. realizacao: Fer-
nando Maynard, José Cunha, Jorge de Sousa;
argumento: Santos Mendes, Fonseca Mendes;
didlogos: Santos Mendes, Fonseca Mendes;
planif/seq: Mota da Costa, Santos Mendes,
Fonseca Mendes; fotografia: Aquilino Mendes;



assist. imagem: Ameérico Couto, Vasco Granja;
iluminacao: Augusto Camilo; decoragao: José
Malveira; caracterizagdo: Francisco Homénio,
Augusto Madureira (assist.); fot de cena: Artur
Bourdain de Macedo; dir. de som: Luis Sousa
Santos; assist. de som: Carlos Deus; musica:
Jaime Silva Filho; letra das cancgdes: Anibal
Nazaré, Santos Mendes, Fonseca Mendes;
cangoes por: Maria Sidénio, Oscar de Lemos,
Grupo «Bando do Sol»; desgarrada: Mimi
Extremaduro, Graciete de Melo, Pompeu
Faria; montagem: Luifs Sousa Santos; assist.
montagem: Noémia Malveira, Manuel Vargas;
estidios: Companhia Portuguesa de Filmes;
exteriores: Odivelas, Feira das Mercés; data
rodagem: Verao/Nov 1944; lab. imagem: Lis-
boa Filme; reg som: Lisboa Filme, Companhia
Portuguesa de Filmes; sec. producao: J. Gal-
veias Rodrigues; distribuicao: Atlante Filmes;
estreia: Tivoli; data estreia: 14 Maio 1945.

Intérpretes/Personagens: Patricia de Lencas-
tre (Lidia de Noronha, Ivone Vilmorin), Oscar
de Lemos (Segismundo de Melo), Virgilio Tei-
xeira (Manuel de Medeiros o Imediato), Erico
Braga (Comandante), Barroso Lopes (Anasta-
cio o «Barmann»), Virgilio Macieira (Arnaldo de
Miranda), Marius/Ventriloquo (Detective),
Humilta de Macedo (Tia de Lidia), Ricardo
Malheiro (Mendonga), Stélio Gil (Dr. Dorva-
lino), Verénica Gil (Filha do Dr. Dorvalino),
Fernando Maynard (Anténio), Virginia de

Vilhena (Mariana), Alfredo Alves (Neptuno),
Jilio Pereira (Redactor do Didrio Popular),
Patricio Alvares (Notario), Fernando Silva (1¢
Agente), Ermelinda Marques (Filosinha), Elisa
Cardoso (D. Augusta), Serrano Silva (Enge-
nheiro de Mdquinas), J. Ramos Amorim (Ofi-
cial de Bordo), Fernanda Nogueira (Cigani-
nha), Jodo Amaro (Cigano). Participacao:
Domingos Lang¢a Moreira, Humberto Mergu-
lhao, Maria Siddnio.

Do Brasil, Lidia de Noronha viaja por mar, a
fim de receber uma heranca em Portugal. Per-
segue-a uma quadrilha, sendo um dos seus
membros Ivone Vilmorin, sua sésia, que pre-
tende substituir-se-lhe. O barco naufraga e
Lidia de Noronha, dada como desaparecida, é
salva por uma familia de ciganos ao longo da
costa. Entretanto, os bandidos instalam-se em
casa de Lidia, mas sao desmascarados por
Manuel de Medeiros, o imediato, que se apai-
xonara pela jovem...

1949

35 mm - pb - 3850* mt - 140 mn.

Realizacao: Leitdo de Barros; producdo: Pro-
ducoes Atlantico, David Serrador (Brasil);
titulo do projecto: «Vendaval de Paixdes»; *ver-
sdo actual: 3590 mt - 131 mn de banda de ima-
gem, e brevissimos lances de banda sonora;
assist. geral: Miguel Spiguel; assist. exteriores:
Regina Fréis, Ducla Soares; assist. elenco:
Ester Ledo, Manuel Lereno; assist. realizacao:
Miguel Spiguel; argumento: Joracy Camargo,
José Osorio de Oliveira, Leitao de Barros; poe-
mas: Joracy Camargo, José Osodrio de Oliveira,
Leitdao de Barros; planif/seq: Herbert Rosen-
feld; fotografia: Francesco Izzarelli, Aquilino
Mendes, Jodao de Macedo, Jodo Silva, George
Fanto, Henry Harris, A. P. Castro; decoragao:

144



145

Almeida e Sousa, José Climaco (cenografia),
Raul Campos; cendrios: Mario Costa (maque-
tas), Almeida e Sousa (mobilidrio); vestudrio:
Rui Paula Lopes, Carlos Anahory; caracteriza-
¢ao: José Maria Sdnchez; cabeleireiro: Pereira
Coelho; delineamento gréafico: Eduardo Tei-
xeira Coelho; fot. de cena: Virgilio Rodrigues,
Madrio Novais; dir. de som: Howard Randall,
Luis Sousa Santos; locugdo: Leitao de Barros;
musica: Oscar Lourenzo Fernandez; dir. musi-
cal: Luis de Freitas Branco, Oscar Lourenzo
Fernandez (orquestracao); mus. cangoes: Joao
Nobre, Raul Ferrao; letra cancgdes: Joracy
Camargo, José Osorio de Oliveira, Leitdo de
Barros, Pereira Coelho (fados); cangées por:
Amdlia Rodrigues (fados); montagem: Leitdo
de Barros, Afonso Miranda; estidios: Tobis
Portuguesa, Lisboa Filme, Cinédia (Rio
Janeiro), Randall (Niterdi); exteriores: Bahia,
Rio de Janeiro, Sao Cristovao (estidios); data
rodagem: 1948/49; lab. imagem: Tobis Portu-
guesa; colaboragdo producao: Nuno Simdes;
chefe produgdao: Eduardo Costa; sec. produ-
¢ao: Antonio Fagim; distribuicao: Minerva Fil-
mes; estreia: Tivoli; data estreia: 26 Dez 1949.
Intérpretes/Personagens: Paulo Mauricio
(Augusto de Castro Alves), Amdlia Rodrigues
(Eugénia Infante da Camara), Barreto Poeira
(Furtado Coelho), Isa Lobato (Heloisa),
Manuel Santos Carvalho (Raposo), Edmundo

Lopes (Ruy Barbosa), Barroso Lopes (Cle-
mente o Guarda da Mercearia), Armando
Braga (Dr. Fernando da Cunha), Armando
Rosas (Dr. Lopes), Artur Costa Filho (Estu-
dante Alegre), Maria Olguim (Criada de Eugé-
nia Camara), Artur Semedo (Pai de Castro
Alves), Sales Ribeiro (Padre Fitiza), Licinio
Sena (Escravo), Carlos Velosa (Maciel Pinhei-
ro), Gabriel Pais, Leite Ribeiro e Joao Pires
(Amigos de Castro Alves), Maria Albertina,
Rosalina Loreno, Manuela Arriegas, Licinio
Carvalho, Manuel Correia.

Um dos maiores acontecimentos brasileiros
do século XIX, a libertacao dos escravos, que
atravessa a existéncia ardente e agitada de
Castro Alves — grande poeta da lingua brasi-
leira — no fragor dum vendaval, na labareda
das paixdes que dominam a vida humana: a
liberdade e 0 amor - desde logo, em plena ado-
lescéncia, por uma actriz portuguesa, a boé-
mia Eugénia Camara. Esta foi para o Brasil
com Furtado Coelho, artista e empresdrio tea-
tral seu amante, tendo partilhado uma época
de lirismo e ousadas manifestacoes...
Observacoes: co-producgdo luso-brasileira.

35mm - pb - 3775 mt - 138 mn.

Realizacdo: Anténio Lopes Ribeiro; produgao:
Eduardo Mdrio Costa; or¢amento divulgado:
3000 contos; assist. geral: Elizabeth Prévost
(delegado) ; assist. realizagdao: Manuel Guima-
raes, E Ducla Soares, CarlosFilipe Ribeiro; obra
original: O Primo Basilio; autor original: E¢a de
Queiroz; adaptagdo: Anténio Lopes Ribeiro,
Emilia Duque, Eduardo Costa; fotografia:
Madrio Moreira; decoracao: Marcello de Morais;
vestudrio: Marie Gromtseff, Douking (figuri-
nos); guarda-roupa: Anahory, Péris Hermanos;



caracterizacao: Marcel & Odette Rey; cabelei-
reiro: Marcel & Odette Rey; fot. de cena: Luis
Mendes (reportagem); dir. de som: Enrique
Dominguez; musica: Gounod, Offenbach; dir.
musical e arranjos: Jaime Silva Filho; mus. can-
¢oes: Waldemar Henriques; cangoes por: Maria
d’Apparecida, AnténioVilar; montagem: Pablo
del Amo; estidios: Tobis Portuguesa, Teatro de
Sao Carlos (interiores); data rodagem: Jan/Mai
1959; lab. imagem: Tobis Portuguesa; chefe
producao: Alfredo Caldeira; assist. produgao:
Elizabeth Prevost (delegado); distribuicao:
Sociedade Portuguesa de Actualidades Cine-
matograficas/SPAC; estreia: Sao Luiz, Alvalade,
Politeama; data Estreia: 1 Dez 1959.

Intérpretes/Personagens: Anténio Vilar (Basi-
lio), Danik Patisson/Voz de Carmen Dolores
(Luisa), Paiva Raposo (Jorge), Cecilia Guima-
raes (Juliana), Joao Villaret (Sebastido), Fer-
nando Gusmao (Julido), Francisco Ribeiro/
Ribeirinho (Ernesto Ledesma), Manuel Lereno
(Visconde Reinaldo), Aura Abranches (D. Feli-
cidade), Carmem Mendes (Joana), Maria
Domingas (Leopoldina), Elvira Velez (Senhora
Helena), Virgilio Macieira (Conselheiro Acé-
cio), Luis de Campos (Paulo dos Médveis),
Costa Ferreira (Castro), Luisa Durdo (Carvo-
eira), Maria Olguim (Senhora Margarida),
Maria\Teresa Motta (Mariana), Manuel Santos
Carvalho (Comissdrio Vicente), Pizani Burnay

(Policia Mendes), Mdrio Santos (Dr. Caminha),
Maria d’Apparecida (Mulata), Rudolfo Neves,
Carlos Fonseca. Cantores da Opera «Fausto»:
Alvaro Malta (Mefistéfoles), Jodo Rosa
(Fausto), Irene Fernandes (Margarida), Gui-
lhermina Viegas (Marta).

Lisboa, 1876. Durante a auséncia de Jorge,
engenheiro de minas, Luisa, a mulher, deixa-
-se seduzir por Basilio, um parente com quem
rompera anos antes, que fora para o Brasil.
Juliana, ambiciosa criada de Luisa, faz chanta-
gem a propdsito dumas cartas compromete-
doras, o que leva a recear um escandalo. Basi-
lio deixa Lisboa e Luisa, de cabeca perdida
pelas sucessivas exigéncias de Juliana, acaba
por tombar de fatal enfermidade...
Observacoes: Prémio do SNIa Melhor Actriz -
Cecilia Guimaraes. Edicao em Video: Luso-

" mundo.

1960

35 mm - ¢ - 2784* mt- 101 mn.

Realiza¢do: Armando de Miranda; produgio:
Produtores Associados; *versaoactual: 2661 mt
- 97 mn; orcamento divulgado: 1800 contos;
argumento: Armando de Miranda; planif/seq:
Armando de Miranda; fotografia: Aurélio
Rodrigues; algumas imagens: Guilherme Lom-
bardi; op. imagem: Luis Mendes; assist. ima-
gem: Madrio Pereira; decoragao: Armando
Bruno, Manuel Lima; maquetes: Martcello de
Morais; vestudrio: Elvira de Figueiredo; figuri-
nos: Darcy Penteado (bailado «Xadrez»); carac-
terizacdo: Augusto Madureira; fot. de cena:
Apollo Silveira; outros ; assist.: Jodo Barreiros,
Martino Martini; dir. de som: Enrique Domin-
guez; musica: Jaime Mendes; dir. musical:
Jaime Mendes; exec. musical: Orquestra da
Emissora Nacional/EN; mus. cancgodes: Fer-
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nando de Carvalho, Anténio Mestre, Luis
Vieira; letra cancgdes: Armando de Miranda,
Amadeu do Vale, Anténio Mestre.; cangoes por:
Domingos Marques, Margarida Amaral (fado);
coreografia: Fernando Lima; montagem:
Armando de Miranda; assessor técnico: Cons-
tantino Esteves; estudios: Tobis Portuguesa;
exteriores: Lisboa, Brasil — Rio de Janeiro, Sao
Paulo; data rodagem: Abr/Jun 1959; lab. ima-
gem: Tobis Portuguesa; reg. som: Tobis Portu-
guesa; producdo exec: Armando de Miranda,
Domenico Gatto; dir. produgao: Edmundo Fer-
reirade Almeida; assist. producao: Alfredo Cal-
deira (geral); distribuigao: Exclusivos Triunfo;
estreia: Eden; data estreia: 6 Mai 1960.
Intérpretes/Personagens: Nancy Rinaldi
(Natdlia Derval a Bailarina), Domingos Mar-
ques (Lufs Vidal o Cantor), Otell Dilalia Zeloni
(Camilo Pampanini o Secretdrio), Manuel
Santos Carvalho (Empresério), Le6niaMendes
(Mulher do Secretério), Berta Loran (Amiga da
Bailarina), Elvira de Figueiredo (Costureira),
Leite Pereira, Maria da Nazaré, Armando
Bruno, Bernardette Pessanha, Licinio Sena,
Ernesto Torres. Participacao: Conjunto Brasi-
lia Ritmos com Waldir Azevedo, Ziruca, Zurita
de Oliveira e o Seu Violao, Wilma Valério, Trio
Fluminense com «Cisne Branco», Fernando
Lima e o Seu Ballet.

O cantor portugués LuisVidal desembarca no
Rio de Janeiro, interessando-se por uma linda
rapariga. Fotografa-a, mas apenas se distin-
guem as pernas da jovem, que Luis incumbe
o seu secretdrio, Camilo Pampanini, de «iden-
tificar» na cidade... Trata-se da bailarina
Natdlia Derval, com quem Luis vive um idilio,
ameacado por préxima digressao da jovem.
Luis convence-a a ilustrar com bailados as
suas cangoes, o que nao agrada a Camilo, con-
geminando por isso um plano de agitadas
consequéncias.

Edicao em video: Lusomundo.

1962

35mm - pb - 2625 mt - 95 mn.

Realizacdao: Anselmo Duarte; producao: Produ-
¢oes Francisco de Castro, Osvaldo Massaini,
Cinedistri (Brasil); orcamento divulgado: 2000
contos; efeitos especiais: Joseph Reindl; assist.
realizacao: José Teles, Ruy Rosado; argumento:
Anselmo Duarte, Dias Gomes; obra original: O
Pagador de Promessas; autor original: Dias
Gomes; didlogos: Anselmo Duarte, Dias Gomes;
fotografia: Henry «Chick» Fowle; op. imagem:
Geraldo Gabriel; decoragao: Teixeira de Araujo;
fot. de cena: Ledo Rozemberg; dir. de som: Car-
los Foscolo.; musica: Gabriel Migliori; coreogra-
fia: Bailarinos de Capoeira de Cangiquinha;
montagem: Carlos Coimbra; exteriores: Brasil -
Bahia; data rRodagem: 1961/62; dir. produgao:
Roberto Ribeiro; distribuicao: Doperfilme;
estreia: Condes, Roma; dataestreia: 17 Abr1963.
Intérpretes/Personagens: Leonardo Villar (Zé
do Burro), Américo Coimbra (Bonitao), Norma
Bengell (Marly), Gléria Menezes (Rosa), Dioni-
sio de Azevedo (Padre Olavo), Carlos Torres
(Mestre Coca), Roberto Ferreira (Dedé), Othon
Bastos (Repdrter), Gilberto Marques (Galego),
Carlos Torres (Bispo), Anténio L. Sampaio
(Coca), Milton Gaucho (Policia), Joao Desordi
(Inspector), Irénio Simdes (Editor).

Brasil. Zé, camponés ingénuo e bom, repartiu
as terras com o0s pobres. Para agradecer a
Santa Bdrbara ter-lhe curado o burro, Nicolau,
que considera o melhor amigo, leva — acom-
panhado da mulher, Rosa—até a sua igreja, na
Bahia, uma cruz tao pesada como a de Cristo.
Al, é proibido de entrar pelo padre Olavo, que
o considera um falso Jesus, encarnagao de
Sata e do socialismo agrario. Desencadeia-se
uma luta contra a Igreja e os devotos, alimen-
tada pelaimprensa de sensacao, que faz de Z.é
um moderno martir...



Observacgoes: co-producao luso-brasileira;
rodagem no Brasil. Palmade Ouroem Cannes,
1962; 1° Prémio e Prémio a Partitura Musical
em S. Francisco/Golden Gate, 1962 (versao
brasileira). Edicdo em Video: Lusomundo.

1967

35 mm - ¢ - 2316 mt - 84 mn.

Realizacao: Jean Manzon; producgao: Américo
Leite Rosa; Jean Manzon Films, Jodo Alencar
Filho (Brasil); supervisao: Italo di Belo; texto:
David Nasser, Gaston Bonheur; fotografia:
Marcel Grignon, Jodo Estevao; op. imagem:
Antonio Estevao (colénias), Wilson Rocha,
Domenico Pennachia; dir. de som: Jean Neny;
locucao: Alberto Cury, Roland Ménard;
musica: José Toledo; dir. musical: Georges
Henry; montagem: Jean Manzon, Roberto
Isnardon; data rodagem: 1966; lab. imagem:
Rex Film; reg som: Simo - Franay L.T.C. (Saint
Cloud); relagoes ptiblicas: Virgilio de Morais;
patrocinio: Transportes Aéreos Portugue-
ses/TAP; distribuicdao: Doperfilme; estreia:
Estidio 444; data estreia: 9 Nov 1967.

Do Minho a Timor, a imagem de Portugal
colhida na beleza de aldeias, vilas e cidades,
com relevo para Lisboa. Aguarela paisagistica,
flagrantes, os vestigios duma presenca
humana e material, como aliciantes para um
cartaz turistico. Referéncias programadticas.

1972

35 mm - ¢ - 2500 mt - 91 mn.

Realizagao: Mdrcio de Souza; producao: Produ-
¢oes Cinematogrdficas, Servicine (Brasil) ; assist.
realizacdo: Guita Grin; obra original: A Selva;

autor original: Ferreira de Castro; adaptagao:
Renato Coutinho; didlogos: Leandro Tocantins
(adicionais); fotografia: Anténio Meliande, Paulo
Muniz Silva; decoragao: Deocleciano Bentes;
efeitos especiais: Miro Reis; vestudrio: Deocleci-
ano Bentes; muisica: Rogério Duprat; montagem:
Indcio Aradjo; exteriores: Amazonas — Fazenda
Brasil, Lago dos Reis, Rio Negro, Rio Taruma; data
rodagem: 1972; producdo exec.: Luis Miranda
Correa, Geraldo Brochi, Rui Gomes; ante-estreia:
Palécio Foz; data ante-estreia: 14 Dez 1973.
Intérpretes/Personagens: Rui Gomes (Alberto),
AnaMaria Silva (D.Yayd), Léon Manickhand (Fir-
mino), Farias de Carvalho (Juca Tristao), Moacir
Becerra (Agostinho), Pedro Amorim (Guerreiro),
Expedito Teodoro (Balbino), Guabara de Aratijo
(J.B. Aragao), Maranhao (Tiago), Jomacy Bentes
(Macedo), Povo da Cidade de Manaus.

Apd6s tomar parte numa revolugdo em Portu-
gal, Alberto foge para Belém do Pard, no Bra-
sil. Entregue por um tio aos cuidados dum
arregimentador nordestino, vai pararao serin-
gal Paraiso, nas margens do Rio Madeira. A
surpresa daquele mundo, exuberante e telu-
rico, leva-o a mudar de orientacdo e de men-
talidade, mesmo conhecendo todas as priva-
¢Oes comuns ao emigrante que se desloca para
a Amazodnia, em busca do Eldorado. Amnisti-
ado em Portugal, pede permissao ao patrao,
para deixar a regido e regressar ao seu pais.
Porém, lavra um incéndio no seringal, e o
dono encontra a morte...

Observagoes: producao brasileira, baseada na
Obra de Ferreira de Castro.

1974

35mm - c - 2750 mt - 100 mn.
Realizagdo: Pio Zamuner, Amécio Mazzaropi;
produgdo: Pam Filmes (Brasil); fotografia: Pio
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Zamuner; musica: Hector Lagna Fietta; pro-
dugdo exec.: Amécio Mazzaropi (Sao Paulo).
Intérpretes/Personagens: Amécio Mazzaropi,
Gilda Valenca, Pepita Rodrigues, Dina Lisboa,
Elizabeth Hartmann, Angela Maria.

Dois portugueses tiveram destinos diferentes:
um mora no Brasil e, depois de casar o filho,
vive de favor em casa deste; o outro tornou-se
um homem préspero na terra natal, e tenta
que o irmdo pobre regresse. Porém este, ao
visitd-lo, sente saudades do Brasil e da neta...
Observacdes: rodagem feita em Portugal e no
Brasil.

1979

35mm-c-2470mt-89 mn.

Realizacao: Rubens Rodrigues dos Santos;
producdo: Jaragu Filmes (Brasil); patrocinio:
Ministério da Educagao e Cultura (Brasil).
Alingua portuguesa, desde as origens a actua-
lidade. Roteiro desde o Brasil a Portugal, pas-
sando pelos Acores, Madeira e Paises Africa-
nos dos PALOP. Manifestagoes culturais dos
povos que falam o idioma comum, com des-
taque para as dangas tipicas. Diferentes pro-
ntncias e sotaques, dialectos tribais.
Observacoes: rodagem em Portugal.

1980

35 mm - ¢ - 2250 mt - 82 mn.

Realizagdo: Manuel Gama; produgado: Play-
time; Elia Som (Brasil); argumento: Manuel
Gama; didlogos: Manuel Gama; planif/seq:
Manuel Gama; fotografia: Valdemir Moura/
Feicao; op. imagem: Carlo Tourinho (adicio-
nal); iluminacgdo: José R. Costa (trucagens);

consultor de cor: Agostinho C. Ribeiro; anota-
¢ao: Piridion Feliverius (contra-regra); dir. de
som: José Manuel Coelho; musica:Remo Usai;
muis. cangoes: PauloAlexandre, Afonso Correa
Leite, Armando Rodrigues; cang¢des por: Paulo
Alexandre, Mdrio Rocha (desgarrada); monta-
gem: Reinaldo Varela, Manuel Gama; exterio-
res: Minho - Ponte do Lima, Lisboa, Estoril,
Coimbra, Algarve, Madeira; data rodagem:
Jul/Ago 1980; producao exec.: José Manuel
Coelho, Alberto Elias, (Portugal) Lucilio Nar-
ciso; dir. producgdo: Reinaldo Varela; assist.
producao: Graciano Coutinho; distribuigao:
Imperial Filmes; ante-estreia: Sdo Luiz; data
ante-estreia: 12 Abr 1982; estreia: Odeon; data
estreia: 16 Abr 1982.
Intérpretes/Personagens: Paulo Alexandre
(Octavio Lima), Dionisio de Azevedo (Alfredo
Morais), Guilhermina Abreu Lima/Gui
(Mafalda em Criancga), MariaJosé Barros/Zezé
(Mafalda em Jovem), Zezito Martins (Alfredo
em Crianca), Joao Carlos Mota (Rival de
Alfredo), Maria de Lurdes (Fadista), Adelino
Tito de Morais (Alfredo em Jovem), Arnaldo
Weiss.

Um famoso cantor portugués, de visitaao Bra-
sil, Octdvio Limaprocurananoite de Natal, em
retiro fadista, umvelho emigrante nascido em
Ribeira Lima, Alfredo Morais, que abandonou
a sua terra, apos ter-se apaixonado por uma
rapariga de familia solarenga... Afinal, sdo pai
e filho!

Observagodes: co-producgao luso-brasileira.
Rodagem em Portugal.

1983

16 mm - c- 718 mt - 63 mn.
Realizagdo: Antdnio Escudeiro; producao: Fil-
mes Astroldbio, Comissariado da XVII Exposi-



¢ao Europeia de Arte, Ciéncia e Cultura, Insti-
tuto Portugués de Cinema/IPC, Radiotelevi-
sao Portuguesa/RTP; textos: Anténio Gedeao,
Baptista-Bastos, Carlos Drumond de Andrade,
Costa Andrade, Diogo do Couto, Fernando
Pessoa, Fernao Mendes Pinto, José-Augusto
Franca, Jorge de Sena, Luis de Camdes,
Manuel da Fonseca, Marcelino dos Santos,
Ovidio Martins, Rui Knopfli, Sofia de Mello
Breyner Andresen; equipa técnica: Carlos
Manuel Lopes, José Torres, Humberto Alves,
Anténio Escudeiro; locucao: Paulo Coelho;
exteriores: Brasil, Dubai, India, Siri-Lanka;
data rodagem: Set 1981/Jun 1983; lab. ima-
gem: Tobis Portuguesa; reg. som: Nacional Fil-
mes, Radiotelevisao Portuguesa/RTP; emis-
sao: Radiotelevisao Portuguesa/RTP; data
emissdo: 9 Set 1983.

Intérpretes: Povos dos Mundos Percorridos.

A expansao portuguesa no Mundo - pelo teste-
munho dos costumes,namemoria dos vestigios
e viva pela lingua. Paisagem, arquitectura, soci-
edades, culturas. «Se ndo se perder de vista esta
ideia bdsica — a obra que nos caracteriza como
povo sdao os Descobrimentos — talvez se ja possivel
compreender o passado e por ai o que mais
importa,forjaro futuro...» (Anténio Escudeiro).
Observacoes: filme envolvente a série «Os
Descobrimentos Portugueses» (1983, Bento
Pinto da Franga).

1988

16 mm-c-1249 mt-114 mn.

Realizacao: Luis Vidal Lopes; produgao: A Qui-
mera do Ouro; orgamento divulgado: 2000 con-
tos; assist. realizagdao: Antonio Loja Neves; argu-
mento: LuisVidal Lopes, Manuel Gandra; texto:
Manuel Gandra, Luis Vidal Lopes; obra original:
Mensagem; autor original: Fernando Pessoa;

investigagdo documental: Manuel Gandra; foto-
grafia: Manuel Costa e Silva; assist. imagem:
Joao Pedrosa; iluminacao: Jodo Pequeno
(chefe); electricistas: Vitor Miranda, Francisco
Vilar; decoragao: Rui Paula Lopes (aderecos);
cendrios: Francisco Lucas, Luis Bacalhau (car-
pinteiros); vestudrio: Rui Paula Lopes; costu-
reira: Maria Guilhermina Pratas; genérico:
Mario Neves; dir. de som: Paulo de Jesus, Luis
Cunha, Carlos Pinto, Valdemar Miranda; sono-
plastia/mist. A. Matta Diniz, Alberto Couto;
narrador: Joao Lagarto; musica: Richard Wag-
ner, Gustav Holst; mus. can¢des: Herdis do Mar;
montagem: LuisVidal Lopes; exteriores: Lisboa,
Tomar, Azambuja, Batalha, Alcobaca, Peniche,
Alentejo; data rodagem: Out/Dez 1986; produ-
¢ao exec.. Cristina Hauser; assist. producao:
Cristina Vidal, Miguel Vidal.; patrocinio: Radio-
televisao Portuguesa/RTP; apresentacao: Festi-
val de Montreal/Nouveau Cinéma; data apre-
sentacdo: 1988; ante-estreia: Sao Luiz; data
ante-estreia: 13 Jun 1988; estreia: Pavilhao dos
Descobrimentos; data estreia: 4 Jul 1988.
Intérpretes/Personagens: Filipe Ferrer (Fer-
nando Pessoa), Canto e Castro (Padre Anténio
Vieira), Isabel de Castro (Tia Anica), Manuel
Cavaco (Adolfo Casais Monteiro), Cristina
Hauser (Ofélia), Anténio Caldeira Pires, Alvaro
Simdes, Henrique Sapatinha, Joaquim M.
Vidal, Rui Bettencourt, Susana Borges, Sebas-
tido Arenque, Anténio Miguel, Nuno Mello.
Figuracdo Especial: Manuel Jorge Oliveira,
Paula Vidal, José Vasconcelos.

Descodificacao da Mensagem, o mais hermé-
tico dos poemas pessoanos, trazendo-o a com-
preensao global do povo - hoje, a procura de
saida no aparente labirinto em que o mergu-
lhou a histéria. Reencenagao de outros episo-
dios, desde a chegada do Conde D. Henrique
ao Condado Portucalense. Sagragao do territ6-
rio. Cavaleiros do Templo e Cavaleiros do Amor
- cenas de Iniciacao. O Padre Antdénio Vieira e
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as profecias do Bandarra. Antincio do Quinto
Império e da Segunda Vinda de Jesus Cristo.

35mm - ¢ - 2500 mt - 90 mn.
Realizacdo:Victordi Mello; produgao: Sambola
Filmes (Brasil); orcamento divulgado: 600 000
contos; argumento: Avelino Dias dos Santos;
fotografia: Anténio Gongalves; mtsica: Wando;
exteriores: Brasil — Rio de Janeiro; Portugal,
Franga, Itdlia; data rodagem: Fev/Jun 1988;
producao exec.: José Carruzzo Escafuro, Ave-
lino Dias dos Santos; Carlos Mossey; distribui-
¢ao internacional: Embrafilme; ante-estreia:
Cannes - Festival Internacional de Cinema;
data ante-estreia: 12 Mai 1989; estreia: Rio de
Janeiro; data estreia: 20 Ago 1989.
Intérpretes/Personagens: Rogério Samora
(Pedro), Maité Proenca, Tarcisio Meira, José
Wilker, Nuno Leal Maia, Pelé, Sténio Garcia,
Roberto Bonfim, Marcella Praddo, Simone de
Carvalho, Luna de Oliveira, Magda Cotrofe,
Luciana Vendramini.

Um mancebo do Norte de Portugal, Pedro vai
a Cascais, comemorar os dezoito anos. Ai,
apaixona-se por uma jovem brasileira que
encontra na praia. Decide, entdo, procurd-la
no pais de origem, buscando ainda fortuna.
Comeca por vender bananas e, lentamente,
chega a dono duma bancada do jogo-do-
-bicho. Consegue, ainda, tornar-se advogado,
acabando por ter sorte na vida e nos amores. ..
Observacgdes: Rodagem parcial em Portugal.

1989

La Parr pu Ror / Haik A King

35 mm - ¢ - 2400 mt - 87 mn.

Realizacao: Joao Mdrio Grilo; produgao: Fil-
margem; Gemini Films (Franga), Pandora

Films (RFA), AB Cinema (Itdlia); orcamento
divulgado: 90 000 contos; assist. realizacao:
Manuel Jodo Aguas, Jodo Guerra; argumento:
Daniel Arasse, Joao Mdrio Grilo, Jean-Pierre
Taillade; consultor histérico: José Teixeira;
fotografia: Eduardo Serra; assist. imagem:
Amilcar Carrajola; grupista: Joaquim Antunes;
maquinista: Vasco Sequeira, Joaquim de Car-
valho (assist.), Eduardo Silva; iluminacao:
Jorge Caldas (chefe); electricistas: Jorge Mer-
gulhdo, Jodo Barradas, Joao Gaspar; decora-
¢do: Luis Monteiro; assist. decoragao: Miguel
Mendes; chefe construtor: José Matos; cena-
rios: Maria José Branco, José Faria (aderecos);
vestudrio: Isabel Branco, Lurdes Rocha
(assist.), Joana Mendia; guarda-roupa: Peris &
Hermanos (Espanha), Giuseppe Peruzzi, Cos-
tumi d’Art (Itdlia); caracterizacao: Margarida
Miranda; cabeleireiro: Dominique Buisson,
Leonilde Rodrigues (assist.); perucas:Wig Stu-
dio (Paris); anotagdo: Leonor Guterres; gené-
rico: José Jodo; dir. de som: Nicolas Lefebvre,
Vasco Pedrosa; pré-sincronizagao: Joaquim
Pinto; sonoplastia/mist.: Alain Garnier; estu-
dio: LTC (Paris); mdusica: Jorge Arriagada,
Lopes Morago (adicional), Luca Morenzo; dir.
musical: Jorge Matta; montagem: Rudolfo
Wedeles; assist. montagem: Luis Sobral; mon-
tagem negativo: Ana Maria Peixoto; interiores:
Paco dos Duques de Braganga — Guimaraes,
Palédcio de Sintra, Paldcio da Bacalhoa, Her-



dade da Barroca, Convento Gregério de
Matos; estidios: Studios de la Grande Armée
(som); efeitos Opticos: Helena Linhares; data
rodagem: Set 1988; lab. imagem: Tobis Portu-
guesa, (pos-sincronizagdo) Tric-Trac (Paris);
reg. som: (pos-sincronizacao) LTC (Paris); eta-
lonagem: Teresa Ferreira; producdo exec.:
Paulo Branco; dir. producao: Anténio Gon-
¢alo, Camilo Jodo Castelo Branco/Tuxa
(chefe); assist. producao: Rosa Guerra,
AnthonyJessen; sec. producao: Ménica Lopes;
patrocinio: Fundagao Calouste Gulbenkian,
Secretaria de Estado da Cultura/SEC. 12 apre-
senta¢do: FestRio/Festival do Rio de Janeiro;
data 12 Apresentacao: 1989; distribuicao: Ata-
lanta Filmes; ante-estreia: Cinemateca Portu-
guesa; data ante-estreia: 12 Jan 1990; estreia:
Forum-Picoas; data estreia: 19 Jan 1990.
Intérpretes/Personagens: Carlos Daniel (Afonso
VI), Aurelle Doazan (D. Maria Francisca Isabel de
Sabdia), Antonino Solmer (Infante D. Pedro),
Carlos de Medeiros (Conde de Castelo-Melhor),
Gérard Hardy (Preyssac), Muriel Brenner
(Ninon), Jean Rupert (Saint-Roman), Filipe Fer-
rer (Padre Anténio Vieira), Paulo Filipe (Duque
de Cadaval), Jean Lafront (Padre Ville), Ruy de
Carvalho (Martim dosReiso Médico), Mdrio Ser-
rar (Sebastiao Diniz Velho o Juiz), Adelaide Jodao
(Domingas Rodrigues), Susana Borges (Joana de
Almeida), Catarina Alves Costa (Catarina de
Mendongca), Luis Couto (Marqués de Marialva),
Luis Castro (Relator), Isabel Alves de Carvalho
(Josefa de Obidos a Pintora), José Manuel Costa
(Cabido da Sé de Lisboa), Jodo Mdrio Grilo
(Escrivao), Marcello Urgeghe (Secretdrio de
Preyssac), Nuno Carinhas (Marqués de Sande),
Antonio Loja Neves (Mensageiro), Manuela Cas-
sola e Natdlia Luiza (Freiras no Convento), Pedro
de Oliveira (Pao), Maria Emilia Castanheira
(Cuscurao), Rui Duarte (Juiz).

Em 1667, um enviado de Luis XIV, rei de
Franca, vem a Lisboa, para for¢ar os portu-

gueses a continuarem guerra contra os espa-
nhdis, aliviando assim as suas fronteiras proé-
prias.Para tal, contacoma incapacidade de os
exaustos cofres lusitanos devolverem o avul-
tado dote de casamento entre Maria Fran-
cisca, prima de Luis XIV, e o portugués Afonso
VI. Mas o monarca é um enfermo fisico e men-
tal, o que baralha a correlacdo de forgas— sus-
citando outros equivocos e compromissos
quanto ao seu irmao, infante D. Pedro, e a rai-
nha, o Conde de Castelo-Melhor, ministro do
reino, o embaixador de Franca ou mesmo a
Igreja, através do padre Anténio Vieira...
Observagodes: co-producao luso-franco-ger-
mano-italiana. Prémio Especial do Juri Fes-
tRio no Rio deJaneiro, 1989; Makhila de Honra
em Biarritz, 1990; Prémio Proricep — Melhor
Filme da CEE, Mencao Especial do Juri nos
Encontros Internacionais de Cinema, em Can-
nes, 1990. Edi¢dao em video: Atalanta.

35mm - c-2200 mt - 80 mn.

Realizagao: Julio Bressane; produ¢do: Mdrcia
Leite, Maria Helena Nascimento, Raquel Couto
(Brasil); or¢aniento divulgado: 16 000 contos;
argumento: Julio Bressane; fotografia: José
Tadeu Ribeiro; decoracgao: Roberto Granja, Rosa
Dias; figurinos: Bia Salgado, Nei Salgado; som:
Ricardo Giestas; musica: Livio Tragtemberg;
montagem: Dominique Paris; data rodagem: Jul
1987; ante-estreia: Forum-Picoas; data ante-
-estreia: 3 Mar 1990; estreia: TvEducativa do Rio
de Janeiro (Brasil); data estreia: 7 Nov 1989.
Intérpretes/Personagens: Othon Bastos (Padre
Antonio Vieira), Eduardo Tornaghi (Ministro
Portugués), Paschoal Villaboim (Padre), Anto-
nio Abujamra (Inquisidor), Caetano Veloso
(Gregorio de Mattos), Haroldo de Campos
(Ele-Préprio), Paulo César Saraceni (Sabio),
Breno Moroni, Bia Nunes, José Lewgoy, Paula
Lavigne, Dedé Veloso, Karen Acioly.
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A vida e a obra do Padre Anténio Vieira (Lis-
boa, 1608 - Bahia, 1697), transcriando episé-
dios da sua trajectéria — como pregagoes, pro-
fecias, actividades diplomdticas e politicas,
confrontos com a Inquisi¢ao e a aristocracia,
manifestagoes em defesa de judeus e indios, e
a condenacdo por heresia decretada pelo
Santo Oficio. Preso durante dois anos. Missio-
ndrio e diplomata, esteve em Roma.
Observagoes: dedicado a lingua portuguesa
em sintonia com o mundo. Prémio a Melhor
Realizagao em Brasilia 1989.

1995

35 mm - ¢ - 2300 mt - 85 mn.

Realizagdo: Jom Tob Azulay; produc¢ao: Ani-
matdgrafo, Metrofilme; Tatu Filmes, AeB Pro-
dugoes (Brasil); titulo do projecto: «Anténio
José da Silva, o Judeu»; orcamento inicial
divulgado: 150 000 contos; assist. realizacao:
Jorge Paixao da Costa, A. Vieira, Teresa Garcia,
Manuel Jodo Aguas; argumento: Geraldo Car-
neiro, Millor Fernandes, Gilvan Pereira; texto:
pecas de Anténio José da Silva; ideia original:
Alberto Cavalcanti; didlogos: Geraldo Car-
neiro, Millor Fernandes, Gilvan Pereira; foto-
grafia: EduardoSerra; ef. especiais: Filipe Car-
doso; assist. imagem: Vitor Nobre, José Brinco,
Joao Tuna, Tony Costa, Carlos Arbués; maqui-
nistas: Joaquim Amaral (chefe), Carlos Fari-
nha; electricistas: Jorge Caldas (chefe); deco-
racao: Adrian Cooper, Roberto Mainier; cené-
rios: Augusto Mayer, Fernando Areal, Luis
Monteiro, Juan Ardura; vestudrio: Maria Gon-
zaga (figurinos); costureiras: Irene Assis, Edu-
arda Branco; caracterizagdo: Miguel Cortez
Sesé, Isabel Queiroga, Francisco Guillot; cabe-
leireiro: Francisca Sanfelix, Alda Matos; fot. de
cena: Luciana de Francisco; storyboard: Paulo

Silva; continuidade: Isabel Chaves, Ana Silva;
criacdo e dir. de marionetas: José Neto, José
CarlosBarros; genérico: Silvino Stefano; dir. de
som: Carlos Alberto Lopes, Edinho Saeed;
assist. de som: Vasco Pedrosa, Quintino Bas-
tos; sonoplastia/mist.: Branko Neskov; orien-
tacdo vocal: Gloria Devrenmuller; musica: Rui
Lufs Pereira, Pedro Galvdo (na Taverna); mon-
tagem: José Manuel Lopes, Pedro Ribeiro, Ruy
Guerra; estudio: Videocine; assist. montagem:
Graciette Trindade, Conceicao Carrilho; figu-
racdo: Multiddo; exteriores: Lisboa, Mafra,
Coimbra, Obidos; data rodagem: Out 1987/
Nov 1994; lab. imagem: Tobis Portuguesa,
Madrid Filme; producdo exec.: Anténio da
Cunha Telles; Claudio Kahns, Jom Tob Azulay,
Anténio Vaz da Silva; chefes produgio:
Ricardo Cordeiro, José Borges; assist. produ-
¢ao: Gilvan Pereira, Carlos Mota, Francisco
Silva, Fernando Vendrell; sec. producao: San-
dra Weiner, Pilar Moutinho, Roséria Feliciano,



Paula Fortunato; patrocinio: Instituto Portu-
gués da Actividade Cinematogréfica e Audio-
visual/IPACA/Embrafilme (Brasil); ante-
-estreia: Tivoli; data de ante-estreia: 7 Set 1995;
distribuicdo: FPE; estreia: Alcantara; data
estreia: 8 Jan 1999.

Intérpretes/Personagens: Felipe Pinheiro
(Antonio José da Silva), Dina Sfat (Lourenca
Coutinho), Mdrio Viegas (D. Jodo V), Cristina
Aché (Leonor), Edwin Luisi (Alexandre de Gus-
mao), José Lewgoy (D. Nuno), Fernanda Torres
(Brites), José Neto (D. Marcos), Ruy de Carva-
lho (Padre Pantoja), Sinde Filipe (Marqués do
Alegrete), Santos Manuel (Professor), Rogério
Paulo (Promotor do Santo Oficio), Anténio
Anjos (Secretdrio de D. Nuno), Sérgio Godinho
(Anténio Teixeira), Fernando Curado Ribeiro
(Bispo D. Teoténio), Ruth Escobar (Rainha
D. Maria Ana d'Austria), Fébio Junqueira (Luis
Terra Barbuda), Antonino Solmer (André
Mendes da Silva), Manuel Coelho (Pinto Bran-
dao), Joao Grosso (D. Manuel), Marcia Pitanga
(Pascoa dos Rios), Laura Soveral (Maria Couti-
nho), Varela Silva (José Mendes da Silva), Car-
los César, Adalberto Vieira e José Ribeiro da
Fonte (Notdrios), Baptista Fernandes (Mar-
qués daEriceira), José Fonseca e Costa (Cirur-
gido do Santo Oficio), André Gomes (Mor-
domo-Mor), Pedro Efe (Carcereiro), Luis
Pinhao (D. Lazaro), José Vasques (Tio de Bar-
buda), Alfredo Sobreda, Carlos Cabral e Amil-
car Botica (Bispos), Tony Morgon e Melim Tei-
xeira (Prisioneiros), Filipe Ferrer (Secretério de
Financgas), Barroso Lopes (Camareiro-Mor),
Jodo Pinto (Taberneiro), Candido Ferreira
(Frade da Taberna), Carlos Mota e Madrio Ser-
rar (Familiares do Santo Oficio), Armandio
Venancio (2° Promotor), Canto e Castro (Pre-
gador), Vicente Galfo (Funciondrio do Santo
Oficio), Alexandre Sousa (Padre da Tortura),
Fernando Nascimento (Duplo de Anténio José
da Silva), Carlos Wallenstein.

Portugal, 1715-39. Torturado aos vinte e um
anos pela Inquisi¢ao, por crime de judaismo,
Anténio José da Silva redescobre o sentido da
vida, através do teatro de marionetas. Casa
com Leonor Maria de Carvalho, crista-nova
como ele, e frequenta os saldes aristocraticos
dos Iluministas, que o apoiam. Uma dentincia
de heresia contra sua prima Brites Eugénia, e
o espirito irreverente das suas comédias,
levam Antoénio José da Silva, uma vez mais, aos
céarceres do Santo Oficio, junto com a mae,
Lourenga Coutinho, e a mulher...

Observagodes: co-producdo luso-brasileira.
Grande Prémio, Prémios aos Melhores Actor
Secunddrio (José Lewgoy), Decoracao e Som,
em Brasilia, 1995. Edi¢ao em video: UniPortu-

gal.

35mm - ¢ -2750 mt - 100 mn.

Realizagcao: Walter Salles, Daniela Thomas;
producdao Animatégrafo, Videofilmes (Brasil);
argumento: Daniela Thomas, Walter Salles,
Marcos Bernstein; fotografia: Walter Carvalho;
dir. artistica: Daniela Thomas; figurinos: Cris-
tina Camargo; som: Geraldo Ribeiro, Carlos
Alberto Lopes; musica: José Miguel Wisnik;
montagem: Walter Salles, Filipe Lacerda; exte-
riores: Lisboa, Sao Paulo; data rodagem: 1994;
produtores: Anténio da Cunha Telles, Maria
Joao Mayer; Fldvio R. Tambellini, Paulo Dan-
tas; ante-estreia: Cinemateca Portuguesa; data
ante-estreia: 18 Jul 1998.
Intérpretes/Personagens: Fernanda Torres
(Alex), Fernando Alves Pinto (Paco), Luis Melo
(Igor), Laura Cardoso (Mae de Paco), Alexan-
dre Borges (Miguel), Jodo Lagarto (Pedro),
Tcheky Karyo (Kraft), José Laplaine (Loli).
Brasil, Sao Paulo, Marco de 1990. Apds a morte
da maée, durante o antncio do confisco dos
saldos bancérios, pelo governo de Collor de
Mello, o jovem estudante Paco embarca para
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Portugal, transportando um contrabando de
diamantes. Perdido e perseguido em Lisboa,
trava amizade com jovens emigrados de
Angola e Cabo Verde, e conhece Alex, uma
«garconette» brasileira, que compartilha o seu
desespero e o seu desejo de evasao...
Observacoes: co-produgao luso-brasileira.

1997

35mm - c - 2330 mt - 85 mn.

Realizagdo: Djalma Limongi Batista; produ-
¢do: Anténio da Cunha Telles, Cinema do
Século XXI (Brasil); assist. realizagdo: Tania
Savietto, José Roberto de Souza, Denis Victo-
razzo; argumento: Djalma Limongi Batista;
guido: Djalma Limongi Batista, José Carvalho
Motta, Carlos & José Roberto de Souza (cola-
boragao); versao para o latim: Marcos Marti-
nho dos Santos; poemas: Manuel Maria Bar-
bosa du Bocage; fotografia: Djalma Limongi
Batista, Zeca Abdala; assist. imagem: Claudio
Morelli; maquinistas: Kennedy de Oliveira
(chefe), Ediceu Maria; electricistas: Edemar
Angelo Folgueiras (chefe), Ivan Bandeira,
Bacana; decoragao: Bruno Testore Schmidt;
still: Marcello Costa, Robson Cruz; produgdo
cendrios: Cezio Junior; figurinos: Lino Villa-
ventura; guarda-roupa: Marico Kawamura;
produgdo vestudrio: Francisco Farinelli, Teo;
caracterizacao, cabeleireiro: Luiz Martins;
anotagdo: Adelina Pontual; producgdo set.:
Sofia Negrao; assist. cena: Domingos Alcan-
tara; dir. de som: Fernando Barros; ruidos: Jack
Stew, Felicity Cotrell; sonoplastia/mist.:
Branko Neskov; musica: Livio Tragtenberg;
soprano: Lucila Tragtenberg; cangdo por:
Eugénia Mello e Castro («Cancao da Liber-
dade»); montagem: José Carvalho Motta; exte-
riores: Brasil, Portugal — Suajo, Braga, Tréds-os-

Montes. Lisboa - Jerénimos, Alfama e Queluz,
Alentejo; data rodagem: 1995-Jan 1997; reg.
som: Videocine; assessoria imprensa: Sofia
Carvalhosa; produtor: Djalma Limongi
Batista; producao exec.. Anténio da Cunha
Telles, Edith Limongi Batista; dir. produgao:
Sonia Cavantan, FernandoJorge Siqueira (Por-
tugal); assist. produ¢do: Diaulas Ulysses, Fabi-
ana Cavalcanti, Domingos Alcdntara; patroci-
nio: Instituto Portugués da Actividade Cine-
matogrdfica e Audiovisual/IPACA, FINEP/
Ministério da Cultura (Brasil); apresentacao:
14° Festival de Cinema de Tréia; data apresen-
tagdo: 4 Jun 1998.

Intérpretes/Personagens: Victor Wagner
(Bocage), Francisco Farinelli (Josino), Vietia
Rocha (Manteigui), Eugénia Mello e Castro
(Florista), Denis Victorazzo (Frei Estevao),
Diaulas Ulysses (Frade), Mejé de Castro
(Alzira), Gabriela Predivello (Olinda), Kennedy
de Oliveira (Eremita), Ediceu Maria (Tatua-
dor), Edimar Angelo Folgueiras (Corifeu), José
Pando (O Gordo, Sancho), Domingos Alcan-
tara (Apolo), Marcos Pompeu (Governador),
Lia Sholz (Fantasia), Luis Carlos Nepumoceno
(Trovador), Danilo Pinheiro (Escolhido), Mar-
celo Costa (Arcanjo, Guerreiro), Marcos Gou-
lart (Nobre), Edenor Vieira (Sereio), Adrido
Gongalves (Arcanjo), Adriana Paiva e Tania
Maria (Cunhatas), Milena Wanderley (Nossa
Senhora das Dores e da Gldria), Linneu Dias
(Marido de Manteigui), Malu Pessin (Bocage-



ana), Ana Maria Nascimento e Silva/Voz de
Marcos Martinho dos Santos (Erato), Paula
Abreu (Algania a Feiticeira), Ricardo Vigané
(Apolo), Alex Saldanha (Edipo), Sofia Negrao
(Estinge), Sénia Santos (Mae de Alzira), Fer-
nando Siqueira (Pastor), Nehela Frank (Mae de
Olinda), Guilherme Normando (Musico),
Ednor Vieira (Tritdo), Luis Vitali (Franceés),
Alberto Venkauskas (Holandés), Beatriz
Batista (Indiazinha), Césio Jr (Gostoso), Dani-
ela Junqueira (Namorada de Bocage), Iuri
Didier (Indio), Marco Goulart (Nobre), Fabi-
ana Cavalcanti (Serafim), Cristina Marinho.
Visées inspiradas na obra, vida e lenda do
poeta Manuel Maria Barbosa du Bocage. Uma
interpretacdo lirica — preferida a tradicao
mitica — a partir do sofrimento intimo, dos
conflitos sentimentais, dos prazeres da carne
(«Ndo hd nada mais doce do que triunfar sobre
a resisténcia de um ser») e recortando a época
sociopolitica de despotismao...

Observagoes: co-producao luso-brasileira.

1998

35 mm - ¢ - 2750 mt - 100 mn.

Realizagdo: Helvécio Ratton; produgado: Rosa
Filmes; Quimera Filmes, Riofilme; orcamento
divulgado: USD 3000 000; argumento: Carlos
Alberto Ratton; obra original: Alves & Cautor
da obra original: E¢a de Queiroz; fotografia:
José Tadeu Ribeiro; direc¢ao de arte: Clovis
Bueno; cenografia: Vera Hamburger; figurinos:
Rita Murtinho; musica: Tavinho Moura; dir. de
som:José€ Moreau Louzeiro; montagem: Diana
Vasconcelos; exteriores: Sao Joao del Rey, Tira-
Dentes (Brasil); produtores: Rosa Amarante,
Simone Magalhaes Matos; distribui¢ao: FBF;
estreia: Alcantara, Sao Jorge; data estreia: 7
Mai 1999.

Intérpretes/Personagens: Marco Nanini
(Godofredo), Patricia Pillar (Ludovina), Ale-
xdndre Borges (Machado), Rogério Cardoso
(Neto), Claudio Mamberti (Carvalho), Maria
Silvia (Margarida), Ary Franca (Medeiros),
Nelson Dantas (Asprigio), Carlos Gregorio
(Nunes), Rui Resende, Sonia Siqueira, Javert
Monteiro.

Brasil, fins do Século XIX. Um rico comerci-
ante, Godofredo Alves surpreende a sua
amada esposa, Ludovina, nos bragos do sécio,
Machado. Furioso, sentindo-se duplamente
traido, Godofredo expulsa-a de casa, e desafia
o rival para um duelo-de-morte...
Observacgdes: sobre a obra de Eca de Queiroz;
uma realidade «transferida» para o Brasil. Co-
-producdo luso-brasileira. Prémios aos
Melhores Filme, Cenografia e Actriz (Patricia
Pillar), em Brasilia, 1999.
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1999

35mm - ¢ - 2630 mt - 95 mn.

Realizagao: Ruy Guerra; producao: D&D; Sky
Light, Rio Filme (Brasil), ICAIC (Cuba); assist.
realizacao: Fernando Serzedelo, Janaina
Guerra, Tessa Herndndez; autor original:
Chico Buarque de Hollanda (novela); argu-
mento: Ruy Guerra; fotografia: Marcelo Durst;
art director: Raul Oliva, Claudio Amaral Pei-
xoto, Tony de Castro; guarda-roupa: Bia Sal-
gado, Carlos Urdanivia; dir. de som: Carlos
Alberto Lopes; Vasco Pedrosa; misturas:
Branko Neskov; musica: Egberto Gismonti;
montagem: Mayr Tavares; exteriores: Rio de
Janeiro, La Habana; produtores: Bruno Strop-
piana, Bruno Cerveira; produrores associados:
Ruy Guerra, Renato Padovani, Buza Ferra,
Donald K. Ranvaud; co-produtor: Daniel d’O-
livier; produgao exec.: Jom Tob Azulay, Miguel
Mendonza; dir. producao: Fernando Zagallo;
apresentacao: Festival de Cannes — Seleccao
Oficial/Competi¢ao; data apresenta¢ao: Mai
2000.

Intérpretes/Personagens: Jorge Perugorria
(Eu), BiancaByington (A Minha Irma), Tonico
Oliveira (O Meu Cunhado), Susana Ribeiro (A
Mulher Magra), Athayde Arcoverde (O Infla-
mado), Candido Damm (O Louco), Manuel
Romero (O Homem da Camisola), Aurora
Basnuevo (A [ndia), José Anténio Rodriguez
(O Velho Fazendeiro), Xando Graga (O Comis-
sdrio), Leonor Arocha (A Minha Ex-Mulher),
Veronica Lynn (A Minha Mae), José Telles.
Apdésuma noite maldormida, (Eu) acorda com
acampainhada porta a tocar insistentemente.
Pelo olhal, vé um desconhecido de fato e gra-
vata, que lhe lembra alguém que nao sabe
identificar. Nao sabe porque aquele homem
estd ali, nem o que pode querer, mas tem uma
certeza imediata: ele representa uma ameaca

para a sua vida. Veste-se a pressa, aproveita
uma distraccao do visitante e logra escapar. E,
assim, inicia-se uma alucinante perseguicao
através da cidade...

Observagodes: co-producao luso-cubano-bra-
sileira.

2000

35mm - c - 1/m.

Realizacgao: Lucia Murat; produgao: Costa do
Castelo; Taiga Filmes, Sky Light (Brasil); exte-
riores: Bonito — Mato Grosso do Sul (Brasil);
produtores: Bruno Stroppiana, Buza Ferraz,
(Portugal) Paulo Trancoso.
Intérpretes/Personagens: Diogo Infante
(Astronomo), Luciana Rigueira (Anete).
Baseado em factos reais. Ano de 1778, Panta-
nal, regidao do Médio Paraguai. Um astro-
nomo, naturalista e cartégrafo portugués,



Diogo estd no Brasil, procedendo a um levan-
tamento topogréfico paraa Coroa lusa. Envol-
vido pelos choques culturais e étnicos, viola
uma india guaicuru, para provar a sua mas-
culinidade. Mas acabard por poupé-la da
morte, mantendo Anete consigo. Deste inci-
dente violento, nascerd o amor, e o drama de
uma op¢ao para Anete, como mae. Diogo tes-
temunha, ainda, o ataque dosnativosao Forte
Coimbra...

Observagoes: co-producao luso-brasileira.

35 mm - c - 2800 mt - 101 mn.

Realizacdo: André Klotzel, produgao: Cine-
mate, Lusa Filmes; Cinematografica Superfil-
mes (Brasil); obra original: Memdrias Pdostu-
mas; autor original: Machado de Assis; argu-
mento: André Klotzel, José Roberto Toreno;
didlogos: André Klotzel, José Roberto Toreno;
fotografia: Pedro Farkas; dir. de som: Miriam
Biderman, José Luiz Sasso; montagem: André
Klotzel; produtores: Ana Costa, André Klotzel
(Brasil).

Intérpretes/Personagens: Reginaldo Faria
(Brds Chupas), Petronio Gontijo,Vietia Rocha,
Sonia Braga, Stepan Nercessian, Otdvio Mul-

ler, Marcos Caruso, Walmar Chagas, Débora
Duboc.

Apds a sua morte, em 1869, Brds Chupas
decide contar a sua vida...

Observagoes: co-producao luso-brasileira.

35 mm - ¢- 3700 mt - 135 mn.

Realizagdo: Manoel de Oliveira; producao:
Madragoa Filmes, Radiotelevisao Portu-
guesa/RTP; Gemini Films (Franga), Wanda
Films (Espanha), Plateau Producdes (Brasil);
assist. realizagao: José Maria Vaz da Silva,
Paulo Belém; argumento: Manoel de Oliveira;
didlogos: Manoel de Oliveira; contribuicao
histdrica e literdria: Joao Marques; fotografia:
Renato Berta; assist. imagem: Jean-Paul
Toraille, Alexandra Afonso; decoracao: Rui
Alves, Carlos Subtil, Pedro Garcia; guarda-
roupa: Isabel Branco, Lucha d’Orey; caracteri-
zacdo: Catherine Leblanc; maquilhagem:
Emmanuelle Fevre; cabeleireiro: Catherine
Leblanc; anotacao: Julia Buisel; dir. de som:
Henri Maikoff; misturas: Jean-Francgois Auger;
exteriores: Portugal, Brasil, Itdlia, Inglaterra;
data rodagem: Out 1999; montagem: Valérie
Loiseleux, Catherine Krassovsky; produtor:
Paulo Branco; dir. producao: Stéphane Riga,
Roberto Tibiri¢a, Joaquim Carvalho, Nuno
Ghira; dir. financeiro: Luisa Perestrello; patro-
cinio: Instituto Camoes; Comissao Nacional
para as Comemoragoes dos Descobrimentos
Portugueses/CNCDP, Eurimages, Ibermedia,
CNC/Centre National de la Cinématographie,
Ministério da Cultura e Governo Federal do
Brasil; apresentagao internacional: Festival de
Veneza — Selecgao Oficial/Competicao; data
apresentacao internacional: 1 Set 2000; distri-
buicao: Atalanta Filmes; ante-estreia: Tivoli;
data ante-estreia: 12 Nov 2000; estreia: Monu-
mental-Saldanha, King, Quarteto; data de
estreia: 17 Nov 2000.
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Intérpretes/Personagens: Ricardo Trépa
(Vieira em Jovem), Luis Miguel Cintra (Vieira
em Adulto), Lima Duarte (Vieira na Maturi-
dade), Leonor Silveira, Renato Di Carmine,
Miguel Guilherme, Canto e Castro, Diogo
Ddria, Paulo Matos, Anténio Reis, Rogério
Vieira, Ronaldo Bonacchi, Rogério Samora,
José Pinto, Luis Lima Barreto, Duarte de
Almeida/Joao Bénard da Costa, José Manuel
Mendes, Rui Luis, Francisco Baido, Joao Vas-
ques, Miguel Yeco, Francisco d'Orey, Jorge
Trépa, Bernard Eckern, Marques d’Arede,
Filipe Cochofel, Carlos Gomes, Luis Oscar,
Joao Marques, José Bouga Pires, Ana Jahny de
Sousa, Harildo Déda, Nello Avella, Maximo
Bagliani, Andrea Bini.

Os pontos capitais da vida e do drama do
Padre Anténio Vieira (1608-87) - com base
especial nas suas cartas, e inclusao de partes
antoldgicas dos seus sermdoes. Vieira nasceu

em Lisboa e, aos seis anos, seu pai levou-o
para Sao Salvador da Bahia. Formou-se no
Colégio dos Jesuitas, e 14 se ordenou. No Bra-
sil, cedo pugnou contra os excessos da escra-
vatura e na defesa dos indios. De novo em Lis-
boa, tomou a defesa dos cristdos-novos e
expds doutrinas sobre o messianismo portu-
gueés. Encarcerado e julgado pelo Tribunal da
Inquisicao de Coimbra (1663), acabou por ser
condenado e preso...

Observacgoes: co-producao luso-franco-his-
pano-brasileira. Prémio da Revista FilmCri-
tica,Veneza, 2000; Saint Anthony’s Internatio-
nal Award, Padua, 2000; Prémio Especial do
Juri (ao Realizador), Prémio da Critica da
Andaluzia, Huelva, 2000. Morada internet:
www.palavraeutopia.com

1999, 12 de Agosto: Projecto apoiado pelo
ICAM, no Concurso de Apoio Financeiro
Selectivo a Producao de Longas Metragens,
com 130 000 contos: «A Selva», de Leonel
Vieira; sobre a obra de Ferreira de Castro, em
producao de Paulo Trancoso, para Costa do
Castelo.

2000, 4 de Marco: E anunciado que «A Selvar,
de Leonel Vieira, iniciard rodagem na regiao
amagzonica do Brasil, durante o més de Maio.
2000, 12 de Julho: Sao divulgadas as catacte-
risticas tecno-artisticas de «A Selva», uma rea-
lizagdo de Leonel Vieira para a Costa do Cas-
telo: producao executiva de Sky Light (Brasil),
sendo co-produtoras Lotus Films (Espanha) e
Neuropa Films (Hundria); entre os intérpretes,
Diogo Déria, Claudio Marzo; Maité Proenca e
Marcos Palmeira.
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Teatro Amazonas, Manaus.

Palcio da Justica, Manaus.
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PERNAMBUCO - Banco do Recife

Rua de Santo Anténio, Belém do Pard.

Banco do Recife, Pernambuco
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Avenida Central e Rua Marqués de Olinda, Recife,

Pernambuco. PERNAMBUCO
Avvenida Ceniral e rua Marques de Olinda

Bairro da Boa Vista, Recife, Pernambuco.

PERNAMBUCQ ~ Bairro da Boa Visia
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Escola Normal, Juiz-de-Fora, Minas Gerais.

2. ESCOLA NORMAL JUIZ-DE-FORA

Camara Municipal, Petrdpolis.
PETROPOLIS. Camara Municipal
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Largo da Estacao, Petropolis.

PETROPOLIS. Largo da Estagdo

Real Gabinete Portugués de Leitura, Rio de Janeiro.

SOUVENIR DE RIO JANEIRO,
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Exposicao do Centenario - 1922

PROYEM
PRECIOSOS VINHOS DE
ADRIANO RAMCSPINTO

Botafogo, Rio de Janeiro.

Pavilhao de Honra de Portugal na Exposicdo do
Primeiro Centendrio da Independéncia do Brasil,
1922
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Edificio dos Correio na Rua Primeiro de Marco,
Rio de Janeiro.
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0S PRECIOSOS
€ ADRIANO RAMOS

Viaduto do Silvestre, sobre o Rio Carioca, nas
estrada de ferro do Corcovado. Rio de Janeiro.
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186 Esoola Polytechnica Rio do Janoro.

Escola Politécnica, Largo de Sao Francisco
de Paula, Rio de Janeiro.
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Rio Grande do Sul Sauta Casa de Misericordia.

Santa Casa da Misericordia, Porto Alegre,
Rio Grande do Sul.
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Prémio
Camoes

Jorge Henrique Bastos

QUANDO EM 1989 O ESCRITOR MIGUEL TORGA
recebeu pela primeira vez o Prémio Camoes, era
o inicio do percurso de um galardao que tinha
como principio estabelecer uma conexao inter-
cultural entre todos os sete paises de lingua ofi-
cial portuguesa. Com a institui¢do do prémio
Camodes, finalmente a literatura destes paises
tinha a possibilidade de ver reconhecida a
importancia dos seus autores mais emblemdti-
cos, e em simultaneo, viam ser projectados para
todas as partes onde alusofoniase estende — ja
que aos poucos o antincio do prémio foi
ganhando espago nos meios de comunicagdo
dos respectivos paises — os nomes dos galar-
doados, promovendo assim a divulgacdo e a
descoberta destes autores. Nestes doze anos de
existéncia do prémio o balanco a efectuar é o
mais positivo possivel. Primeiro, porque a
auséncia de um galardao deste cariz era uma
lacuna que s6 diminuia o impacto da politica
cultural de Portugal, ja que no espago hispano-
-americano existia hd muito o célebre Prémio
Cervantes.

Era, portanto, mais do que necessaria a cri-
acdo do Prémio Camdes, pois vinha dar o
suporte cultural ao projecto e a ac¢ao da Comu-
nidade dos Paises de Lingua Portuguesa, numa
dimensdao em que os valores de partilha e con-
gragamento entre todos estes povos se estabele-
cia na medida certa e equilibrada.

Se houve até aqui um proveito efectivo
generalizado, quem de facto ficou a ganhar foi
o publico leitor que assim descobriu nomes
cimeiros da literatura de lingua portuguesa, e
este €, talvez, um dos fins essenciais do prémio:
revelar obras que merecem a atengdo do
publico. Se ndo fosse assim, qual a possibili-
dade de um autor como Miguel Torga ter sido
amplamente publicado no Brasil; ou mesmo
Eduardo Lourencgo que até entao era conhecido
num meio muito restrito das universidades, e
acabou por ver publicado o seu livro O Labi-



rinto da Saudade numa das maiores editoras
brasileiras? Mas o caminho ainda é longo, e hd
muitosobstdculosque devem sersuperados. Se
nao vejamos. Este ano o prémio entra na sua
132 edicdo, e até agora foram galardoados cinco
portugueses:

— Miguel Torga (1989),

— Vergilio Ferreira ( 1992),

—José Saramago (1995),

- Eduardo Lourenco (1996),

- Sophia de Mello Breyner Andresen (1999);

intercalados por sua vez por 5 brasileiros:

- Joao Cabral de Melo Neto ( 1990),
—Rachel de Queirés (1993),

—Jorge Amado (1994),

- Antonio Candido (1998),

— Autran Dourado (2000);

e dois escritores de Mocambique e Angola:

—José Craveirinha (1991),
- Pepetela (1997).

Como podemos notar, vdrios autoresincon-
torndveis comparecem nesta lista, alguns jd
desaparecidos como Miguel Torga, Vergilio Fer-
reira e Jodo Cabral de Melo Neto.

As polémicas ndochegaramatoldar oantn-
cio dos prémios — como no ano em que Rachel
de Queirds ganhou, em que veio a ptiblico a pre-
feréncia do juri portugués pela obra do poeta
concretista brasileiro, Haroldo de Campos; ou
quando Eduardo Lourenc¢o foi contemplado,
depois da publicacao de umartigo critico a pro-
posito do prémio. Foram factos que s6 mostra-
ram a forma como tais galardées acabam por

reflectir um pouco a preferéncia que motiva o
meio intelectual, e as polémicas fazem parte
destas coisas, como ocorreu recentemente em
Espanha com o prémio Cervantes deste ano que
contemplou o escritor Francisco Umbral. Outro
ponto interessante é o tom de revelagao e des-
conhecimento de um autor — e isto jd ocorreu
por duas vezes com escritores brasileiros, a pri-
meira com o critico e ensaista paulista, Antonio
Candido; a outra no ano passado com Autran
Dourado, que pouquissimos conheciam, apesar
de ter um livro publicado em Portugal, «A Barca
dos Homens». Quase a totalidade dos outros
galardoados tinham um publico fiel em Portu-
gal, como o poeta Jodo Cabral de Melo Neto, ou
o romancista Jorge Amado, amplamente divul-
gado no nosso pafs.

O que também fica explicito aqui, é o nitido
predominio dos autores portugueses e brasilei-
ros, em detrimento dos autores dos PALOP. Mas
isso se explica pelo facto destas literatura serem
ainda jovens, e muitas das obras estao ainda em
curso para se inserir nos pressupostos que nor-
teiam a atribuicdo do prémio além do mais, a
meédia de idade dos galardoados é de 70 anos, e
um rol de obras publicados que beiram em
média vinte titulos, e uma carreira literdria
fecunda.

Creio que agora o percurso do prémio
entrou naquela fase em que comeca a ter um
maior discernimento critico, uma visdo mais
abrangente, e uma atencao concentrada até
apresentar uma decisdo coerente para todos.
Motivos ndo faltam para que seja assim, jd que o
prémio é comentado em varios paises, inclusive
Espanha, onde sempre é divulgado o nome do
vencedor.

Como o 13 é um nidmero simbdlico para
muitos, esperemos que a edi¢do deste ano con-
tinue a provocar surpresas nos meios literdrios,
mas que prossiga no sentido de divulgar, projec-
tar, e estimular a criacao.
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