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TALVEZ POSSA PARECER CONTRADITGRIA A ASSO-
ciacdo entre Romantismo e Modernidade! a
quem se fixar corticalmente no culto do Passado
(e particularmente do passado medievo e da
vetusta tradicdo «popular») que generalizada-
mente encontramos nos propdsitos e na préatica
romanticos. Averdade, porém, é que essa atitude
nao se inscreve, também generalizadamente,
num «passadismo» desejoso de um «andar para
trds» congelante das formas de vida e de cultura;
embora frequentemente acompanhada pela
decepcdo com o Presente, movem-na, como se
ird esclarecendo, razoes ideoldgicas e estéticas
conexionadas com o que constitui (em graus e
modos variados) o cerne mesmo do Roman-
tismo — a promog¢do do «sujeito» a instancia
estruturante de si mesmo e do mundo em que
evolui; e é por esse polifacetado cerne que o
Romantismo representa, na assun¢ao da consci-
éncia da Modernidade, um momento funda-
mental, j4 que assenta num individualismo fau-
tor da expansao do «eu» enquanto razao critica
e emotividade/imaginacdao (tomada em conta,
porém, a historicidade do «<humano»), individu-
alismo portador, no campo da arte, de um prin-
cipio de liberdade poética que reivindica os
direitos «criadores» da subjectividade. Quem diz
Romantismo diz Modernidade, afirmava justa-
mente o romantico Baudelaire?, um dos poe-
tas/ensaistas que mais abriram as portas, pelo
seu «verbo» lirico e pela sua reflexdo tedrico-cri-
tica, a aventura estética posterior. Garrett, por
moderado que se tenha mantido quer no domi-
nio ideolégico-moral, quer no das realizagdes
formais, vai mostrar-no-lo?.
Jdnaformagaorecebidanajuventude-uma
formacgdo em que se aliam o cristianismo escla-
recido (acusador da ignorancia beata, dos des-
mandos sociais e do conluio da Igreja com o
Poder «tirdnico»), o iluminismo desejoso de feli-
cidade individual e colectiva (pelavia darazao e
sensibilidade interligadas, fautoras de compre-
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ensao relativista do mundo, de anseios de justica
e de progresso moral e material) e um neoclas-
sicismo evoluido, cultor das formas ordenadas,
mas ja libertas de sujeicdo estrita a normativi-
dade da tradigdo arcadica (para dizerem convic-
¢oes e sentimentos de modo verndculo e claro,

mas repassado de emogado e despoletador de
empatia) — colhe Garrett perspectivas que lhe
imprimem a consciéncia da Modernidade. Pre-
dominantementese traduz elaentaopelaassun-
¢ao galharda da «cidadania» - afirmagdao do
valordo individuo e daresponsabilidade que lhe
cabe na construcido da «res publica» —, acompa-
nhada pelo sentimento da urgéncia de regene-
racdo das estruturas e mentalidades do Pais
velho e decrépito. Com juvenil entusiasmo, Gar-
rett transforma-se efectivamente no «Alceu da
revolugao liberal»*, vendo na Liberdade, a luz de
um jusnaturalismo muito alheio ainda a pers-
pectiva historica, a via «doce» e «fdcil» (por dar
respostaas solicitacoes darazdo e do coragao do
homem natural, sonhado «bom» com Rousseau)
para a conquista da equidade e do bem-estar
pessoal e colectivo. Na empenhada militancia a
que se entrega, a praxis revoluciondria (fre-
quenta lojas magonicas, tem relagdes provaveis
com o Sinédrio portuense que prepara o pro-
nunciamento vintista, é caudilho estudantil em
Coimbra, sustenta a causa liberal apés o seu tri-
unfo) une-se a colocagdo da criacdo literdria e
teatral ao servico da difusdo da ideologia rege-
neradora: odes como «A Liberdade» ou «Madru-
gada no Jardim Botanico de Coimbra» (integra-
das depois em Lirica de Jodo Minimo ), o poe-
mazinho O Retrato de Vénus (que, pela exaltacao
da Natureza, «germe da vida», encarnada no
vulto esplendoroso da deusa do amor, lhe vale
um processo por materialismo e obscenidade),
tragédias como Lucrécia (com esse retumbante
dltimo verso «Vivamos livres, ou morramos
homens») ou Catdo (suicida para subtrair-se a
tirania iminente de César), um empreendi-
mento jornalistico como O Toucador, lancado
comumamigoparailustracao das senhoras por-
tuguesas, executam em moldes variados o prin-
cipio do empenhamento civico do Escritor,
enunciado pelo jovem Garrett, no prefacio de
um inacabado esboco trégico — Afonso de Albu-



querque (1819) —, em termos proximos dos que
utilizard, em 1843, na «Memoria ao Conservaté-
rio» sobre Frei Luis de Sousa: «O poeta é também
cidadao; e os talentos e ciéncias intiteis ou por-
ventura prejudiciais seriam ao bem do estado, se
a seu melhoramento e cultura ndao contribuis-
sem». A «altivez» individualista de quem anseia
pela verticalidade de «ser homem»® e a assungao
da «res publica» como coisa prépria — ja que € o
terreno social e cultural que, envolvendo todos,
urge trabalhar para que se possibilite e se gene-
ralize esse «ser homem» que trard, com a felici-
dade pessoal, a colectiva - aliam-se nesta tao
moderna ufania cidada, queintegra, no dominio
da estética, uma reclama¢dao também moderna,
provinda da fusao do relativismo sensualista das
Luzes com a leitura de Schlegel, M.me de Staél
ou Chateaubriand: a que jd leva o mogo Garrett
a vislumbrar, sob a diversidade das realizacoes
formais, ndao s6 a marca de espagos geogréfico-
culturais e tempos de concepc¢ao distintos, mas
também a manifestacdo de diferenciadas indivi-
dualidades criadoras, ou seja, aadmitir um prin-
cipio de variabilidade histdrica, nacional e sub-
Jjectivado imagindrio e do gosto (travado, na sua
capacidade de adesao fruidora, pela formacao
recebida®). Dessa perspectiva sdo prova o ensaio
de 1821, infelizmente muito incompleto, Histo-
ria filosdfica do Teatro Portugués, cujo intento
fora «distinguir o mais possivel as diferentes épo-
cas do nosso teatro, e apresentar assim, como em
sinopse, a historia dramcditica portuguesa»?, ou o
prefacio da primeira edicdao de Catdo (1822),
onde Garrett atenta, falando de literatura dra-
madtica, nas diferencas entre o que designa por
«género cldssico» e «género romantico», docu-
mentando aquele com Racine, Voltaire ou Alfi-
eri, e este com o teatro espanhol e o teatro inglés
(nomeadamente Shakespeare), para defender —
easeu ver originalmente — o0 «género mixto» que
os combina, praticado por Corneille, Ducis,
Schiller em muitas dassuasobras, e, «em todas»,

pelos «nodernos autores ingleses e espanhdis»®;
O Retrato de Vénus (que aduz, a propésito do
retrato da deusa que artistas das vdrias «escolas»
vao realizar, consideracoes sobre pintura, legiti-
mando a anexagdo ao poema do Ensaio sobre a
historia da pintura) é bom exemplo também da
atenc¢ao do jovem Garrett a diversidade das este-
sias (quao diferentes, por exemplo, Leonardo da
Vinci, Miguel Angelo ou Van Eyck!?), cuja matriz
subjectiva acentua ao chamar aos artistas
«homens criadores,/ Prometeus, que a matéria
informe e bruta/ C'o divino pincel ddo forma e
vida» (quase no termo do Canto 1), sublinhando
depois (quase no termo do Canto v) que a cria-
¢ao formal resulta de «sonhos da fantasia», do
«guindado imaginar» de uma «ideal beleza».

A abertura de Garrett ao Romantismo no
decurso das confrontacdes do velho-Portugal
com a instalacao do regime constitucionalista
(s6 definitiva apés 1834) — anos que lhe trazem
decepcdes e expatriagoes dolorosas, mas tam-
bém alargamentos culturais determinantes nos
meios estrangeiros que conhece (Inglaterra,
Franga, Bélgica) — expande e aprofunda estas
perspectivas. Os sofrimentos pessoais e 0s
desenganos com 0s sucessos portugueses, quer
pela resisténcia a mudanca do Pais-velho, quer
pelos desencontros entre facgoes liberais, exa-
cerbam-lhe a subjectividade e ocasionam-lhe
metamorfoses navisao do mundo (acentue-se a
captacdao da complexidade paradoxal do
homem - grandeza e miséria — e do peso con-
formador do tempo, o olhar desenganado sobre
a existéncia, a intensificacdo do sentimento reli-
gioso) que, sob o estimulo de novas leituras
(Byron, W. Scott, Lamartine, V. Hugo, Goethe,
etc.), lhe abrem o gosto e lhe pedem novas for-
mas de expressdo: para dizer os meandros da
vida interior, as sinuosidades do jogo social e o
recorte tao diverso do mundo reivindica moldes
que sigam o «coragdo» e nao regras'?, resultan-
tes da implicagao «organica» do contetdo e da

«Pedro Paulo Rubens, n. em 1577, m1. em 1640.
Nada serd bastante para fazer descer este grande
homem do grau ilustre de primeiro pintor histdrico.
Ndo quero, nem devo ocupar-me de seus defeitos;
releva-me so dizer: que o seu colorido é verdadeiro
e brilhante, sua imaginagdo fértil, seu claro-escuro
sdbio, todo ele é encantador»

(Almeida Garrett, Ensaio sobre a Histdria

da Pintura, capitulo VI, «Da Escola Flamengan).
«Afesta de Vénus» por Rubens. Oleo sobre tela,

¢. 1637, Kunsthistorisches Museum, Viena.
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expressao — o grande e prospéctico principio
romantico da unidade poética''. Nesse principio
fundamenta, alids, desde entdo, a recusa de sub-
meter-se a «escolas» e modelos. No tdo interes-
sante prefdcio a Lirica de Jodo Minimo, datado
de 1828 (onde, através de uma ficcao mistifica-
dora conhecida, por exemplo, através de W.
Scott, Garrett se dd como mero «editor» dos seus

versos da mocidade atribuindo-os ao poeta Joao
Minimo, sacristao-menor do convento de Odi-
velas, que encontra por ocasido de um
«outeiro»), diz pelaboca da personagem em que
se representa:

«Que quer dizer horacianos, filintistas, elima-
nistas, e agora ultimamente cldssicos, romanti-
cos? Quer dizer tolice e asneira sistemdtica



debaixo de diversos nomes. |...] Se o meu assunto
é cldssico, se o talho e adorno no género grego da
arte antiga, se invoco sua elegante mitologia, por-
que ndao hei-de eu ser cldssico, porque ndo hei-de
afinar a minha lira pela dos sublimes cantores
que tdo estremados a tocaram? Mas se escolho
assunto moderno, nacional, que precisa um
maravilhoso nacional, moderno, seemvezdalira
dos vates, tomo o alatide do menestrel ou a harpa
do bardo, como posso entdo deixar de ser romdn-
tico! Que ridiculos ndo serdo os moldes e adornos
cldssicos do Partenon ou do Panteon embrecha-
dos neste edificio gético?»

A unidade, considerada de um ponto de
vista organico, pedia de facto «ordem» ao
objecto artistico, mas entendendo-a como «coe-
réncia interna», cumplicidade entre conteido e
expressdo’?, tio realizdvel na «regularidade» dos
moldes antigos, como na aparente desconexao,
na fantasia ou na heterogeneidade de tons da
literatura romantica. A estruturacao digressiva
e contrastada de poemas lirico-narrativos como
Camoes, Dona Branca ou o inacabado Magrico,
com as intromissoes constantes do «eu» narra-
dor/autor (parafalar de si e comentar a accao) e
mudancas de «registo» solicitadas pelo que estd
a ser dito (taonotdrias em Dona Branca, onde se
mesclam o burlesco, o lirismo elevado, o humor,
o «maravilhoso»), sdo boa prova da libertagao
das leis que regiam o Parnaso neocldssico e da
conquista de uma nova «ordem» na expressao;
a validacao de dois géneros — o romance e o
drama —, de que Garrett faz tentativas vdrias
desde o primeiro exilio e que em 1827 considera,
num artigo de O Cronista, as verdadeiras «cria-
¢oes da literatura moderna» por imitarem (em
contraposi¢do a epopeia e a tragédia e comédia
clédssicas) a natureza «tal qual é», «os costuimes,
0s povos, os sticessos da vida, tais quais sucedem,
ou podem suceder»'3 (opiniao mais tarde alar-
gada na «Memoria ao Conservatorio»), dd-nos



Histdria Philosophica do Theatro Portuguez,
Introdugao. Biblioteca Geral da Universidade
de Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.
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idéntico testemunho, que tem outra faceta
importante no interesse que manifesta desde
entdo pelas crengas e formas da genuina tradi-
¢ao popular, bem documentado pela adopgao
do «maravilhoso» nacional em Dona Branca (em
vez da canodnica mitologia cldssica ou das mito-
logias germanica e druidica tdo divulgadas
desde o século XVIII), pelo inicio da compilacao
do «Romanceiro» e pela inspiracao ai buscada
para os poemas-baladas que em 1828 publica
em Londres —Adozinda e Bernal-Francés —, com
o seu clima fantasioso e violentamente passio-
nal. Tal interesse mostra-nos, com efeito, que
Garrett integrara no critério moderno da adop-
¢ao em liberdade, pelo escritor, das formas que
melhor lhe permitissem «dizer-se» e dizer o
mundo que lhe estava em torno, a compreensao
de que o modo pessoal de olhar, sentir, sonhar e
escrever devia, para ser auténtico, beber na tra-
dicao cultural da Nagdo que tivesse formado
esse escritor.

Se este voto de genuinidade literdria (e bem
vemos como o tradicionalismo roméantico se
incorpora no principio moderno da afirmacao
do «sujeito») insiste na desejdvel nacionalidade
dos «motivos» tratados!* - e de facto Garrett
passa a criar as suas ficcoes em torno de proble-
mas, ambientes e personagens portugueses -,
nao se fica lucidamente na corticalidade da exi-
géncia de um «pitoresco» geogrdfico ou histé-
rico; assiste-lhe outra perspectiva mais nodal
porque implica questdes de visdo e equaciona-
¢ao do mundo, perspectiva claramente expressa
em 1839, no prefdcio da 32 edicao de Catdo,
quando observa, apds ter dito que, se tinha «ido»
a Roma para escrever a tragédia, tinha «voltado»
paraPortugal e pensado «de Portugués para Por-
tugueses»:

«Foi uma regeneragdo para mim |[...]. Nao
estd na fdabula (ou entrecho), ndo estd nos nomes
das pessoas a nacionalidade de um drama. Inés

de Castro pode ser francesa, - e portugués Edipo;
tudo depende do rito com que os evocar; do jazigo
paia sobre o teatro, o sacerdote que faz os escon-
Juros».

Com esta afirmacao bem romadantica do
poder do autor para fazer, ele, a nacionalidade
de uma obra pela forma como trabalha a maté-
ria ficcional, imiscuindo o seu modo de ser, par-
ticipante do modo de ser da colectividade a que
pertence, na convocacao para a «fdbula» que
imaginou, segundo um dado «rito», de factos ou
personagens ainda que histéricas ou pertencen-
tes a mitologias consagradas (por isso Garrett
nao sacrifica as musas de Herédoto mas as de
Homero, como diz na «Memoria» sobre Frei Luis
de Sousa), o prefacio da32 edig¢ao de Catdo acen-
tua a comunica¢do mais eficaz que uma obra
nacional institui entre o autor e o publico, ao
referir que «a indulgéncia e boa vontade» com
que a tragédia fora recebida se teria devido ao
facto de nela ter conseguido falar «de Portugués
para Portugueses». O Garrett romantico pensa,
pois, o autor como o criador de um universo
«fabuloso», desentranhado de si mesmo e da sua
comunidade, que pode — e deve — estabelecer
com os leitores um «didlogo»; e por isso vé
no escritor, fiel ao ideal de cidadania agora
enriquecido comnovas perspectivas, um coope-
rante na construcao da «polis»: as obras que
produz - organizadas «representacdes» do
mundo nos planos semantico e estético, sempre
indissocidveis — devem oferecer a sociedade
imagens que a reflictam e a estimulem,
ajudando-a entender-se e a criticar-se. Na
«Memoria ao Conservatério» sobre Frei Luis de
Sousa, datada (1843) da sua maturidade, 1é-se
num passo famoso:

«Este € uin século democrdtico; tudo o que se
fizer hd-de ser pelo povo e com o povo... ou nio
se faz. [...] Os poetas fizeram-se cidaddos, toma-
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ram parte na coisa piiblica como sua. [...] Os
sonetos e os madrigais eram para as assembleias
perfumadas dessas damas que pagavam versos a
sorrisos. [...] Os leitores e os espectadores de hoje
querem pasto mais forte, menos condimentado e
mais substancial; é povo, quer verdade. Dai-lhe a
verdade do passado no romance e no drama his-
torico, - no dramae na novela de actualidade ofe-
recei-lhe o espelho em que se mire a si e ao seu
tempo, a sociedade que lhe estd por cima, abaixo,
ao seu nivel — e o povo hd-de aplaudir porque
entende: é preciso entender para apreciar e gos-
tar.

Este voto — enquadrado por uma intensa
accao sécio-politica que vai da intervencao
parlamentar a jornalistica, passando por car-
gos miultiplos e diversos na gestao do Estado,
alguns deles amplamente movidos pelo empe-
nho na mudanca de mentalidades e gostos
(recorde-se, por exemplo, o determinante
papel de Garrett na criagao de organismos pro-
motores da regeneracao do teatro, grande
«escola» do publico no campo da ética e da
estética) —, cumpri-lo-ao plenamente as suas
grandes obras. Tao «suas» e tdao «comprometi-
das» com a histéria e a indole da Nacao, elas
revelam a plena assuncao da Modernidade nas
perspectivas que foram acentuadas: nessa
marca pessoal e inovadora que trazem nos
temas e nas formas — afirmacao de um eu-
autor, que gosta, alids, de exibir-se, como faz
nas constantes intrusdes das Viagens ou d’O
Arco de Sant’Ana, mostrando-se ostensiva-
mente por vezes como o detentor da estrutura-
cao discursival®, ou de encenar-se quer em per-
fis biograficos ou criticos (cuja autoria camuifla
pelo anonimato ou pela atribuicao aos edito-
res!%), quer em depoimentos e esclarecimentos
metatextuais (introducoes, prefdcios, notas);
nessa vontade que traduzem de intervencao na
«res publica», levando Portugal a interrogar-
se!” através da recriagdo dos seus vultos-mito
(Camoes, Bernardim Ribeiro, D. Sebastiao, por
exemplo) e de momentos-chave do seu cresci-
mento histérico conectdveis com o presente,
interpretados a uma luz ideolégica que era evi-
dentemente dele, Garrett (a crise de 1383-85
n'O Alfageme de Santarém, a época de D.
Manuel em Um Auto de Gil Vicente, a perda de
independéncia e identidade em Frei Luis de
Sousa, os desmandos liberais nas Viagens).

A terminar, ilustremos tdo-s6 um ou outro
aspecto dessa inovacao tematico-formal que os
grandes textosgarrettianosatingem. Atentemos,
por exemplo, nas facetas, tao suas e tao nossas,
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O Arco de SontAnna, Pégina manuscrita do Tomo |
Porto, Agosto, 1832. Biblioteca Ceral da

Universidade de Coimbra, Fotografia de Isabel
Rochinha.
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que Garrett d4 ao tratamento de um problema
humano de sempre, o do tempo que passa,
mudando, como dizia Camdes, 0 «ser» e as coi-
sas. Um drama como Frei Luis de Sousa, tao
intenso e tao sébrio na «indole» trdgica que
recebe dainexorabilidade absurda da catdstrofe,
representa-o subtilmente numa personagem
como Telmo, quandofaz o velho aio enganar-se
a respeito de si mesmo, ignorando que Maria,
por ele criada com desvelo, se sobrepusera no
seu coracao ao D.Joao de Portugal, desaparecido
em Alcdcer-Quibir, que também trouxera nos
bracos, tantos anos havia; s6 o regresso desse
fantasma do Passado lhe fard ver que, afinal,
melhor fora que néo tivesse voltado, porque o
tempo, correndo, o tornara «ninguémy, mas um
«ninguém» com o poder de aniquilar o presente
que entretanto se fizera. A esta mobilidade da
vida interior tdo subtilmente captada em Telmo
(e, sob outros aspectos, em Madalena de
Vilhena) «corresponde» coerentemente a pers-
pectiva «histérica», mais lata, a que o drama
também dd forma através desse efeito destrui-
dor do retorno do «morto-vivo»: a negatividade
contida no querer-se anular o curso do devir
(como nos deletérios sonhos sebdsticos, que
perpassam em Frei Luis de Sousa, de regresso a
uma idade julgada melhor, mas definitivamente
passada), ja que a lei fatal do mundo é o «pro-
gresso» de que falam as Viagens num jogo iré-
nico com o comum sentido optimista do termo
(cap. II), ou seja, o caminharforgoso para diante,
feito de eterno confronto do espiritualismo com
o materialismo:

«[...] estes dois principios tdo avessos, tdo
desencontrados, andam contudo juntos sempre;
ora um maisatrds, ora outro mais adiante, empe-
cendo-se muitas vezes, coadjuvando-se poucas,
mas progredindo sempre.

E aqui estd o que é possivel ao progresso
humano.

E eis aqui a cronica do passado, a historia do
presente, o programa do futuron.

No derradeiro capitulo desse «inclassifica-
vel» livro, Frei Dinis, falando com o Narrador,
confirmard essa lei do «progresso», ao dizer,
lamentando os erros «sem remédio» quer dos
que tinham receado a Liberdade, quer dos que
nela tinham deposto uma confianca exagerada:
«A sociedade jd nao é o que foi, ndo pode tornar
a ser o que era; — mas muito menos ainda pode
ser o que é. O que hd-de ser, ndo sei. Deus pro-
verd». A «flutuagdo inquieta e doentia» de que
Garrett faz padecer Carlos'® apés o abandono
das suas raizes, incapacitando-o para amar e
dispondo-o a desisténcia moral traduzida na
metamorfose em «bardo», mostra-nos outras
facetas ainda da marcha do tempo - as que,
quando essa marcha se faz no cendrio do jogo
social, instaurador de mentiras e méscaras, se
traduzem pela dispersao interior.

Ora, para dizer todos estes matizes téo
modernos da questdo do tempo, que modos tdo
modernos — e tdo organicamente entretecidos
com a sua matéria — achou também Garrett,
sabendo «criar-sea si» para o assunto'?! Lembre-
se apenas a renovadora linguagem de que foi
capaz, uma linguagem duictil, nervosa, «desali-
teratada» que ninguém tentara ainda, feita as
vezes (como em certos didlogos de Frei Luis de
Sousa que procuram «dar» o tenso entrecortado
do pensamento e areserva na sua expressao) de
palavras soltas, siléncios, insinuacgées, ou, como
nas Viagens, simulando o a-vontade da conversa
com digressdes, termos triviais, construcoes
populares e anacolutos, encontrando espirituo-
sas e inéditas articulagcdes metafdricas (o«garbo
teso e aprumado da perpendicular miss inglesa»,
a «logragdo gorda e grande», a «literatura cava e
funda», etc., etc.), utilizando oportuna e des-
contraidamente o estrangeirismo (os «ineusche-
fes-de-obra», a rua «fashiondvel», «flirtar»),



dando o descosido do discurso interior (lembre-
se o fragmento «poético» de Carlos sobre os
olhos verdes de Joaninha??).

E tudo isso que faz a «juventude» literdria de

Garrett, duzentos anos apds o seu nascimento.

E}

Por Modernidade entenda-se a emancipagao progressiva do
homeny, num esforgo de autoconstrugao e de conhecimento do
mundoqueoliberte de opressivas constrigdes nocampodos vale-
res (religiosos, morais, politicos, estéticos) e da existéncia social.
Tem-se sublinhado que na assungao da Modernidade, cujo grande
ponto de arranque é o Humanismo, se desenham dois vectores
fundamentais - a modernidade sociopolitica e cientifico-tecnold-
gica e amodernidade estética — que, no nosso século, tém estado
em frequente colisao. Da vasta bibliografia consagrada a esta
matéria, cito apenas, de Matei Calinescu, Five faces of modernity.
Modernism, Avant-garde, Decadence, Kitsch, Postmodernisni,
Durham, Duke University Press, 1987.

«Quidit romantisme dit art moderne, - c ‘est-a-d ire intimité, spiri-
tulité, couleur, aspiration vers l'infini, exprimées par tous les
moyens qute contiennent les arts» («Quest-ce que le romantisme?»,
in Salon de 1846 (integrado em Curiosités esthétiques,), pp. 610-
611 de Oeures Completes, Bibl. de la Pléiade, Gallimard, 1958.
Veja-se o liicido estudo de E J. Vieira Pimentel, «Vodernidade e
Romantismo em Almeida Garrett», integrado em O sentido que a
vidafaz. Esudos para Oscar Lopes, Porto, Campo das Letras, 1997,
pp. 351-367.

A expressao € do préprio Garrett na nota A a ode «A Pdtria» da 22
ed. da Lirica de Jodo Mininio, 1853.

A expressao ocorre em vdriospoemas do jovem Garrett, como na
ode «A Liberdade» da Lirica de Jodo Mininio : «A Pdtria é Pdtiia jd,
nos sonmos homensh

N’O Toucador, manifesta Garrett, porexemplo, asua incapacidade
de entdo para apreciar a desconexao e a fantasia de um auto de
Gil Vicente como o da Mofina Mendes, ou a violéncia de senti-
mentos e de linguagem do teatro de Shakespeare.

Ms. 81 do espélio de Garrett pertencente a Bib. Geral da Univ. de
Coimbra (publicado por José Oliveira Barata em Discursos, 14,
Universidade Aberta, 1997, pp. 107-141). Cf. Ofélia Paiva Monteiro,
A formagao de Almeida Garrett. Experiéncia e criagio, Coimbra,
Centro de Estudos Roménicos, 1971, vol. I, caps. VI e VII, em par-
ticular pp. 307 e 370-380.

«Todas estas observagaes tenho eu encontiado nos filélogos moder-
nos, een todos ou quase todos os cursos de literatura. Mas o que nie
nao lembro de ler é que este género romantico, combinando-se com
o cldssico, formassen wmn género novo, cujos caracteres sao bem
salien tes e cuja beleza incontes tdavel».

Cf. Cantos I e Il de O Retratod e Vénus.

No pref. da 12 ed. de Canides (Paris, 1825), lé-se: «A indole deste
poema € absolutamente nova; {...] Conhego que ele estd fora das
regras; e que, se pelos principios cldssicos o quiserem julgar, nao
encontrardo ai sendo irregularidades e defeitos. [...] mas fui insen-
sivelmen te depds o coragao e os sentimen tos d a natureza, que nao
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pelos cdlculos da arte e operagées combinadasdo espirito. Também
o nao fiz por imitar o estilo de Byron |...}».

A. Schiegel, que Garrett conhecia desde Coimbra, estabelecera na
122 das suas Ligoes sobre Arte e Literatura Dramdtica, a distingao
famosa entre forma mecdnica e organica, dizendo que se aquela
representa uma realizagao acidental, esta - a forma organica, que
é a dos produtos auténticos da natureza ou da arte - € inata, dado
constituir-se de dentro para fora, ganhando contornos a medida
que o seu germe se desenvolve.

No citado pref. da Lir: de J. M., lé-se, por exemplo, a respeito do
desapontamento tido com a igreja de Odivelas: «O interior da
igreja é exactamente o tal misto hennafrodito de arquitectura anfi-
bia e ridicula, de doirados e mdrmores fingidos, de colunas ano-
malas que a nenliuma ordem pertencem - ou mais exactamente,
formam a nova ordem asndtica, adoptada para a construgao de
quase todos os nows edificios de Portugal, e para a emplastacao e
degradagdo de todos os antigos».

«Literatura alema e francesa — Romances. Alemaes e franceses.
Paralelo entre Augusto Lafontaine e Pigault-le-Brun», in O Chro-
nista (I, 1827, pp. 28-32), jornal quase inteiramente redigido por
Garrett.

No Bosquejo, Garrett censura, por exemplo, a literatura arcddicao
afastamento da tradi¢ao nacional por veneragao excessiva das for-
masantigas. Documenta-o com o caso, entre outros, do poeta bra-
sileiro Tomds Anténio Gonzaga, o celebrado autor da Marilia de
Dirceu - que, alids, aprecia —, dizendo: «Quisera e que em vez de
nos debuxar no Brasil cenas da Arcddia, quadros inteiramen te
ewropeus, pintasse os seits painéis com as cores do pais onde os
situoun.

Releiam-se tantos passos das Viagens, como este do cap. i

«No fim do capinio precedente, pardmos a porta de uma estala-
gem: que estalagem deve ser esta, hoje no ano de 1843, as barbas de
Vitor Hugo, cont o Doutor Fausto a trotar nacabegada gente, com
os Mistérios de Paris nas maos de todo o mundo? |[...]

Vanios a descrigdo da estalagemn; e acabemos com tanta digressao.
Nao pode ser cldssica, estd visto, a tal descrigao. — Seja romantica.
— Também nao pode ser».

E andnima, por ex., a autobiografia publicada em 1843, no t. i do
Universo Pitoresco; aos editores € atribuido o célebre «Prélogo» da
12 ed. em volume das Viagens, que elogia a versatilidade do talento
e a «flexibilidade de estilo espantosa» do Autor daquela obra,
repleta de «filosofia profunda», de «pensamen to noral».

Diz Eduardo Lourengo, n'O labirinto da saudade. Psicandlise
mitica do destino portugués (Lisboa, D. Quixote, 1978, p. 89): «Mas
ésob a pluma de Garrett que pela primeira vez, e a fundo, Portugal
se interroga, ou melhor, que Portugal se converte em permanente
interpelacao para todos nds».

Viagens..., cap. XXIV,

Recorde-se o final da nota A, de Garrett, a «Meméria ao Conser-
vatdrio», a propdsito da urgéncia de surgir um escritor que
pegasse no assunto de Inés de Castro: «Precisa, € verdade, ser um
Shakespeare ou uni Schiller; sobretudo precisa esquecer todos os
exemplares cldssicos e romanticos, nao querer fazer a Racine ou @
Vitor Hugo, @ maneira deste giego ou daqueloutro latino ou des-
toutro inglés, e criar-se a si, para o assunto. O que prindpalmen te
falta éesta resolugaon.

20 Cap. XXIIL

30



Pégina manuscrita de Um Auto de Gil Vicente.
«Lisboa - comecado 1 de Junho. Acabado 10 de
Julho 1838». Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.

31

5%






