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ABRIL DE 1975. Mfs DAS ELEICOES PARAA ASSEM-
bleia Constituinte. Més, também, do apareci-
mento de uma revista de banda desenhada dife-
rente: Visdo. E esta revista, que viria a ter a efé-
mera vida de cerca de um ano em apenas
12 nimeros, tornar-se-ia num simbolo da nova
BD. Mais do que isso: tornar-se-ia num simbolo
dos tempos que se estavam a viver. Nao se trata
de sobrevalorizar esta experiéncia tnica, nem
de lhe atribuir qualidades para além daquelas
que efectivamente teve. Mas a sua breve histéria
(que até teve o simbolismo de uma «revolucao
interna», com o afastamento do primeiro direc-
tor, a que nem faltou uma proclamagao de uma
«junta revoluciondria» afirmando lapidarmente
que «um desenhador nao pode ser livre
enquanto oprime outros desenhadores») foi
suficientemente intensa e rica para tornar legi-
timo e justificado partir dela para uma andlise da
relacdao entre a BD e o 25 de Abril. Com um
mundo de surpresas que desde ja se antecipam:
se a Visdo € a BD portuguesa por exceléncia pro-
porcionada pela Revolucdo dos Cravos, esta
forma de expressao e comunicacao teveumauti-
lizagao infinitamente mais vasta e diversificada
cuja redescoberta, em aberto, € uma inesgotavel
fonte de surpresas.

Tem havido a tendéncia para considerar
banda desenhada (e esclarecga-se desde ja que a
mais antiga, portuguesa e expressiva denomina-
¢ao historias aos quadradinhos é rigorosamente
sinénima do galicismo banda desenhada (BD),
daf que a primeira, apesar de mais apropriada e
feliz, tenda a cair em desuso) como sendo essen--
cialmente a banda desenhada de aventuras, ou,
mais genericamente, a banda desenhada que
conta uma histéria em moldes mais ou menos
tradicionais. Ora a banda desenhada, nao dei-
xando de ser muito isso, e de conter nesses mol-
des muitas das suas lettres de noblesse, é muito
mais do que isso, é uma estrutura narrativa arti-
culada formada por imagens em sequéncia



coerente, com ou sem texto, integrado ou nao
nas proprias imagens, que conta ou transmite
uma histéria ou uma ideia com a maxima liber-
dade criativa, sendo portanto vastissimo o leque
de formas e tipos que pode revestir, da mais clds-
sica histéria bem contada ao mais poético
poema grafico, sem limites de género, tema,
forma, grafismo, tom. Essa liberdade esteve pre-
sente desde os primeiros tempos, em que a veia
satirica predominava e os adultos eram os prin-
cipais destinatdrios (pense-se tao s6 em Bordalo
Pinheiro ou nas grandes matrizes da BD norte-
-americana das primeiras décadas deste século:
Little Nemo, Krazy Kat, etc.). Mas — e estamos
obviamente a resumir e simplificar muito, e a
qualidade de muitas obras nao estd em causa —
com o tempo e limita¢des politico-sociais de
vdria ordem, a aventura, a par das histérias
comicas, foi-se tornando dominante, com o que
a BD teve infinitamente a ganhar, mas os desti-
natdrios mais frequentes foram baixando de
idade.

Uma outra reconquista da liberdade na BD
comecaria a verificar-se, acompanhando outros
acontecimentos e fenémenos, nos anos 60, em
diversos paises ocidentais, abordando temas
proibidos, enfrentando tabus, abrindo o leque
de uma producao com umaimportante vertente
destinada a um publico adulto, primeiro com
predominio das razdes e transgressdoes mais
6bvias (o erotismo, a exposicao mais ousada do
corpo, a sexualidade), depois utilizando a maior
liberdade para um efectivo amadurecimento
temdtico e psicoldgico.

Portugal acompanhou de algum modo essa
transformacao e abertura, acabando o regime
salazarista por cair numa altura em que, curio-
samente, nas democracias ocidentais mais anti-
gas, ou (re)surgidas depois da Il Guerra Mundial,
profundas mudangas culturais e sociais também
se estavam a verificar — o que implicou uma
imprescindivel aceleragdo historica.

Embora as continuidades histéricas sejam
mais reais do que as compartimentacoes e deli-
mitacoes cronoldgicas que tanto jeito nos dao,
talvez se possa falar, no que a BD diz respeito
(e sem esquecer, pois, que ela, como a cultura
em geral, reflecte sempre a evolugdo geral da
sociedade), em dois saltos qualitativos recentes,
o primeiro nos anos 60/70 e o segundo, ainda
activo, nos anos 80/90. A nivel europeu, sobre-
tudo francés, que tem tido particular influéncia
entre nds, um fenémeno técnico-comercial
acompanhou estes dois saltos: a passagem e
acentuacdo da producao e consumo de BD em
album em vez das tradicionais revistas, num
processo que simultaneamente reflecte e influ-
encia as restantes evolucdes verificadas.

E no seguimento desse primeiro salto quali-
tativo que, verificando-se o 25 de Abril, a BD por-
tuguesa — que timidamente jd o reflectira em
alguns aspectos (no campo critico e em algumas
obras, sobretudo na excelente e efémera expe-
riéncia do dlbum de Augusto Mota e Nelson Dias
Wanya Escala em Orongo) - vai simultanea-
mente inserir-se, ser influenciada e revestir toda
uma originalidade eformas proprias resultantes
dos acontecimentos politicos e sociais intensos
vividos entre nos.

Neste contexto, a Visao, que se subintitulava
no inicio «para uma novabanda desenhada por-
tuguesa», vai mostrar breve mas eloquente-
mente que a BD, curtae incisiva oulonga e por-
menorizada, a cores ou a preto e branco, pode
serhistériamuda, poemalirico, histériarealista,
aventura césmica, apontamento humanista,
sdtira corrosiva, pardbola divertida, biografia,
recriacdo de base literdria, evocagao historica
documentada, dentincia social, etc., etc. Apesar
da modernidade, em que a revista francesa
Pilote era uma das influéncias mais notérias, e
de algum arrojo na construgdo da prancha, as
novas propostas nao constituiam uma ruptura
estética radical, ndo deixando de se inserir num

Pagina do primeiro numero da revista Visdo,

de 1 de Abril de 1975, com um excerto da histdria
mais significativa e que maior impacto teve nesse
nimero: «Matei-0 a 24, de Victor Mesquita e
Machado da Craca
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certo classicismo narrativo. Mas os temas eram
realmente outros, uns apenas pouco habituais,
outros absolutamente impensdveis um ano
antes por razdes 6bvias, outros ainda reflexo

directo e interveniente da situacao politica que
se vivia. E esta experiéncia efémera vai simboli-
zar entre noés um dos primeiros e mais significa-
tivos sinais desse cruzamento complexo entre a
BD cléssica, a BD alternativa e os respectivos
publicos, que estd ainda a fazer o seu caminho e
tem marcado a BD contemporanea.

Numa famosa pdgina colectiva, logo no
n.2 1, Spinola comeca por ser identificado com
Salazar e acaba denunciado como Pinochet.
Ao lado, no trago de Zepe, um dos nomes rele-
vantes deste periodo, um capitalista desfaz-se
ao querer apanhar do chao mais uma moeda.
Esteserdum dos tons dominantes do 25 de Abril
na BD, mas de forma alguma unico. A abrir,
Victor Mesquita, director da primeira fase da
revista e um dos principais autores de BD em
actividade, inicia uma reflexao césmica numa
aventura de ficcdo cientifico-mistica, «Eternus
9». André e Vicaro trazem-nos uma pardbola em
ambiente pré-histérico. Carlos Barradas, com
Carlos Soares, dd-nos uma perturbante e origi-
nal evocacao do antes do 25 de Abril, histéria
comlugar em qualquerpanoramicado tema. Zé
Paulo, com a verve habitual, brinca com a proé-
pria BD parodiando a criacao da revista. Serao
dele, com «Histérias que a minha avé contava
para eu comer a sopinha toda» e «A familia
Slacqe», algumas das melhores pdginas da Visao.
A sua «Batalha de Rzang», no n.° 7, perante os
acontecimentos no e em torno do Kosovo,
adquireumimpressionante tom profético, a que
nem faltam, no final, ciimes em relagdao a
atribuicao do Prémio Nobel (da Paz).

Era também de Victor Mesquita, com
Machado da Graca, a histéria mais significativa
e de maior impacto desse primeiro nimero, que
lamentavelmente viria a ficar incompleta (para
sempre?), «Matei-o a 24», histdria realista,
humana e convincente da dificuldade de rein-
tegracdo na vida civil de um ex-combatente na
Guerra de Africa, constituindo uma dentncia
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ainda invulgar na altura. Esta temdtica, que fora
tratada com alguma frequéncia antes do 25 de
Abril na perspectiva do regime (havendo tam-
bém bandas desenhadas mais recentes com um
equipardvel espirito nostdlgico), constitui obvia-
mente, numa perspectiva critica, outro dos
caminhos da BD de Abril, ndo sendo no entanto
tao frequente quanto se poderia prever, predo-
minando o tom pacifista. Pedro Massano, outro
dos autores principais do projecto Visdo que
teria uma carreira importante na BD, também
no activo, faria uma pungente dentincia seme-
lhante no n.° 7, em «Angola 1971». Significativa
e expressiva do ambiente vivido foi a tradugao
de uma biografia cubana sobre Amilcar Cabral,
marcadamente anti-colonialista. Os novos pai-
ses africanos de lingua portuguesa nao deixa-
riam, alids, na sua BD, de evocar a guerra e a des-
coloniza¢do, sendo particularmente interes-
sante um livro do MPLA, publicado em Portugal

em 1974, Contra a escraviddo pela liberdade, que
é considerado o dlbum fundador da BD ango-
lana, ao que parece realizado na Argélia em 1965,
daautoria de Henrique Abranches, o grande ani-
mador da BD angolana, do escritor Pepetela e de
Adolfo Maria.

Seria igualmente de esperar uma maior evo-
cacao do regime salazarista, a sua repressao, o
seu obscurantismo, o outro lado da versao
oficial até 74, nalinha da parédbola de Carlos Bar-
radas. A pressao do presente e o entusiasmo pelo
futuro eram no entanto mais fortes que a recor-
dacao do passado, o que ndo impediu a denuin-
cia da PIDE em dois tomos do «Dossier Pide-
-DGS», ou a recordacdo da clandestinidade
comunista em Pela madrugada, das Edicoes
Avante, ou ainda, num projecto que ficou ina-
cabado, e a pretexto do 25 de Abril, o comego

da histéria do 28 de Maio no Didrio Popular

por Jobat.

Sam, «O Guarda Ricardon, Jornal Novo,
n° 194, 1975.
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Augusto Cid, Povo Livre, 16 de Junho de 1976.
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O musico Carlos Zingaro, Duarte (com uma
vasta e desassombrada obra satirica, desde
antes do 25 de Abril, nomeadamente com os
«Kolans» e o metaférico dlbum Kolanville), Nuno
Amorim, Isabel Lobinho, uma das nossas princi-
pais e mais arrojadas autoras de BD, com sen-
suais e marcantes adaptacoes de Mario-Henri-
que Leiria, como no dlbum Madrio e Isabel,
simbolo também de novos caminhos que nao
tiveram a continuidade desejdvel, estes e alguns
outros completaram estalufada de ar fresco que,
ndo se concretizando como a alternativa com
que sonhavam, foi um sinal de abertura e liber-
dade e um marco incontorndvel. O que nao
impediu a BD tradicional de seguir o seu cami-
nho, baralhando cronologias, mas nao sem que,
paulatinamente, a modernidade se fosse, dentro
do possivel, instalando.

O amadurecimento do publico nio se faz,
alids, sem tempo e coragem editorial. Se Corto
Maltese, publicado em Portugal pela primeira
vez em 1975 nas paginas da versdo portuguesa

da revista Tintin (a ultima revista marcante-
mente geracional entre nds, que atravessa toda
a década), se tornaria um dos icones da nossa
cultura, em 1979 o notdvel projecto do jornal
LoboM au, que apresentou obras tao magnificas
e profundas (os termos nao sao exagerados nem
apologéticos — a BD como arte do século XX
passa, entre outros, por estes nomes) como
«Mort Cinder», de Alberto Breccia e Oesterheld,
«Alack Sinner» de Munoz e Sampayo, «Fritz the
Cat e outras historias» de Robert Crumb, «Valen-
tina» de Guido Crepax, «Sgt. Kirk» de Hugo Pratt,
etc., ndo passou do n.° 13.

Vai ser, pois, na multiplicidade das suas
potencialidades que a BD vai ser amplamente
usada, tornando-se, com o recuo de hoje, um
inesperado, original e predominantemente
divertido espelho da época e das vicissitudes
vividas, sinal dos tempos no sonho, na utopia, na
critica, na demagogia também. O seu contributo
merece ser analisado e recordado sem comple-
X0s comparativos — vale pela qualidade intrin-



seca de algumas obras, e vale globalmente pela
especificidade da sua linguagem e da sua abor-
dagem. Com um interesse acrescido neste
tempo de balango dos 25 anos: é que € de longe
a forma menos lembrada, estudada e acessivel.

Se nos cingirmos essencialmente aos tem-
pos imediatamente posteriores ao 25 de Abril,
nao €, compreensivelmente, a aventura que vai
predominar (alids, aBD portuguesa ndo tem tido
facilidade em criar herdis sélidos e aventuras
«realistas» originais de folego), mas a BD de
intervencao e pedagogia politica e de comenta-
rio e sdtira politico-social.

E uma ultima distingao teérica ndo pode dei-
xar de ser feita, visto ser particularmente perti-
nente neste caso — a distin¢ao entre banda dese-
nhada e cartoon. O cartoon, o desenho satirico,
mesmo sendo subjacentemente narrativo (no
sentido em que se pode falar em pintura narra-
tiva), caracteriza-se essencialmente pelo poder
de sintese, pela concentracdo num momento
forte em que «tudo € dito». Mas como a criativi-
dade estd parald dos compartimentos estanques,
porvezeso cartoon desdobra-senuma sequéncia,
desmultiplica-se em dois ou mais momentos — e
estamos na fronteira com a BD, que tanto pode
ser um roman fleuve com centenas de pdginas,
como uma breve eincisiva sequéncia de uma tira
em 3 ou 4, ou, no limite, dois desenhos. Ora esta
fronteira aparentemente especiosa tem uma
efectiva importancia pratica, ndo s6 em funcao
das especializacoes dos estudiosos (embora a
interdisciplinaridade seja sempre salutar), mas
também porque a essa relacdo ambigua talvez
nao seja alheia, entre outras causas, o esqueci-
mento da BD de Abril, sendo o cartoon, pelo seu
impactoimediato (incluindo BD que muitos aca-
bam por nem considerar como tal), evocado com
muitomais frequéncia. Naexposicao (e catdlogo),
por exemplo, comissariada peloincansdvel inves-
tigador e divulgador Osvaldo de Sousa e organi-
zada inicialmente pela Camara de Oeiras em

1998, a BD estd presente, mas € o cartoon que
constitui o cerne — e no entanto, como se Vvé,
quanta BD ndo caberianesse titulo.

E nessa fronteira que estao alguns dos simbo-
los maiores que marcaram o pés-25 de Abril. Com
predominio do desenho satirico, em que as incur-
soes na narratividade da BD sdo breves e escassas,
estd desde logo Joao Abel Manta, cuja obra gréfica
ficard com um dos icones do 25 de Abril, mere-
cendo particular destaque as recentemente reedi-
tadas Caricaturas portuguesas dos anos de Salazar.

J4 claramente no campo da BD (e no
entanto, quando se falava ou fala desse saudoso
humorista multifacetado, quem se lembraria de
o considerar autor de BD?), um dos mais impor-
tantes cronistas da época foi indiscutivel e inde-
levelmente Sam. Com o seu Guarda Ricardo,
particularmente, conseguiu uma conciliacao

Abanda desenhada de Carlos Barradas,
baseada n" O Capital de Karl Marx, é um exemplo
particularmente feliz da utilizacao didéctica da BD.
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Anténio, um dos maiores cartoonistas/caricaturistas
do nosso tempo, é autor de uma das pdginas que,
na fronteira entre o cartoon e a banda desenhada,
mais genialmente resumem o 25 de Abril e a
quest3o militar que esteve na sua origem.

«25 de Abrils, Suspensdrios, Polemos, 1983.

109

nada facil entre um estilo muito pessoal e subtil,
um enraizamento forte na realidade quoti-
diana (muitas vezes citada, através de noticias
de jornais, etc., o que constitui hoje uma ajuda
preciosa) e uma distancia e intemporalidade
filoséfica que nos permite, a um quarto de
século de distancia, simultaneamente revisitar e
reflectir sobre o 25 de Abril e deleitarmo-nos
simplesmente com a actualidade e a graca de
muitas dessas etéreas paginas.

Com um pé, narrativamente, em cada lado
e os dois no outro lado do espectro politico,
outra presenca emblemadtica, pela originalidade,
qualidade e contundéncia, é Cid, que se pode
«orgulhar» de tertido livros proibidos (retirados)
depois do 25 de Abril.

Desse mesmo lado, nao deve ser esquecido,
n'«A Rua», a presenca virulenta de Marcello de
Moraes, um dos principais autores de BD da escola
humoristica do Camarada (revista — recorde-se
e esclareca-se — da Mocidade, importante na his-
téria da nossa BD), que, apesar de ja depois do 25

de Novembro, manteve, como Cid, uma visao
negativa da democratizagao da sociedade portu-
guesa, tanibém em parte recolhida em dlbum.
Com um posicionamento ideolégico-parti-
dariamente bem definido e assumido (PCP),
0 que nao excluiu muitas obras e intervencgoes
mais metafdricas e desapegadas de circunstan-
cialismos, foi o trabalho de José Paulo Simdes —
7€ Paulo — que, quanto mais leio e releio, mais
considero um dos grandes e mais originais artis-
tas da época, e um dos melhores autores da BD
portuguesa. Para além da intervencao em vdrias
publicacdes, com destaque para a jd referida
Visdo, O Didrio, etc., é o autor do melhor dlbum
de BD satirica produzido no PREC, A direita de
cara a banda (desenhada). Pode-se mesmo con-
siderar um simbolo da BD portuguesa de Abril
no seu melhor, interiorizando e personalizando
licdes vdrias e com um sentido de humor devas-
tador que vem nao s6 daimaginagao e da quali-
dade da escrita mas de um dominio pleno das
técnicas da BD. E uma das pérolas desse periodo
que sO por si justifica a redescoberta do papel
desempenhado pela BD. E no entanto, sintoma-
ticamente, é uma obra inexportével, pois estd
profundamente enraizada na realidade portu-
guesa, e a sua reedicdo hoje, que bem valia a
pena, exigiria notas contextualizadoras, pois, se
o humor persiste, muitas piadas perder-se-ao se
nao se conhecerem certos acontecimentos e
sobretudo quem sdo as personagens, que vao
obviamente do antigo regime ao MRPP pas-
sando por CDS, PPD e, com particular enlevo,
pelo PS — além das referéncias literdrias, cine-
matogréficas e outras que estdao subjacentes.
Neste percurso, apesar de tudo necessaria-
mente breve, pelos highlights, outro dos nomes
fundamentais, pela quantidade e qualidade, foi
Carlos Barradas. Um s6 livto (em que foi, pelo
desenho, a face mais visivel do projecto) bastaria.
para o colocar no pantedo de Abril —a adaptagao
de O Capital de Karl Marx. Empresa impossivel, o



resultado é notdvel pelo interesse e eficacia e pelo
engenho das imagens, constituindo um exemplo
particularmente feliz da utilizacao didactica da
BD, vertente que, apesar das excepcdes e da sua
inegdvel importancia, é ingrata e marginal em
relacao a forca e a especificidade da BD ficcional
propriamente dita. Mas o talento versétil de Bar-
radas, outro autor cuja reedicdo antolégica seria
surpreendente, foi muito mais longe. Além de
também ter sido um dos autores da Visdo, deixou
paginas notdveis em publicacdes efémeras mas
importantes na altura, como O Coiso (espectacu-
lar de mintcia e cumplicidade a capa do ntimero
relativo as elei¢coes de 25/4/75) ou Pé de Cabra.

Esta, alids, na linha de publicacées como o
espanhol Hermano Lobo ou o francés Charlie
Hebdo, caracterizou-se por uma intervencao cri-
tica oportuna e esteticamente convincente,
publicando logo no n.° 1 uma das mais delicio-
sas bandas desenhadas sobre o 25 de Abril pro-
priamente dito, de E. Perestrelo, jd conhecida
pelo «Milagre dos cravosn.

Diversos tém sido os caminhos dos artistas
que deixaram marcas mais relevantes na BD de
Abril. Quem se lembra hoje que Anténio, cujos
brilhantes e surpreendentes quadros satiricos
sdo uma das imagens de marca fundamentais do
Expresso, um dos maiores cartoonistas/caricatu-
ristas do nosso tempo, foi também um dos mais
significativos e originais autores de BD dessa
época? Presente em vdrias publicacdes, autor de
uma das pdginas que, precisamente na fronteira
entre cartoon e banda desenhada, mais genial-
mente resumem o 25 de Abril e a questao militar
que esteve na sua origem, seria sobretudo com
Kafarnawm, no Expresso e em livro, que Anténio,
num hdbil jogo gréfico-linguistico, desmistifica-
ria as taras e tiques do PREC, reflectindo inclusi-
vamente sobre a prépria BD o seu papel, parodi-
ando largamente personagens populares da BD.

A utilizac@o das personagens da BD foi alids
uma prdtica abundante e que constitui s6 por si

umcapituloa parte nacaracterizacdoda BD desta
época, reflectindo a popularidade da prépria BD
e a sua eficdcia imagético-simbdlica. Estudantes,
sindicatos, comissoes de moradores usaram-nas
largamente. Ficaram famosas as fotomontagens
do Jornal Novo. Eanes, pela mao de varios e sobre-
tudo de Cid, foi Superman e foi Tarzan. A Flama,
numa série de Manuel Vieira sobre algumas figu-
ras da época, em que, por exemplo, Mdrio Soares
¢ o Principe Valente e Alvaro Cunhal é Mandrake,
foi advertida pelo autor e editor por ter caracteri-
zado Rosa Coutinho como Tintin.

Xingu e M. Tavares, Vdo a escola? Nao, vao votar!
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Diferente mas igualmente importante e par-
ticularmente exemplar do espirito da época foi
a actividade do que viria a ser outro dos princi-
pais e mais emblemadticos cartoonistas portu-
gueses contemporaneos, Rui Pimentel, hoje na
Visdo (que nada tem a ver com a Visdo de 75/76,
claro). Na revista Spartacus, ligada ao Grito do
Povo/OCMLP, que conteve das mais interessan-
tes pdginas de BD numa perspectiva maoista,
fortemente critica do PS e do PCP, participou
num projecto anénimo e colectivo que teve o
seu ponto culminante num &dlbum de histdrias
aos quadradinhos (como consta da prépria
capa) sobre A Comuna de Paris — 1871. Exemplo
tipico de BD diddctico-histérica orientada,
resultou de uma experiéncia porventura unica,
feito a 4 maos, chegando a haver vinhetas com
contributos de todos (os restantes eram Elisa-
bete José, Jorge Pé Curto e Nuno Pacheco).

Este projecto comecara ainda no exilio, caso
também da 12 edicdo policopiada de um dos
mais expressivos dlbuns de BD anteriores ao
25 de Abril e totalmente integrado no espirito e
nas lutas da época do movimento marxista-leni-
nista, A revolta de 18 de Janeiro de 1934 na Mari-
nha Grande, que, além da sua carga mitica para
as forcas que se opunham ao PCP, permitia tirar
ligoes contra o divisionismo dos trabalhadores.

Dos autores que tiveram mais relevo na
época (e ndo considerando o projecto da Visdo),
aquele cuja carreira no campo da BD teria mais
continuidade, importancia e influéncia, seria
indiscutivelmente Fernando Relvas. Participando
no nascente movimento dos fanzines (FANdtico +
magaZINE, publicacdes amadoras), que come-
cara pouco antes do 25 de Abril, seria sobretudo
na Gazeta da Semana, e depois num dlbum, que,
com a sua reconhecida «pata de ouro», deixaria a
sua divertida eirresistivel visdo critica, como foio
caso de Eanes nas eleicoes presidenciais de 76
(Eanes, alids, que seria um dos grandes «herois»
da BD de Abril, como Sottomayor Cardia no meio

estudantil, Spinola no inicio, além de todos os
principais dirigentes partiddrios, etc. — e as elei-
¢oes sO por si também mereciam uma anadlise
mais detalhada, com destaque para a campanha
de Pinheiro de Azevedo por Vitor Péon).

Adireita de cara a banda e O Capital sinte-
tizam exemplarmente as caracteristicas da pro-
ducdodominante de BD no pds-25 de Abril: for-
temente interveniente e critica (com evidente
predominio da esquerda e da extrema esquerda,
mas - como se viu-nao exclusividade), dividiu-
-se entre a sdtira e a pedagogia, o didactismo
tedrico e histérico e o humor, sendo frequente a
intersecgdo entre as duas abordagens. E o caso
paradigmadtico entre todos de uma histdria de
uma pdagina que teve um sucesso fulgurante,
sobre a no¢ao de mais-valia e a inutilidade dos
patroes, que teve a curiosidade de ser publicada
em vdrias versdes com vdrios estilos, chegando
a figurar num mural - essa outra forma, mais
lembradae documentada de intervencao grafica
caracteristica de Abril, onde a BD também teve
episddicas presencas.

Pelas suas préprias caracteristicas de fusao
entre imagem e texto, era natural que a banda
desenhada surgisse como um meio privilegiado
de comunicacdo neste periodo. Nao sé como
meio de expressdo de determinadas ideias e
mensagens, mas também na expectativa da sua
maior compreensao e impacto. Diversas forcas
reclamando-se do marxismo sentiram a neces-
sidade e urgéncia de fazer um auténtico «curso
acelerado» de educacao politica, com o objec-
tivo de ensinar a desmontar a exploracao capi-
talista, quer através de tradugdes quer em publi-
cacdes varias como os cadernos «Zapa», € cujo
exemplo maior € a jd referida adaptagdo dese-
nhada por Carlos Barradas.

Essa utilizacao da BD como instrumento
pedagdgico, que é a outra face da BD politico-
-satirica, teve também uma abundante utiliza-
¢do, e em geral mais bem disposta, na infor-



magcao civica, intervindo numa série de aspec-
tos da sociedade em que funciona como motor
e espelho, tornando salientes mudancas que
sao afinal as mais profundas e duradouras
desencadeadas, possibilitadas, facilitadas ou
potenciadas pelo 25 de Abril, ou procurando
encarar determinadas realidades com um novo
espirito. Desse vasto leque, recordemos apenas
dois casos: um pela raridade e o inesperado do
contexto em que foi usada — a campanha do
Ministério das Financas do imposto comple-
mentar de 1975, protagonizada pelo Zé Olhi-
nhos, com desenhos de Anténio Alfredo; outro,
pela felicidade, objectividade e alegria diddctica
indiscutivel, além de se tratar de um tema cen-
tral da democracia — o livio do MFA Vdo a
escola? Nao, vao votar!

Estas preocupacdes foram acompanhadas
por uma muito maior presenca da BD no
ensino, com o que isso teve por vezes de exces-
sivo, mas com o interesse de a BD também ter
sido ela propria objecto de estudo e valorizada
enquanto tal, através de obras auténticas e de
qualidade.

Nas publicacdes estudantis, sindicais, de
moradores, boletins militares, na imprensa de
grande expansao ou mais restrita, partiddria,
regional, etc., muitas outras bandas desenhadas
e muitos outros nomes poderiam e deveriam ser
evocados. H4 todo um trabalho de pesquisa e
redescoberta a fazer. Mas jd ndo se estd no ponto
Zero.

Uma exposicdo intitulada «Uma Revolu-
¢ao desenhada — o 25 de Abril e a BD» estd
patente na Bedeteca de Lisboa, no Palédcio do
Contador-Mor, nos Olivais, quando este
numero sair.Vinda de Coimbra, aonde regres-
sard em Setembro, é um projecto do Centro de
Documentacao 25 de Abril da Universidade de
Coimbra com a colaboracao de Centro de Estu-
dos Sociais também de Coimbra e da Bedeteca
da Camara de Lisboa, comissariado pelo autor

destas linhas com Joao Miguel Lameiras e Jodao
Ramalho Santos, tendo dado origem a um desen-
volvido livro/catdlogo.

E um ponto de partida, mas muitos dos
aspectos aqui abordados e muitos outros sao
tratados, incluindo visoes estrangeiras (nomea-
damente das revista Pilote e A Suivre) e uma and-
lise muito mais desenvolvida da BD da época,
complementada por uma lista quase exaustiva
dos édlbuns publicados, da autoria de Carlos
B. Pinheiro, entre outros contributos.

E igualmente abordada a maneira como a
BD, até a actualidade, encarou e tratou o 25 de
Abril (vertente ja enriquecida com obras entre-
tanto publicadas, da biografia de Salgueiro Maia
por Anténio Martins ao projecto em curso no
jornal Puiblico delineado por Nuno Saraiva),
presente em Histérias de Portugal ou outras,
como Era uma vez a escola sobre a evolugao do
nosso ensino, ou sobre Macau, objecto de evo-
cacdes pessoais mais recentes (como € o caso da
2a parte da exposicao e do livro, que retne 17
perspectivas de autores contemporaneos), etc.,
destacando-se uma sintese factual em duas
paginas deVictor Mesquita, numa obra colectiva
de 1984.

A principal BD que conta a histdria do 25 de
Abril, incluindo os seus fundamentos, num dis-
tanciado tom de sdtira pleno de humor, perma-
nece, porém, O Pais dos Cdgados, de Artur Cor-
reia e Anténio Gomes de Almeida, iniciado ainda
na década de 70 numarevistaefémera chamada
precisamente O Cdgado, mas sé publicado em
1989 e que s6 por si merecia uma andlise auto-
noma.

Passados 25 anos sobre o 25 de Abril, tdo
préximo e tdo longinquo, é tempo de alargar a
visdo poliédrica. E tempo de novas abordagens.
E tempo de ver novos espelhos, onde as imagens
reflectidas sdo também imagens reflectoras.
E tempo de recordar outro olhar: o da banda
desenhada.
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