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FALTA A0 CONJUNTO ARQUITECTONICO DA Baixa
Pombalina uma peca importante, sacrificada no
final do século XIX aquando da construciao da
Avenida da Liberdade, que devia permitir o desen-
volvimento da cidade para Norte. Trata-se do
Passeio Publico do Rossio, construgao de «um gé-
nero novo»! na altura, que completou o programa
urbanistico escolhido para anova cidade.

A projeccao desse espaco, entre 1764 e 1771,
por altura do plano de reedificagao da Baixa,
constituia primeira expressao, no pafs, do desejo
deum parque puiblico numaalturaem que, justa-
mente, comegava a ser um equipamento fre-
quentemente integrado na reconstrucao das
cidades europeias influenciadas pelas Luzes. No
mesmo periodo desenha-se, por exemplo, o
«Paseo del Prado» em Madrid (1760-1770) apre-
ciado como sendo «l'un des plus grandioses de
I'Europe des Lumieres».?

NoséculoXVIII, enquanto alguns filésofos em
ruptura com o estilo de vida urbana procuram refu-
gio no contacto com a natureza, os planificadores
tentam encontrar solugdes paraainsalubridade da
cidade. Como uma das medidas mais pertinentes,
a plantagao de arvores desempenha um papel
importante, tendo como objectivos complemen-
tares o saneamento e o embelezamento da cidade.
Asestradas de entrada e saida de numerosas cida-
des passam a ser arborizadas, assim como os cais
dos rios dos centros urbanos e as zonas de fortifi-
cacdes antigas. A cidade abre-se pouco a pouco a
paisagem que a circunda. A natureza penetra na
cidade pela mao dos passeios ptiblicos. Estes sao,
ao lado de outros equipamentos colectivos, cons-
cientemente projectados e integrados nos planos
dereconstrugao das cidades porque iam, efectiva-
mente, ao encontro de ideias filoséficas e estéticas
preconizadas pelo movimento das Luzes. Aqueles
passeios publicos contribuiam para o ordena-
mento do espacgo publico, para a formosura da
cidade e para o saneamento da mesma, constitu-
indo reservas imprescindiveis de «ar e luz».



O primeiro desenho do Passeio Publico
obedecea umesquemabastante simplestracado
pelo engenheiro-militar e arquitecto Reinaldo
Manuel dos Santos: é uma alameda de 300x90m
constituida por uma rua central; em ambas as
faixaslaterais desta artériaforam plantadas cinco
filas de drvores dispostas regular e simetrica-
mente de modo a formarem ruas secunddrias.
Este Passeio era cercado por muros e a entrada
fazia-se, inicialmente, por uma porta de madeira.
O ordenamento do seu perimetro, tal como o das
ruas laterais e do largo fronteiro, facilitava as
acessibilidades e disciplinava uma drea impor-
tante da cidade.

Concebido como um «anexo» de uma via
de circulagdo alargada e arborizada, o Passeio,
além de assumir as func¢des acima referidas,
permitiria também o encontro das classes soci-
ais e a sua mutua e progressiva aceitacdo. No
Portugal de setecentos, os jardins sdo privados
e reservados para a fruicdo da aristocracia.
Consta que esta situagdo evoluiu com a apro-
ximagdo da Revolucgdo Francesa, periodo apds
o qual «foi, de facto, frequente alguns dos
proprietdrios de grandes jardins nointeriordas
cidades abrirem-no ao publico em certos dias
do ano, promovendo assim uma certa demo-
cratizacdo do uso do jardim», observou Ilidio
Araujo.

O geometrismo e o rigor do desenho do
Passeio do Rossio poderiainduzir quefora conce-
bido «ao velho gosto francés».3 Todavia, os jardins
«a francesa» desenvolviam todo um programa
iconografico e filoséfico que estava ausente da
concepcdo do Passeio Publico de Lisboa. Influ-
enciada por outras tradi¢cdes, de raiz drabe e
medieval - o horto — a arte dos jardins portu-
gueses resistira, na verdade, ao modelo francés
consagrado por André Le Notre, salvo raras
excepgdes como os jardins de Queluz e os da
Quinta Real de Caxias.* O tracado do Passeio

Piblico, embora ndo coincida com o «modelo Le
Notre» aproxima-se, no entanto, de outras tipo-
logiasdejardinsem grande desenvolvimento em
toda a Franca durante o século XVII: os mails e
0s cours.

Marcel Poete explica que o mail era «un jeu
d’exercice ol on pousse avec une grande
violence et adresse une boule de buis qu’on doit
faire passer par un archet de fer qu’'on nomme
la passe». Aquele termo indicava igualmente o
pau com o qual se empurravaabola e, por exten-
sdo, o local onde se praticava o jogo, geralmente
disposto do seguinte modo: «Une allée d’aulnes
battue et fermée de planches.»® Pouco a pouco,
estes espacos, inicialmente concebidos como
dreasdejogo, tornaram-se «des lieux de rencon-
tre, des promenades publiques»,® constata outro
historiador dos jardins publicos, Louis-Michel
Nourry. Quanto aos cours, eram de dois tipos:
uns, concebidos para passeios a pé e, outros,
para passeios de coche. O «Cours de la Reine
Margot» (1606) pertence ao primeiro grupo. Fora
criado para Marguerite de Valois, primeira
esposa do rei Henrique IV. Era uma extensa
alameda constituida pela plantacdo de dois
renques de drvores onde se penetrava por uma
porta aberta na rua «des Saints-Peres». Cons-
truido em terrago, paralelamente ao Sena,
proporcionava uma admiravel vista sobre o rio
e sobre a galeria do Louvre. No segundo grupo,
encontra-se outro de designagdo parecida, o
Cours-la-Reine (1622). Era composto por quatro
filas de ulmeiros plantados numa extensdo de
1500 metros de comprimento. O cours era inter-
rompido a meio por uma rotunda de uma
centenade metros, também arborizada, e permi-
tia a um nuimero aprecidvel de carros girarem a
sua volta ao memo tempo. Tanto os mails como
0s cours eram auténticos saldes ao ar livre nos
quais as classes «mundanas» se dedicavam a arte
da conversacdo, ao exibicionismo das suas
posses e a valorizagdo da ociosidade.
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No ultimo quartel de setecentos e durante
os trés primeiros decénios do século XIX, o
Passeio Puiblico do Rossio ndo conseguiu impor-
-se como o centro de sociabilidade dos lisboe-
tas, a julgar por descri¢des vdrias colhidas na
literatura de viagens e na imprensa. Parte deste
insucesso parece proceder da sua fraca quali-
dade estética e da sua desadequada integracao
paisagista. O viajante e médico ]J.B.E Carrere, por
exemplo, lamenta que tenha sido construido
«em sitio afastado e de mau acesso, enterrado
no sopé de um monte elevado, que o priva da
livre circulacdo do ar». Foram formuladas igual-
mente criticas ao hordrio do seu funciona-
mento. Muitos dos seus frequentadores acha-
vam que devia estar aberto até mais tarde na
época doVerao. Por outro lado, alentaprogres-
sdo das obras de reconstrucdo da cidade, apds
o terramoto de 1755, tornava dificil o acesso
aquele espaco. A fraca adesdo a esta iniciativa
residia também no facto de que, na sociedade
portuguesa, ndo existia o hdbito e o gosto de
passear num espaco previsto para o efeito.
Prevalecendo ainda no meio aristocrdtico as
tradi¢oes de festas e encontros em paldcios
privados, a sociedade no seu todo nao estava,
por isso, habituada a uma mistura informal e
sem etiqueta em espacos de recreio publico.
A mentalidade das elites constitufa um freio a
mistura das classes e a emulacdo que o reen-
contro destas no Passeio devia favorecer. De
facto, a burguesia tal como se apresenta na
segunda metade do século XIX e que vai acabar
por aderir com entusiasmo aos divertimentos
proporcionados pelo Passeio Publico, era ainda
nesta épocade reduzida expressdo social. Final-
mente, ndo sendo a industrializacdo muito
desenvolvida no pafis, a criagdo de um espacgo
verde para usufruto publico ndo era sentida
como um empreendimento de grande utilidade
ou como uma sensivel encenac¢do estética da
natureza.

O Passeio Publico tornou-se o local de
encontro da sociedade portuguesa so a partir da
segunda metade do século XIX, depois de bene-
ficiar de melhoramentos introduzidos pelas
sucessivas vereagoes liberais.

A oferta variada de divertimentos, em parti-
cular durante as noites de Verdo, mas nio so,
contribuiu decisivamente para a afluéncia do
publico ao Passeio. Além das iluminacgdes,
organizavam-se igualmente fogos-de-artificio,
concertos aos domingos e dias santificados,
festas temadticas (festa chinesa e festa do Tirol),
espectdculos acrobdticos, bailesinfantis e, sobre-
tudo, festas de beneficéncia. Os entretenimentos
e os fins caritativos a que se destinavam estas
festasjustificavam a massiva presenca do publico
nestas noites especiais.” Pouco a pouco, o Passeio
Publico do Rossio foi-se impondo como o local
de encontro de todas as classes sociais que ali se
juntavam, embora sem necessariamente se
misturarem. Por detrdsdoseuarconviviale inter-
classista, aquele jardim era objecto de alguma
segregacdo social. A frequéncia do Passeio
Publico pelos diferentes grupos sociais era
distinta segundo os dias da semana. As quintas-
feiras eram consideradas de «bom tom» ao
contrdrio de os domingos, desprezados pelos
mais «chiques» porque o acesso gratuito favore-
cia a amdélgama social. Além desta hierarquiza-
¢do que se estendia, inclusive, as préprias horas
do dia, verificava-se umaoutrarelativa a prépria
utilizacdo fisica do espaco: havia os que frequen-
tavam a rua central, e os que se mantinham nas
ruas secunddrias. A presenca de membros da
familia real e do high life em alguns aconteci-
mentos que decorreram ali, nomeadamente nas
festas caritativas, fazia com que a burguesia
também fosse atraida pelo desejo de compare-
cer num jogo complexo de emulagao, identifica-
¢do e exibicao.



No final do século XIX, o velho jardim ji ndo
satisfazia os lisboetas, saturados que estavam da
rotina do mesmo tipo de divertimentos. Impedi-
tivo do desenvolvimento urbanistico da cidadeem
expansdo para norte, o Passeio Ptiblico foi sacrifi-
cado para se construir no seu lugar a Avenida da
Liberdade. Esta, conforme o projecto do entdo
engenheiro-chefe da CML, Frederico Ressano
Garcia, devia ser completada por um parque a
construir nos terrenoslivresa norte da Rotunda do
MarquésdePombal. O declive destes terrenos difi-
cultava efectivamente o prolongamento natural da
avenida naquele sentido. O parque, com uma
superficie de aproximadamente 38 hectares, devia
compensar os lisboetas pela perda do Passeio
Publico e teria um desenho mais adequado aos
novos tempos. Com efeito, a arte dos jardins ptibli-
cos evoluird consideravelmente. Obedecendo
inicialmente a concepc¢oes bastarte rudimentares,
baseadas no modelo de alameda, a arte paisagista
desenvolvera plantas cada vez mais complexas
capazes de conferir maior autonomia funcional e
formalaos parquese jardins. Neste campo, as gran-
des obras realizadas em Paris entre 1853 e 1870 por
Napoledo III e G. Haussmann tiveram um carac-
ter exemplar.® As diferentes formas como a natu-
reza fora encenada em Paris (parques periféricos
suburbanos, parques intramuros, pracgas e aveni-
das ajardinadas e arborizadas), a sua distribuicdao
por toda a drea urbana e a sualivre acessibilidade
sdo as caracteristicas mais originais salientadas
pelos estudiosos do urbanismo haussmanniano.’
O sistema dos jardins parisienses, concebido ao
mesmo tempo que o plano do conjunto edificado,
deviaassumir commaior relevancia fun¢oes enun-
ciadas quase um século mais cedo mas que conti-
nuavam a permanecer de grande actualidade
devido a grave degradacdo da vida social urbana
provocada pela Revoluc¢do Industrial. Os reforma-
dores parisienses ndo inventam apenas um
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modelo de gestdo do espaco urbano, impdem
também um novo estilo de parque: o dojardimirre-
gular ou paisagista. Inspirados pelos arquitectos-
paisagistas ingleses, os técnicos parisienses, diri-
gidos por A. Alphand, criaram um modelo sui
generis em substituicdo do estilo cldssico. A linha
curva triunfa no delineamento das ruas, em parti-
cular no tracado da rua de cintura que chega a
tomar a forma de uma elipse em muitos projectos
dejardins da época. As formas sinuosas permitiam
alongar os percursos da caminhada dos transeun-
tes, encorajar a sua deambulacdo e proteger a sua
intimidade. Os progressos alcangados pela Topo-
grafia e os meios técnicos permitem (re)criar rele-
vos e ondulagoes de terreno com procura de vistas
panoramicas dentro e para fora do parque. Peque-
nas arquitecturas povoam estesimulacroda natu-
reza que se quer reconfortante. Os relvados sdo
sabiamente dispostos em alternancia as planta-
¢oes; nos espacos ajardinados desenvolve-se a

A China no Passeio Publico, texto satirico publicado
no jornal Antonio Maria, 1870. Fotografia da CML
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Lisboa, um trecho da Avenida da Liberdade,
in O Bilhete Postal llustrado e a Histdria Urbana
de Lisboa, de José Manuel da Silva Passos

Projecto da nova plantagao do Passeio Publico
de Lisboa, apresentado pelo senhor vereador
Raymundo José Pinto, c. 1852 in Do Passeio
a Avenida. Arquivo Municipal de Lisboa, CML
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horticultura. Esta nova concepc¢do de parque
marginaliza o passeio «mundano» cultivado no
século XVIII eprivilegiao passeio higienista erepa-
rador que permite aoHomem reencontrar-se com
a Natureza. Ali, pode respirar e aliviar as tensdes
da vida urbana.

A abertura de uma avenida ajardinada e
arborizada em Lisboa, combinada com a cons-
trucdo de um parque, remete para Paris que lhe
servira, muito possivelmente, de modelo. Com
efeito, na capital francesa, os parques e jardins
eram sistematicamente servidos e prolongados
por avenidas arborizadas. A concepgao avenida-

-parque mais espectacular é, sem duvida, a
Avenida Foch — na altura «Avenue de 'Impéra-
trice» — a qual «éblouit le visiteur aussi bien que
les spécialistes par sa situation entre 'Arc de
Triomphe etle bois de Boulogne, ses dimensions
gigantesques et le traitement déterminant des
lieux de verdure latéraux.»'° E licito pensar que
Ressano Garcia, regressado de Paris onde se
formara e onde presenciara as transformacoes
urbanas desta capital, se tenha deixado influen-
ciar por aquelas quando comecou a elaborar os
projectos urbanisticos para Lisboa. J4 na capital
portuguesa, Ressano Garcia pode reexaminar os
modelos parisienses a par da consulta de algu-
mas obras de arte paisagistica, bem como de
plantas de jardins entretanto adquiridas pela
edilidade lisboeta. Estas publica¢oes formavam
uma «biblioteca especial de jardinagem», da
qual consta a obra de A. Alphand, Les promena-
des de Paris."! Este titulo, que recenseia as cria-
¢oes paisagisticas da capital francesa, fora conce-
bido pelo seuautor como um verdadeiro tratado,
e fora distribuido pelo préprio municipio parisi-
ense a numerosas personalidades e cidades do
mundo inteiro.!? Como pude averiguar, foi ende-
recado ao rei de Portugal bem como as camaras
de Lisboa e do Porto um exemplar daquela obra.

Ao tentar implementar o novo projecto de
parque e ao verificar a auséncia de técnicos sufi-
cientemente habilitados na drea da arquitectura-
paisagistica, a CML resolveu, em 1887, abrir um
concurso internacional destinado a seleccionar
um projecto paisagistico digno da Avenida da
Liberdade. O programa do concurso, elaborado
pela Reparticdo Técnica da CML fundamentava-
-se nos principios da composi¢ao do jardim irre-
gular. Aos concorrentes eram fornecidas indica-
¢oes que se prendiam com a configuracdo do sitio
de maneira a criar uma paisagem que resultasse
da combinacdo dos diferentes planos do terreno



com a exploracdo de panoramicas. Os concor-
rentes deviam considerartambémo diferencial da
cota—cercade 50 metros,entreaparte sule aparte
norte dos terrenos. O local do Monte Almeida,
escolhido para a construgao do novo parque de
Lisboa, tinha potencialidades paisagisticas desta-
cadas por pintores, tais como, L.B.Parkins.

O estilo irregular ou paisagista, modelo das
realizacdes parisienses, era considerado, entdo,
como o paradigma da modernidade na arte dos
jardins urbanos. A escolha do programa do
concurso para o Parque da Liberdade corres-
ponde a um desejo de progresso e de cosmopo-
litismo. Mas, enquanto aquele estilo ainda era
preferido em Lisboa, o mesmo comecava a ser
alvo de criticas noutras latitudes onde se consi-

derava que nao respeitava os particularismos da
floraendémica. Acrescente-se que o programa do
concurso do Parque da Liberdade impunha aos
concorrentes uma «variante» destinada a abrigar
um jardim zooldégico numa drea do parque com
cerca de 8 a 10 hectares. A ideia de integrar um
jardim zooldégico num parque paisagista, combi-
nando desta forma o parque de recreio com o
interesse cientifico e a vocacao educativa, jd era
bastante comum na altura. O Bosque de
Boulogne forarematado entre 1858 e 1861 porum
jardim zooldégico. O mesmo aconteceu no Parque
Leopoldo de Bruxelas, inaugurado em 1851.

O concurso do Parque da Liberdade foi um
sucesso quer pelo ntiimero de participantes quer
pela experiéncia profissional de alguns deles.
Contactaram a CML profissionais de vdrios
paises, da Alemanha, da Bélgica, Franga,
Holanda, Itdlia, Inglaterra, Ménaco, Suiga, e até
da Russia,'® o que permite concluir que a arte de
delinear parques e jardins tornara-se, em finais
do século XIX, uma actividade em expansdao um
pouco portodaa Europa. A constru¢ao de muitos
jardins e parques em cidades francesas, ansiosas
por imitar a capital, permitiu que um significa-
tivo nimero de profissionais acabasse por expor-
tar facilmente a sua experiéncia e savoir faire.
Neste contexto, ndo € de admirar a forte partici-
pacdo dos arquitectos-paisagistas franceses no
concurso do Parque da Liberdade - trinta pedi-
ram informacao a CML - e a sua boa classifica-
¢do no mesmo: Henri Lusseau, Henri Duchéne e
Eugene Deny alcancaram o primeiro, segundo e
terceiro prémios, respectivamente, e os senho-
res Morel e Durand duas mengdes honrosas.!*
E de assinalar a participacdo de Eugéne Deny e
Henry Duchéne assim como a de Jules Vacherot,
mesmo se o projecto deste ultimo nao fez parte
dos vinte seleccionados para participarem no
concurso final. Com efeito, todos eles eram
arquitectos-paisagistas de renome e com expe-
riéncia adquirida no Pelouro dos Passeios e

Projecto de um quiosque para venda de jornais,
1881 in Do Passeio @ Avenida. Arquivo Municipal
de Lisboa, CML

>
Planta Geral do Parque da Liberdade, Dezembro
de 1899. Camara Municipal de Lisboa. Fotografia
de Paulo Andrade.
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Arvoredos de Paris.!> Henri Lusseau, o vencedor
do primeiro prémio, mesmo se menos conhe-
cido, nao era um principiante. Proprietdrio de
uma ageéncia de création et restauration de parcs
et jardins perto de Paris, fora recompensado com
vdrias distin¢des por projectos de jardins apre-
sentadosem exposicoes de horticultura de varios
paises.

Apesar da falta de técnicos especializados
nacionais na area, Portugal fez-se representar no
mesmo concurso por engenheiros civis: Jacinto
Indcio Cabral, o Barao Kessler, por conductores:
Francisco Liberato Telles Castro Silva, por um
engenheiro agronomo: Luis de Andrade Corvo,
e por dois horticultores portuenses: José Marques
Loureiro Jerénimo Monteiro da Costa.!® Este
facto ndo constitui uma grande surpresa: os enge-
nheiros civis ja eram, na segunda metade do
século XIX, umaimportante eactiva classe social
a quem se confiava, preferencialmente, tanto as
obras de urbanismo como as de arquitectura
da capital.l” Refira-se que a cidade do Porto
mostrou, mais cedo que Lisboa, maior apetén-
cia pela jardinagem e pela horticultura.'®

Por vdrias razoes (entre elas, inexequibili-
dadefinanceira, crise politica de 1890), o projecto
de Henri Lusseau nunca chegou a ser executado.
Recuperado em 1903 o projecto de umParqueda
Liberdade, agora com o nome de Parque Eduardo
VII, ndo passou do papel uma vez que nao sé os
terrenos continuaram abandonados até 1938
como nunca se chegou a um «consenso paisa-
gistico» para aquele espaco até a data em que se
adoptou o projecto do arquitecto Francisco Keil
do Amaral.

Aprojecgao do Passeio Publico por iniciativa
do Marqués de Pombal aparece, desde logo,
como um esfor¢o meritério para dotar Lisboa de
um jardim puiblico. E o primeiro a instituciona-
lizar esta nocao em Portugal e a lancar a pratica
do passeio num espago arborizado especial-
mente concebido para o efeito. Apesar das criti-



cas formuladas ao projecto inicial, o Passeio
Publico manteve-se como principal jardim da
capital durante mais de um século.

Nota: Parque da Liberdade era o nome primitivo do Parque
Eduardo VII. O presenteartigo foi redigidoa partir de umainves-
tigagao mais abrangente que constituiu a minha dissertagao
de Mestrado, apresentada sob orientacdao da Professora
Doutora Margarida Acciaiuoli de Brito, eapoiada por uma bolsa
do Instituto Camaes.Ver Frangoise Le Cunff, Parques e Jardins
deLisboa, 1764-1932: do Passeio Piiblico ao Parque Eduardo VII,
Lisboa, Faculdade das Ciéncias Sociais e Humanas da Univer-
sidade Nova de Lisboa, 2000.

! Como ja tinha observado o Historiador de Arte José-Augusto
Franga em Lisboa pombalina e o iluminismo, Lisboa, Bertrand
Editora, 1987, p.137. Sobre a problemadtica das Luzes e arecons-
trugao pombalina, o mesmo autor publicou o seguinte artigo:
«Espaces et comnodités dans la Lisbonne Pombaline» in Dix-
Huitieme Siecle, Paris, 9, 1977, pp.162-169.

2 Carlos Sambricio, «I'Espagne des embellisements» in André
Lortie (sob a dir. de), Paris s'exporte. Architectire modele ou
modeles d'architectures, Paris, Ed. du Pavillon de I'Arsenal,
Picard, 1995, p.61.

3 VerCarl Israel Ruders, Viageniem Portugal (1798-1802), Lisboa,
Biblioteca Nacional, 1981, p. 36.

4 Ver o artigo de Ana Cristina S. T. Leite sobre os «jardins» em
José Fernandes Pereira (sob a dir.de), Diciondriodaarte barroca

3

e Portugal, Lisboa, Editorial Presenca, 1989, p. 236.A. C. Leite
defendeu uma dissertagao de Mestrado em Histdria da Arte
sobre O Jardim em Portugal nos séculos XVII e XVIII. Arquitec-
turas. Programas iconogrdficos, Lisboa, Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, 1988.
Marcel Poete, La promenade a Paris au XVIIeme siécle, Paris,
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