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0s pavilhdes temdticos de uma grande exposicdo mundial servem, antes de mais, o tema da exposigdo em
que se inserem. No coso do EXP0 '98, o tema é «0s Oceanos, Um Patrimdnio paro o Futuro», em sintonia
com o facto de os NagSes Unidos terem declarado 1998 como Ano Internacional dos Oceanos.

Abordando este tema nas suas vertentes ecoldgica, lidica, cientifica e artistica, os pavilhdes
temdticos sGo espagos-Gncoro de mostra e reflexdo, fazendo realgar os bens fisicos e culturais
oferecidos pelos Oceanos e alertando paro a responsabilidade que todos temos no sua conservagio
perante as geragdes futuros.

Na EXPO *98 hd cinco grandes pavilhdes temdticas: o Pavilhdo dos Oceanos, o Pavilhdo do
Conhecimento dos Mores, o Pavilhdo do Futuro, o Pavilhdo do Utopia e, naturalmente, o Pavilhdo de
Portugal.

0 PavilhGo da Utopio apresenta os Oceanos coma estimuladores do imagindrio num grande espectdculo
multimédia que nos transporta em alucinante viogem desde a criogGo do mundo até & actualidade. Trota-
-se de um espago para o Sonho e poro os sonhos do Homem.

Se cado homem pode sonhar com uma qualquer representogidc dos mores, podemos sonhar em conjunto
sobre os Oceanos com todos os seus desafios e promessas ja cumpridas ou por cumprir.

Nesta Gltima exposi¢cdo mundial do século XX pedimos aos visitantes que sejam mais um elo de
sensibilizagdo da comunidade internacional poro esse projecto comum que tontonos entusiasma e
motiva: o defesa dos Oceanos.

EXPOSIGHRO MUNDIAL DE LISBOA DE 1998



EXPOSI§(~)ES — MODUS FACIENDI

A Parque EXPO 98, S.A., tendo por compromisso estabelecido com o Bureau International des
Expositions (BIE) o realizagdo em Lisboa, de 22 de Maio o 30 de Setembro de 1998, de uma Exposigdo
Mundial subordinado ao temo «0s Oceanos, Um Patriménio para o Futuro», definiu uma metodologia
paro a concepgdo, produgdo e montagem dos pavilhdes temdticos.

Coube o Area Promark/Departamento de Conteiddos o responsabilidade do organizagdo dos
sequintes pavilhdes e dreas temdticos da Exposigdo Mundial de Lisboa: PavilhGo do Conhecimento
dos Mares, Pavilhdo do Futuro, Pavilhdo do Utopia, Pavilhdo do Realidade Virtual
e Exibigdo Ndutico.

Com uma equipa de colaboradores permanentes e de consultores nacionais e internacionais,
quer poro a elaboragdo do guido, o partir de um plano director previomente definido, quer para o
acompanhamento do desenvolvimento dos projectos expositivos, do produgdo e do montagem das
exposigdes, foi possivel promover um trabalho que se cré inovador e criativo no campo da realizagdo
de exposigBes. Partiu-se de um tema, no qual a nogdo de patriménio esteve ligada 0 ideio de
conservagdo e de responsabilidade face as futuras geragdes, desdobrando-o num plano nacional
e internacional, de modo a tornar o futuro portugués soliddrio com o futuro das relagdes entre
o homem e os oceanos & escala mundial. Foi neste contexto que se integraram e desenvolveram
os pavilhdes e dreas temdticos da EXPO ’98.

Definiu-se uma metodologia para o desenvolvimento dos trabalhos de implantagdo dos
conteldos, tendo como principios orientadores, para além da temdtica de cada pavilhdo,

a qualidade, o rigor, o inovagdo, a originalidade, o criatividade, o planeamento e 0 orgamento
preestabelecido.

Esta metodologio para a realizagdo dos exposigGes obedeceu a definigdo das sequintes etapas,
que foram directamente acompanhadas pela equipa permanente do Departamento de Conteddos
e pelos consultores poro as diferentes especialidades: plano director de conteddos, pré-guido,
selecgdo de equipas projectistas, estudo prévio, guido expositivo, anteprojecto expositivo,
projecto bdsico, projecto de produgdo, selecgdo de equipas de produgdo e de montagem de
conteldos, produgdo de conteldos, montagem e operagdo.

Neste contexto, foram seleccionados os projectistas, de entre equipas nacionais, poro o
elaboragdo dos projectos expositivos, e escolhidos os empresas para a produgdo de conteldos



e montagem dos exposigdes, o partir de uma vasto consulto, tonto o nivel nocional como
internacional. Ao mesmo tempo, foi feito um estudo no mercado sobre a tipologia dos materiais e
equipamentos, e sobre os seus custos, de modo o ter elementos sequros poro negociagdes com as
empresas produtoras e instaladoras de conteldos, e, por outro lodo, para se fazer o contraste
orgamental durante a elaboragdo de todas as fases do projecto expositivo, permitindo andlises,
correcgdes e ajustamentos.

Durante todos as foses, quer de projecto quer de produgdo, houve acompanhamento, supervisdo
e controlo técnico expositivo e avaliagdo técnica de todos os sistemas expositivos

Estamos perante um novo conceito de exposigdo centrada sobre um tema lidico que é
simultaneamente de primordial importdoncia social, cultural, econdmico e politica para a
humanidade.

A pluralidade de experiéncias expositivos que uma Exposigdo Mundial exige criou, estomos
certos, uma novo cultura no campo da concepgéio, produgdo e montagem de exposigdes, deixando,
assim, um grande contributo ao modus faciendi de grandes realizagdes mundiais.

ROLANDO BORGES MARTINS

birector de fAreo

ANTENIO HABAILS

Director do Deportomento de Canteddos



UM ESPECTACULO PARA UMA EXPOSICAO

As Exposigdes Internacionais sdo, essencialmente, a reunido de um conjunto de exposigdes que decorrem nos
diferentes pavilhGes que as constituem. Aparentemente, estas exposigdes poderdo parecer semelhantes as
que se padem ver em qualquer museu ou evento cultural, mas, pela simples razdo de pertencerem a uma
Exposi¢do Internacional, sdo bem distintas. Isto deve-se aa facto de que, paro que a sua fungdo se cumpra
devidamente, tém de ser capazes de cobrir uma série de requisitos tda precisos que acabam por condicionar
o projecto, tornando-as diferentes. No caso do Pavilhdo da Utopia, levdmos ao limite esse principio

e convertemos o que inicialmente seria um pavilhdo expositivo num espectdculo temdtico dnico.

ESPECTACULO TEMATICO

Tal camo os restantes pavilhGes temdticos, o Pavilhdo do Utopia serve, antes de mais, o tema do
Exposigdo em que se insere. A Expasigdo Mundial de Lisboa de 1998, uma iniciativa vocacionada paro
comemorar o V centendrio do chegada de Vasca da Gamo a India, comandando uma frota portuguesa,

tem um objectivo mais ambicioso do que o0 mera camemoragdo histérica. A EXPO *98 pretende celebrar o
Oceano, esse mar Gnico e imenso que cobre grande parte do superficie do nosso planeta. NGo pode haver
melhor homenagem o Vasco do Gama e ao conjunto de descobridores que o mesmo simboliza. Mas o Oceano,
essa bela masso de dgua que caracteriza e distingue o nosso planeta como o planeta azul, essa imensa
massa de dgua que converte a terra em planeta vivo, é um sistema fragil.

Sob o tema «0s Oceanos, Um Patrimdnio para o Futuro», Lisboa serd o epicentra a partir do qual
irradiard uma mensagem que deverd difundir-se a escala universal, como um baque que nos fard reflectir
o tados e que langard as bases para uma mudanga de atitude individual e calectiva. Essa mensagem
constitui o tema central da EXP0O '98: o Oceano, esse imensa e maravilhaso mar azul vital, é um Patrimdnio
de todas — entendendo por patrimdnio o seu valor intrinseco natural, bioldgico e geoldgico, e também a
relagdo que, ao lango da historia, o Homem estabeleceu com ele —, e que todos temos a responsabilidade
de conservar paro o Futuro.

Todos aqueles que participam na EXP0O *98 contribuem paro o celebragdo e desenvolvimento do seu
tema. Contudo, a organizagdo assumiu a responsabilidade de desenvolver o discurso global de modo
integral e extensiva, através de uma série de actividades temdticas e de instalagdes expositivas
apresentadas em vdrios pavilhGes independentes distribuidos pelo recinto, formando um conjunto



discursivo entrangado e coerente: o Pavilhdo dos Oceanos, o Pavilhdo do Conhecimento dos Mares, o
Pavilhdo da Utopia e o Pavilhdo do Futuro. Cada um deles desenvolve uma porte do tema geral da EXPO *98.

UM PUBLICO UNIVERSAL

Além de contribuirem para o desenvolvimento do tema, os pavilhGes temdticos tém outra missdo
essencial: a de garantirem uma oferta expositiva bdsica na EXP0 ’98 que seja suficientemente
atractiva e satisfatéria para o visitante. Atrair e satisfazer o plblico é, por conseguinte, a outra
prioridade de cada um dos pavilhdes temdticos.

0 plblico de uma Exposigdo Internacional caracteriza-se por ser muito numeroso e muito diverso.
Procede dos mais variados Gmbitos geogrdficos e linguisticos, e de niveis socioculturais muito diferentes.

No entanto, é um plblico que tem algo em comum: a certeza de que vai encontrar coisas
surpreendentes, novas e admirdveis. As pessoas vdo a uma Exposigdo Internacional em busca de uma
experiéncia Unica e inesquecivel. Cada um dos pavilhdes, e todos os elementos que os integram, deverdo
dar resposto a essa procura. 0 visitante de uma exposi¢do é movido pelo afd do descoberta, da procura
da novidade. Inovagdo, surpresa e sinqularidade sdo ingredientes essenciais para que a oferta que
encontrar ndo defraude essa expectativa.

Esta atitude dos visitantes é um aliciante muito positivo sempre que se aborda um projecto
expositivo. Porém, ndo se trata de agradar o um visitante, mas o milhdes deles. 0 visitante individual
imp8e-nos uma abordagem inovadora e ambiciosa de cada pavilhdo. Mas o piblico da EXPO0 ’98, devido ao
seu nimero, impde um conjunto de obrigagdes funcionais e limites muito determinados.

Para que o acesso a varios pavilhdes se possa garantir aos milhdes de visitantes que a EXP0 ’98 espera
receber, cada um deles terd de funcionar como uma mdquina e absorver milhares de visitantes por dia.

A diversidade linguistica, outro aspecto que, pensamos, caracterizard o piblico do EXP0 ’98, impds mais uma
decisdo comum, neste caso, ao conjunto dos pavilhGes temdticos: a renlncio @ palavra falade como sistema

de comunicagdo. Experiéncias anteriores desaconselhavam o uso de sistemas de tradugdo em acontecimentos
dirigidos o grandes massas de visitantes. Renunciou-se, portanto, 0 voz como elemento narrativo. 0 Pavilhdo
da Utopia foi concebido como um espectdculo sem palavras, sem texto, sem narragdo, no qual se transmite

um conjunto de mensagens, utilizando linguagens universais sonoras, visuais e emotivas.



0 EDIFICIO

Outro elemento condicionante mpnat!crze deste projecto era o edificio. A ra-cep;ia dos restantes pavil=iey
temdticos era in-nl=ln ao seu contelido. Mas o *17.1=7da do Pavilh@o do 1 12piz era muito diferente. Desde os
planos e projectos iniciais do EXP0 *98, estava previsto instalar junto @ Doca dos Olivais, centro articulador
do recinto, um g'a4=: pavilhda ua hiasss, visando criar um equipamento 2<r 42- 2nte de primeiro ordem paro
¢ cidade de Lisboa. Devido s suas caracteristicos e dimensdes, estava destinado a ser um edificio de grande
significoncia no recinto; edificio concebido e projectado sequndo uma perspectiva de utii 1z24¢n

permanente, a pr me ruislercas foi deixd-lo inacabado interiormente durante o periodo da EXPO e utilizd-lo
como contentor. No entanto, juenil+ o pioy-:1i: do edificio comegou a tomar forma e fomos constatando as
potencialidades desse w-p:=<:u-urte anfiteatro, cam capacidade poro mais de 10 000 espectadores em

simultdneo, pensdmos que seria uma pena ndo o aproveitar, sobretudo considerando a necessidade de criar
pavilhGes capazes de absorver o maior nimero possivel de pessoas. Por que ndo aproveitar as suas
potencialidades? Por que ndo converter a exposicdo num grande espectdculo, susceptivel de ser repetido
vérias vezes ao dia, de modo o absorver o nimero previsto de visitantes?

A APOSTA NA INOVACAO

NGo havia mais ddvidas: o temo das W4=pins e do Oceano iria ser desenvolvido através de um grande
espectdculo temdtico. Um espectdculo paro o qual nGo tinhamos precedentes claros, nem modelos a
sequir. Pelas suas caracteristicas de espago, cupui. ulr e duragda, apresentava algumas semelhangas
com as grandes cerimdnias inaugurais de acontecimentos importantes como, por exemplo, os Olimpiadas.
Mos com uma diferenga fundamentol: essas cerimdnias sGo concebidas como actas Gnicos, que nda voltam
a repetir-se. 0 nosso espectdculo iria serrex¢l <n vdriasvezes ao dia, durante vérios meses. 0 mundo do
teatro, da dpera e do wund= musical azz2r ci-, entdo, serreferéncios mais proximas. Mas esse tipo de
ruzectacilay ora kqasuma ou, no mdximo, duas vezes por dia.

© fmokgoae s cearsde varios vezes ao o v g ze 0o uma assisténcia tdo vasta e desenrolar-se num
cendrio de dimensdes tdo elevados limitava, em luryu medida, os recursos e impunha uma série de
condicionalismos técnicos muito delicados: era necessadrio utilizar meios técnicos da mdxima fiabilidade,



que permitissem o suo implementagdo no menor espago de tempo possivel; os actores ndo podiam
desempenhar um papel principal, pois teriom de ser substituidos, o fim de asseguror varios representagdes
didrias, etc.

Era necessdrio inventor uma tipologia de espectdculo totalmente novo, que satisfizesse todos os
requisitos. Intufamos que as 6reos de espectécule tradicionais, como o teatro, a coreografia, sistemas
de projecgdo de grande formato, técnicos circenses, maquinaria cénico, etc., poderiam ser elementos do
espectdculo, mas necessitavam de ser utilizados num enquadramento inteiramente inovador.

Qualidade, criatividade, inovagdo e originalidade, caracteristicos que tinhamos imposto como ponto
camum a todos os pavilhdes, atingiom o suo expressdo méximo neste projecto.

ALQUIMIA ENTRE EXPERIENCIA E FRESCURA

Desde 1958, ano em que se celebrou a Exposigdo de Bruxelas = conhecido por Exposi¢de do Atomium —,
até 1992, ano em que se realizou o <azzu (iiu Universol de Sevilha, que o Europa ndo tinha sido polco de
nenhuma Exposi¢do Internacional. Durante esses trinto e cinco anos, realizaram-se numerosas exposigies
de diferentes categorias e magnitudes nos Estados Unidos, Canadd, Japdo e Austrdlia. Doi que o
experiéncia, o savoir-faire e o svperizade p w1z + .l no matério se encontrassem do outro lado do
Oceano.

Nos pavilthdes do Expo 92 puseram-se a prova todo o Fupr: = de tipologias e sistemas expositivos.
fAlguns limitaram-se a repetir os modelos ja experimentados noutros exposigdes; outros aventuraram-se o
explorar, com maior ou menor timidez, novos territdrios. Sevilha foi o campo de ensaios de uma exposigdo
europeia contempordnea.

0s responsdveis pela EXPO '98 intuiram que essa vuapr-izi via podia ser Util, mas que se deveria par ao
servigo de novos férmulas. Sabiom também que u-trgn’ tinha de fozer a suo prépria Exposi¢lic e que a
podia fazer. Portugal tinha de contribuir para o EXPO *98 com a sua propria criatividade e com as suas
capacidades, e o0 EXPO *98 devia servir para irj:r experiéncia e conhecimentos 0o pais.

Conheciamos muito bem todo o processo e as ferramentas de trabalho: os requisitos que um pavilhdo de uma
exposi¢io deve cumprir, a suo base funcional e os seus principios operativos; os recursos tecnoldgicos e criativos
disponiveis; o tipo de profissionais necessarios paro os executar; as equipas disponiveis em ambos os lodos do



Atldntico; a metodologio de trabalho necessdrio para o levar a cabo e os prazos razodveis poro chegar oo
seubom termo o tempo. Estévamos também bastante conscientes das potencialidades e dos limites que os
recursos orgamentoais consignados a cada projecto permitiom. Com esta bagagem, e com uma grande dnsia
de investigagdo e inovagdo, pusemos mdos G obro 0 primeiro posso consistiu em elaborar o Plano Director
de Contend 3, documento programdtico que definiria os pavilhGes a erguer e os suas caracteristicos.
0 Plano Director marcaria as linhos mestras do - znjunto do oferto temdtico, além de muitos outros
aspectos do EXPO '98

0 processo de elabororciia deste documento foi t=riunzast=: intensos semanas de leitura, pesquiso de
Snrerresinsin e gestagdo dos promemni conceitos criativos. Antdnio e Ferreira, promotor do iniciativa do
EXP0 ’98, representou um papel fundamental nesta fase do processo, alimentando o nosso trabalho com o
suo vasto cultura e matizando os prozwazus com lucidez, numa série de fecundos reunides de trabalho que
decorreram durante o Primavero de 1994. No Verdo desse mesmo ano concluimos esta primeira etapa, que
teve como fruto um documento no qual se definiam os linhos mestras dos pawla2s o suo fungdo, contetddos
e estrutura conceptual, as tipologias expositivos de cada um dos seus sectores, os fluxos e circuitos.
Definiam-se também com w-ev ¢%u os programas dos edificios que ero o+ 2 construir paraalbergar cada
exposi¢do e o metodologia de trabalho o sequir aa longo de todo o processo, até 4 suo uagyuru i

A aprovagdo do Plano Director de Contetdos por parte do Conselho de Rdministragdo do EXPO 98
estabeleceu o ponto de partida para comegar a trabalhar em cada um dos projectos. A partir de entdo,
comegdmos a procurar, poro o Pavilhdo da .i-a; a, o estruturo profissional capoz de tomar a seu cargo o
projecto. Necessitdvamos de uma equipo com vsput -Jwde poro assumir a responsabilidade global de um
projecto complexo e inovador, que aliasse talentos criativos o umo vasta experiéncia nos diferentes
tecnologias e recursos exigidos pelo Pavilhdo e que estivesse d:izz.1a 0 integrar, no processo de trabalho,
criativos, mied <mianais e técnicos patiLgersss Comegou af a aventuro de prredi:c¥z de um espectdculo
dnico, que iremos contor nos proximos capitulos.

Quando este livro chegar s suas mdos, ja terd certamente visitado o Pavithdo do Utopia e serd o pessoa
mais indicado para julgarse o = “u-izvaleu a peno.

CRRMEN BUEND

Consultora do r =z.1 EXPO 98, S.A.
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ROTEIRO DE UMA VIAGEM
DE REGRESSO AO OCEANO!

WANDRA CRIO

A Utopia € barco audacioso, sempre pronto para a
oventura, e ilha imdvel; € ilho abragada pelo mar e,
simultaneamente, terreno sélido e imutdvel. Ou seja: uma
nova Terra Santo.

Massito Cacciari, 0 Arquipélago

conteddo temdtico

conceptualizado pela EXPO ’98

definia, nos varios pavilhGes e

dreas tematicos,

desenvolvimentos e aproximagdes
diversificados do ponto de vista histdrico, artistico
e cientifico, sem contudo esquecer mitos, lendas,
histérias e interpretagdes heterodoxas dos
fendmenos - 0 mdgico, o sobrenatural, as
supersticdes e os sonhos; medos e desejos que
sobreviveram ao longo do tempo e que constituem o
imagindrio fantdstico da Humanidade. 0 Pavilhdo da
Utopia articular-se-ia, dentro deste conjunto
temdtico, como um espago de liberdades, aberto
a0 imagindrio, que ao longo da histéria conduz a
Humanidade, entre os limites do medo e o poder do
desejo, através dos caminhos da aventura e do
conhecimento.

CAMINHO

Tomdmos entdo orumo de criar um espago utdpico
onde falariamos do oceano como espago da histdria
e dos homens, que nele demonstraram, em mdltiplas
ocasides, as mil e uma caras semiocultas da
condigdo humana: valor, sede e aventura, desprezo
do perigo, ambigdo, superstigdo... Falariamos do

' 0 «Roteiro de umo vicgem de regresso @ao oceano inspirou-se, na sua estrutura, no Roteiro de Lisboa @ Goo, do cutorio de 0, Jodo de Costro (século XVI1).

oceano como o espago da imaginagdo e da fantasia,
criado pelos artistas, contadores de histdrias,
homens de todos os continentes unidos na sua
atracgdo pelo mar, que nele depositaram as suas
esperangas feitas utopias. 0 Pavilhdo da Utopia seria
um espago vivo, onde decorreria uma acgdo - um
grande espectdculo - que transportaria os
espectadores para um mundo de sonhos,fantasias,
crengas e utopias ocednicas que transcenderiam

os limites do tempo e do lugar. Ficava, assim,
definitivamente abandonada a ideia de

temadtico.
Perseguiriamos o
objectivo mais
ambicioso de

criar uma obra viva

para o futuro, ; %

conjugando tudo isto, nos K

finais do século XX, numa , !'

aproximagdo universalista T ,:

sobre o oceano, enquanto ::

o espago real no qual as -
—

faganhas épicas dos povos
coexistem com os fantasmas e
medos ancestrais ou com o mais
quotidiano e andnimo dos sonhos
Figuros 2 a 8 — Personagens do

maritimos. )
espectdculo «0ceanos e

Utopias».

PRIMEIRA CONSIDERAGAO

Ficava igualmente determinado que o espectdculo
se realizaria quatro vezes por dia e fixada a

Figuro { — Série «One Blue
Moment)» , de Danjel Blaufuks,
1994,



PAVILHA® DA UTOPIA — UMA VIAGEM DE AO OCEEANO

capacidade da sala a 10 000 espectadores por sessdo.
Tendo ainda em conta a heterogeneidade do publico,
com diferentes motivagdes culturais, distintos niveis
de cultura, de hdbitos, de costumes e, sobretudo,
falando diversos idiomas, desaconselhava-se o uso da
palavra. A liberdade formal deveria ter em
consideragdo as técnicas cenogrdficas tradicionais,
a par das Ultimas tecnologias do espectdculo numa
alargada amplitude de abordagens. Mais do que
privilegiar a dltima moda existente no
mercado deste tipo de eventos - o que,
alids, surpreendeu alguns dos profissionais
habituados a que o cliente optasse por formulas de
sucesso -, estdvamos interessados numa
configuragdo engenhoso e criativa de sistemas.
Tomadas estas duas operagdes, «mandey ao
piloto que ao meio-dia tomasse o sol, e eu,
passandome @ poma para vereficar a leuagdo do polo
deste dia obrdmos desta maneira» 2

CAMINHO

Com o objectivo de seleccionar empresas produtoras,
o Departamento de Conteldos decide levar a cabo,
entre 3 de Abril e 7 de Julho de 1995, uma consulta
a empresas lideres do mercado internacional com o
objectivo de seleccionar trés, que posteriormente
elaborariam, em competigdo, trés estudos prévios
do espectdculo, que levariam, por fim, a selecgdo
da equipo produtora definitiva. 0 Departamento
elaboraro entretanto um caderno de encargos, do
qual constavam, nomeadamente, o Plano Director de
Conteddos, uma pesquiso bibliogrdfica e um story-
-board. Embora precisando e enquadrando a sua
encomenda, a Parque EXPO 98 convidario, no
entanto, os «conceptores» ao exercicio da
criatividade. Candidatavam-se dez empresas.

A Rozon/Juste pour Rire, Ovideo Bassat, S.A.

e Immagination, S.A. viriam a ser convidadas, tendo
em conta as garantias de profissionalismo e grande
experiéncia internacional. As suas referéncias

2D. Jodo de Costro, Roteiro de Lisboo o Goa, lisboa, 1882, Typ. do Academia Real dos Ciéncias.



ROTEIRO DE UMA VIAGEM DE REGRESSO RO OCEANO

estéticas faziom prever
distintas abordagens do
tema. Do seu perfil
constavam a produgdo de
grandes eventos culturais,
como a cerimdnio inaugural
dos Jogos Olimpicos de
Barcelona (Ovideo), grandes
espectdculos londrinos com
notoriedade internacional
(Immagination) e a produgdo de
grandes exposigdes espectaculares =
(Rozon). 0 estudo prévio foi
desenvolvido pelas trés empresas
durante dois meses, sequindo uma
metodologia de trabalho elaborada pelo
Departamento de Conteddos.
Resultaram trés propostas de grande
qualidade: Oceanos e Utopias (Rozon),
Ocednida (Ovideo) e Viagem a Utopia
(Immagination).
A proposta da Rozon explora uma
vertente mais cinematografica,
embora ndo dispense a participagdo
de actores. Evidencio igualmente um
trabalho profundo em termos de
investigagdo bibliogrdfica e um
desenvolvimento técnico de grande
envergadura, complexidade e interesse.
Ocednida, da Ovideo, introduz uma
abordagem eminentemente teatral que se
inspira na tradigdo cénica renascentista e
barroca a qual associa referéncias estéticas
mais actuais e populares, como a Banda
Desenhada. 0 comportamento devastador e
inconsciente da Humanidade é condenado
numa fdbula de grande simplicidade narrativa.
Em termos cenogrdficos, a recorréncia a
efeitos especiais mecdnicos confere uma
importante carga visual e lddica ao
espectdculo.

Viagem d Utopia, da Immagination, é o menos
espectacular dos trés estudos prévios. Propde um
tratamento conceptual do espectdculo, directomente
inspirado na ficgdo cientifico. 0 pavilhdo,
metamorfoseado em nave espacial, realiza um
percurso para ld do espago e do tempo nas
profundidades de um oceano imagindrio pleno
de perigos e mistérios.

CAMINHO

Apds uma andlise comparativa, decide-
-se a seguinte estratégio: propor a
elaboragdo, durante seis semanas,
pela Ovideo e pela Rozon, de um
estudo complementar sobre as
propostas de estudo prévio,
mais uma vez sob a
orientagdo do Departamento.
As avaliagdes orgamentais
apresentadas pelas empresas
reflectem os valores
praticados no mercado,
mas o Departamento
decide propor, nesta
fase, uma redugdo
significativa dos custos. A introdugdo
deste periodo complementar
corresponde a uma redefinigdo
absolutamente necessadria, sem a qual
ndo seria possivel partir com bases
sélidas paro um contrato «chave-no-
-mado».

NOTAGAO

As opinides dividem-se, mas a
proposta da Ovideo tem uma ligeira
vantagem. Em 11 de Margo de 1996,
dar-se-d a primeira grande
reviravolta.

35



36

CAMINHO

Estamos no dia 5 de Fevereiro de 1996. A proposto
agora apresentado pelo Rozon, poro além de
confirmar o seu profissionalismo e empenho no
projecto, traz melhoramentos substanciais a
concepgdo geral do espectdculo, a tipologia e ao
tom narrativo. 0 espectdculo proposto é original e

atraente e

resolve o escola e os contingéncias do

espago «Multiusos».

£ uma proposto tecnicamente bem
definido, com o compromisso de uma
produtora rigoroso - € respeitado o
limite orgamental fixado - em assumir
um «chove-na-mdo». A proposto
prevé ainda o formagdo de uma
equipo portuguesa totalmente
auténomo para a exploragdo do
Pavilhdo do Utopia, cumprindo assim
um dos objectivos principais do
EXP0 *98, o de que a cada projecto
correspondo uma importagdo de
know-how.

“ NOTAGAO

Em 30 de Abril de 1996, o Rozon
inverte os tendéncias, passando
o sero projecto que, por
unanimidade, melhor serve os

interesses do EXPO ’98.

SEGUNDA CONSIDERAGAO

2 de Maio de 1996: inicidvamos agora,

definitivamente, uma viagem de regresso

00

oceano.
Apds largos meses de duro competigdo,

a Rozon entravo, finalmente sozinho, no
fase do anteprojecto. A integragdo de Philippe

Genty faria

inclinar os aqulhas de marear, quer o
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* Ibidem.
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nivel de desenvolvimento do quido, quer a nivel da
equipa.

A variagdo era de muitos graus, aproximavamo-
-nos da linha do horizonte. E se 0 homem tivesse
inventado os deuses, e, depois de criados,
os deuses criassem o homem?

A tripulagdo aumentava, novos elementos
vinham juntar-se-lhe, outros embarcavam para
outras viagens. Consolidada, a equipa tomava o
rumo do oceano imaginado, o sonho da razdo, a
Utopia. 0 oceano era a origem de todas as coisas,
servia de fronteira entre o conhecido e o
desconhecido.

NOTAGAO

Sequndo operagdo depois de meio dia:

Estando o solem altura de ...... 65 graos
ho estilo langou a sombra ...... 52 graos

contando do norte pera a bando do leste?®.

A equipa de produgdo confirmava medigdes,
desenhava, planeava, calculava... A viagem era
programada ao minimo pormenor.

CAMINHO

31 de Dezembro de 1996: a Parque EXP0O 98 aprova
0 quido definitivo do espectdculo elaborado pela
Rozon, ainda que nos tivéssemos desviado um
quadrante inteiro. £, no entanto, solicitada uma
releitura critica do quiGo, de modo a preservar,
enriquecer e tornar mais claros os objectivos
principais do pavilh@o. A produgdo empreende
estudos, vdrias equipas trabalham agora: Canadd,
Los Angeles, Bélgica, Franga, Austrdlia, Portugal.
0 espectdculo configura-se cada dia mais, ele
préprio como uma embarcagdo a que vem juntar-se
uma nova tripulagdo, a dos actores recentemente
seleccionados, na maioria portugueses, que
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da navegagdo, uma durissima disciplina exigird
esta viagem.
£ necessdrio, acima de tudo, saber ouvir o
outro. E ouvir a voz de todos os homens que
existiram e actuaram frente 0s adversidades
dos mares, no limite dos suas
possibilidades. Dar-lhes voz a todos.
Aos seus sonhos. Abandonar-se @
histdria, atravessa-la a velocidade da
luz. Mergulhar em apneia.
«Foi em Trouville que olhei o mar
-~ até ao nado» (Marguerite Duras). Agora,
em Lisboa, fazer o mar.

NOTAGAO
deverdo, f, pois, preciso retomar a via do Mar, orriscar o contdgio
durante o dos idolos que ainda o infestam - poro, por suo vez, poder
exploragdo, fazer contogiar todo o planeta.
funcionar as MasstHo Cacciari, 0 Arquipélago

gigantescas velas,
manipular o sistemade CAMINHO
voo (sistema XYI), a

banheira dos deuses, 24 de Outubro de 1997: a Rozon apresenta a sua
manusear os varios proposta de releitura do quido definitivo, de
mares criando a bonanga modo a responder a algumas das expectativas do
e a tempestade... No Parque EXP0 98. £ esbogado o show que precederd
estdgio que realizam em o espectdculo e que se construird como uma

Portugal, Philippe histéria surrealista dos oceanos e utopias,

Genty e Mary num deslizar de imagem paro imagem, espagos
Underwood falam de e universos. As principais modificagdes do quido
disciplina, de rigor. ocorrem nas cenas dos Deuses, do Dillvio, do
Cada homem deverd Naufrdgio e do Atlontida. 0 oceano estd agora
estar no seu posto, mais presente, de mdo dada com a loucura da
sob a luz dos criagdo dos deuses e o estrondo de um colossal
projectores, ou em estaleiro submarino. A cidade utépica estd em
back-stage; todas construgdo.
as estrelas sdo Feitas estas operagdes, estdvamos, contudo,
necessdrios, uma o muitas léquas do destino. A nau bulio ainda ao
falha e € o deriva. tomar da sombra do estilo.

Exige-se a perfeigdo Um dia resolveremos o fundo do mar...



ROTEIRO DE UMA VIAGEM DE REGRESSO A0 OCEANO

TERCEIRR CONSIDERHgﬁO

As criticas endurecem. Um dos argumentos
mais utilizados é o de que ndo podemos
esquecer-nos de que se trata de um pavilhdo
temdtico da Exposigdo Mundial de Lisboa. Mas
o criagdo é - ndo serd sempre? - sensata e
rebelde. Deveria o Adamastor amedrontar
menos, deveriam as sereias ser menos cruéis?

Uma das vocagBes deste pavilhdo é ser um
espago vivo e habitado por tudo o que nasceu
da imaginagdo do ser humano e através dele.
£ também a ocasido para homenagear o
oceano. Assim serd. Este espectdculo fard
parte do jd extenso repertdrio de criagdes
sobre o mar fantasiado e a relagdo do homem
com o oceano.

CAMINHO

Prossequimos. Trata-se também de navegar
um novo mundo em pleno mundo actual.
Qual é o nosso além neste final de século?
Numa paixdo confessada vive-se o oceano
cena a cena, a nossa personagem principal
é um criador e explorador, é ele que o publico
sequird pelos meandros dos seus sonhos,
das suas derivas, dos abismos e buscas
utdpicas (Rozon - Guido). Dos suas
interrogagdes, também. Viram? A linha do
horizonte, esse quase nada que separa céu
e mar, mexeu-se?

NOTAGAO

Um espectdculo nunca estd acabado. Durante
0s ensaios passaremos pelo meridiano a 57°
e assinalaremos com um ponto. E, tornando
a passar pelo mesmo meridiano, na outra
extremidade... E no lugar onde acabaremos,
outro ponto. Mas um espectdculo nunca estd

terminado, pode sempre refazer-se nos
recantos doa memoria de cada um de nés.

Um espectdculo ndo se antecipa. No dia 22
de Maio ancoraremos em Llisboa, tudo o que
digamos agora é de mais. Recomegdmos esta
viagem de regresso ao oceano no virar do
século XX, esperamos que ela ndo tenha fim,
que outros a continuem. Cada vez melhor.

Pelos navios que mergulham a proa nos abismos e deles
ressurgem, repetindo o desafio de cada vez (...)

pelo vasto siléncio das constelagdes onde se inscreve a roto
que o blssola repete com uma insisténcia escrupulosa; (...)

pelos barcos que fazem o sua dltima viagem sem o
saber, mas cujo madeirame geme de dor; (...)

pelos que regressam neste preciso instante ao porto e
ignoram o que os espero;

por todos aqueles que viveram, sofreram, choraram,
cantaram, amaram e morreram no mar. (...) Amen.

Avaro Muris, Amirbar

Figura 9 — A Banheira: «0s

Deuses». Espectdculo «0Oceanos

e Utopias».
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0 PROCESSO DE CRIACAO DO

ESPECTACULDO

ROZON

Do mar ao céu, hd openas uma linho, o horizonte.

D. Kercnoucke

INTRODUQﬁO DO PRODUTOR
A0 PROCESSO DE CRIACAO

esde os primeiros contactos com o

EXPO '98, em Junho de 1995, o grupo

ROZON/Juste Pour Rire investiu uma

enorme energia no apresentagdo, em

primeiro lugar, de um estudo
preliminar convincente e, em sequndo lugar, no
realizagdo do projecto. Poro nés, trotava-se de um
processo natural por vdrios razdes:

—esse projecto era apresentado com Frangois
Confino, de quem somos os parceiros/produtores ha
varios anos;

— trotava-se de um grande espectdculo ao vivo,
que € o nlcleo do nosso actividade hd mais de
quinze anos, com, entre outros, o Festival Juste
Pour Rire em Montréal;

— finalmente, podiamos por ao servigo desse
projecto o rede de competéncias que
desenvolvéramos em Franga e no Canadd nos
dominios do produgdo (espectdculos e exposigdes),
do televisdo, do disco, do video...

Desde o estudo preliminar, em que enfrentdmos
«concorrentes» muito bons, atribuimo-nos, no
companhia de Frangois Confino, o objectivo de
apresentar um projecto ambicioso e popular,
grandioso e com dimensdo humano, espectacular
e perturbador, divertido e comovente, que
proporcionasse vdrios niveis de leitura... e, como

COCEANOS E UTOPI

é obvio, estreitamente relacionado com o temo do
Exposicdo e do pavilhdo.

Poro o produgdo, isso queria dizer que os
elementos técnicos ndo eram o base do
espectdculo, no sentido em que nGo procurdvamos
o espectacular o qualquer prego.

Logo que o nosso projecto foi escolhido pelo
EXPO 98 (Fevereiro de 1996), comegdmos o procurar
um responsdvel pelo concepgdo/encenagdo que se
associasse o Frangois Confino. Foram alvitrados
vdrios nomes, incluindo os de coredgrafos muito
conhecidos, e, depois de ter visto o espectdculo de
Philippe Genty, Voyageur Immobile, maravilhoso
viagem poético nos espagos marinhos, tornou-se
evidente poro Frangois Confino e poro o grupo ROZON
que necessitdvamos do suo participagdo.

Em Maio de 1996, Philippe Genty e Mary
Underwood juntam-se o nds. 0 quido enriqueceu-se
com numerosos personagens (actores, acrobatas,
dangarinos...). Este enriquecimento engendro
simultaneamente uma enorme complexidade
técnico. A equipo técnico recrutado nessa alturo
(tonto em Paris como em Montréal) tem como
missdo essencial por-se ao servigo dos criativos
e propor-lhes solugdes respeitantes ao quido que
tinham concebido.

Foi assim que se estabeleceu uma equipo de
producdo totalmente internacional, com o direcgdo
de produgdo em Paris e o engenharia cultural e
concepgdo de efeitos especiais em Montréal;
procuraram-se especialistas em todo o mundo,
tonto em Los Angeles como no Austrdlia...

Em sequido, pretendemos associar ao espectdculo

Figura 10 — Robinson, sd, no suo
ilho. Espectdculo «0ceanos e
Utopios».






0O PROCESSO DE CRIF\QﬁO DO ESPECTACULO «OCEANOS E UTOPIAS»

o maior nimero possivel de portugueses: a escolho
de Nuno Rebelo, compositor e misico, depressa se
impds no tocante a misica do espectdculo.

Depois foram contratados, em Agosto de 1997,
os trinta actores, dangarinos e acrobatas, todos
portugueses. Finalmente, para assequrar o
exploragdo do espectdculo, foram escolhidos
mais de quarenta técnicos.

Todos os participantes, quer no concepgdo,
quer no produgdo, deram aa projecto uma
disponibilidade, uma energia e uma motivagdo
excepcionais, devidas, decerto, aa cardcter
ambicioso do espectdculo e aa tema mobilizador
do Exposigdo Mundial de Lisboa. Todos sentimos um
certo orgulho em participar neste acontecimento.

Grues PeTIT

Produtor Executivo
0S LIMITES DE UMA DESCRI(;ﬁO

No descrigdo e andlise do processo criativo
artistico, qualquer que seja o seu dominio de
expressdo, é dificil ultrapassar um certo limiar.
0 objecto deste texto ndo pode ser a explicagdo de
como as ideias ocorreram aos responsdveis pelo
concepgdo do espectdculo. Quem vir o espectdculo
compreenderd que, poro o efeito, seria sem divida
necessdrio um estudo psicanalitico aprofundado.
0s préprios responsdveis pela concepgdo seriam
incapazes de explicar, de modo coerente e
racional, quais foram os motores do criagdo e
como lhes ocorreram as ideias deste espectdculo.
Este texto apresenta, antes de mais, a forma
como se organizou o trabalho de pesquisa e de
criagdo do primeiro quido de Frangois Confino e
como o encenador Philippe Genty se juntou ao
espectdculo, arrastando-o para o seu universo
muito particular. Neste catdlogo, sé é reproduzido
o primeiro guido de Frangois Confino (Novembro de
1995), que serviu de ponto de partida ao actual
espectdculo. Serd possivel avaliar o caminho

percorrido desde entdo. A evolugdo processou-se em
numerosas etapas, mos os pormenores dessas
modificagdes sucessivas ndo sdo desenvolvidos
aqui, uma vez que serd no desfecho final, ou seja,
no proprio espectdculo, que se fard o suo melhor
sintese.

PRIMEIRAS IDEIRS E PESQUISAS
PRRAR EXTRAIR A TEMATICA
ESSENCIAL

«0ceanos e Utopias» é um tema que foz sonhar,
um tema vasto e aberto cujo campo depende,
porém, estreitamente do sentido que se atribui
0 utopia.

No sentido restrito, a utopia possui duas
definigdes: €, ou a construgdo imagindria e
rigorosa de uma sociedade ideal, ou o projecto cuja
realizagdo é impossivel. Quando merqulhamos nas
obras que estudam o utopia, as definigdes
afiguram-se ainda mais limitadoras e restritivas.

Com efeito, a evolugdo semdntica do termo e a
vontade de fazer um espectdculo para um publico
proveniente de todos os horizontes levaram-nos a
considerar o utopia na sua acepgdo actual e
corrente, que é muito mais ampla do que a
atribuida pelos eruditos ou do que a que pdde ser-
-lhe conferida pelo passado. Na primeira fase da
concepgdo, decidimos ndo nos deixar confinar
numa definigdo excessivomente rigida e conduzir
o espectdculo para as fronteiros do género
utdpico. Por conseguinte, «0ceanos e Utopias»
foi abordado tanto na perspectiva dos sonhos,
das lendas e dos mitos, como na dos projectos
e descobertas que rodearam os oceanos na histéria
universal.

Pretendemos, para o efeito, fundamentar
0 espectdculo numa investigagdo histérica sério
e dotd-lo de verdadeiros raizes. No entonto,

é necessdrio compreender que o processo de
esbogo das primeiras ideias do espectdculo ndo se

Figura 11 — 0 Dildvio. Espectdculo

«O0ceanos e Utopias».
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fe1 sequndo uma ordem légica e racional, na qual
uma fase de pesquisa intensiva precederia uma fase
de concepgdo. Pelo contrdrio, e felizmente, os dois
processos desenvolveram-se em paralelo, e cada um
forneceu ao outro pistas de exploragdo no quadro de
intercambios iterativos. £ mesmo possivel afirmar
que o trama geral do espectdculo nasceu antes de
qualquer pesquisa. Quando Frangois Confino tomou
conhecimento, pela primeira vez, do programa do
concurso, esbogou um guido delirante, no qual se
encadeavam de forma burlesca a religido, os mitos
e 0s sonhos ocednicos. Foi esse esbogo que deu

o tom para o desenvolvimento geral do projecto e
forneceu as directivas para as pesquisas histdricas
e tematicas.

Este primeiro fresco onirico organizou-se em
torno de uma ficgdo narrativa e inscrevia-se no
desenvolvimento cronoldgico da criagdo nos nossos
dios. Tratava-se de fazer com que os espectadores
entrassem totalmente nos sonhos aqudticos dos seus
antepassados e nos seus préprios sonhos.

Uma das dificuldades foi a escolha de
referéncios. Dado que o espectdculo, apresentado no
quadro de uma Exposi¢do Mundial, deve dirigir-se a
um plblico heterogéneo e internacional, pareceu-nos
importante privilegiar, na multiddo de sonhos, mitos
e utopias, os que melhor se inscreviam no tronco
comum dos diferentes referentes culturais. Essa
vontade, que se manteve ao longo do
desenvolvimento do projecto, parte do principio de
que os mitos ou as histdrias religiosas, de que
encontramos versdes semelhantes de um continente
a outro ou de uma época a outra, possuem uma
estrutura e um significado que ecoam de forma
particular no inconsciente humano. Entre essas
histdrias, sonhos e mitos, alguns ndo tardaram a
revelar-se essenciais: o Dildvio, a Arca, a Atldntida,
os Grandes Conquistas maritimas... Foram
plenamente integrados quando recridmos no guido as
condigdes da sua existéncia, modificando-as por
vezes de forma burlesca.

0 Dildvio, por exemplo, é um episédio essencial e
amplamente generalizado nas mitologias dos cinco
continentes. Talvez hajo uma centena de versdes do
Dildvio. A histéria biblica do Dildvio (Génesis, VI, 5;
VIII, 22) representa a fusdo de duas versdes
independentes. £ muito provdvel que os Hebreus
tenham recorrido ao mito dos Babildnios. Porém, o
tema do Diltdvio é ainda mais antigo, porquanto jd se
encontra atestado entre os Sumérios. Faz parte do
ciclo da génese em numerosissimas mitologias, no
Irdo, Sikkim, Assam, na América entre os Astecas, os
Quiches e os indios Pokomans, no Sudeste asidtico, na
Melanésia, na Polinésia...

As versdes recolhidas na Austrdlia falom de uma rd
gigantesca que teria absorvido as dguas. Cheios de
sede, os outros animais conseguiram fazé-la rir,

e as dquas jorraram da sua boca, provocando o Dildvio.

De uma maneira geral, é terrivel a mensagem do
Dildvio. R dgua que deu origem ao mundo lava-o das
suas impurezas. De um ponto de vista teoldgico,

o Dildvio abriu o caminho, quer arecriagdo do mundo,
quer a uma regeneragdo da Humanidade. A Utopia, no
sentido restrito, é uma invengdo de um outro mundo,
limpido e novo como o foi nos primeiros tempos da
criagdo. £ nisto que a Utopia se assemelha ao Dildvio,
como purificagdo de um mundo corrompido.

Aintengdo do quido era distanciar-se da gravidade
das diferentes versdes da histéria, modificando as
causas do Dildvio por forma a imputar a
responsabilidade as loucuras de divindades
antediluvianas, e ndo aos homens.

0 sentido que o Dildvio assume no guido actual
ainda evoluiu, mas, em qualquer caso, o que nos
pareceu importante foi dar uma vida particular
a este episddio biblico.

Do mesmo modo, as Grandes Conquistas, que sdo
um episddio particular da histéria portuguesa,
correspondem a um fascinio pelo oceano e pelos
perigosos périplos, que supera de longe o fendmeno
constatado na Peninsula Ibérica entre os séculos XV
e XVII.
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Por consequinte, ndo foi apenas para prestar
homenagem aas marinheiros portugueses atirados
para o desconhecido que pretendemos que as Grandes
Conquistas fizessem parte integrante do guido, mas
também porque este apelo do oceano se repercute de
uma forma poderosa na histéria e nos mitos de todos
os paises do litoral. As Grandes Conquistas possuiam
uma forte dimensdo utépica pelo facto de
implicarem, ndo apenas um individuo herdico Gnico,
mas toda uma sociedade que se projectava, com uma
tripulagdo de marinheiros, para outros horizontes.
Daniel Boorstin, na sua obra 0s Descobridores,
sublinhou bem esta particularidade das Grandes
Conquistas do principio da Idade Moderna: «Até
entdo, na Europa, as epopeias nacionais tinham
cantado a coragem e os feitos de um heréi singular:
Ulisses, Eneias, Beowulf [...]. A epopeia portuguesa,
por seu turno, j6 ndo cantava o homem Unico; o seu
herdi tornara-se plural.»

No quadro da Exposi¢cdo Mundial de Lisboa, ndo era
possivel minimizar o significado deste episddio por
meio do qual Portugal e, na sua esteira, toda a
Europa entraram na Idade Moderna. Tanto mais que,
apesar dos progressos no conhecimento horizontal e
vertical do oceano que se sequiram a esse periodo
feliz da histdria europeia, o oceano continua a ser,
para os exploradores da nosso planeta, uma das
Qltimas fronteiras e das derradeiras aventuras. Ainda
hoje 0 oceano continua a ser essa massa secreta e
indomdvel, assustadora para todos aqueles que
tentem descobri-lo a superficie e ainda mais
assustadora para os que correm o risco de se
aventurar nas suas profundezas.

0 oceano €, decididamente, um lugar de
conquistas, um campo de batalha. Foi com essa ideia
que as Grandes Conquistas foram integradas e lhes foi
atribuido um lugar muito particular no desenrolar do
quido.

0 terceiro tema essencial que se destacou dos
primeiros esbogos de concepgdo foi o da Atldntida.
f decerto o primeiro que ocorre ao espirito quando

se evoca o tema «0ceanos e Utopias». A Atldntida
é, efectivamente, um simbolo de todos os mundos
perdidos e de todos os mundos possiveis.

Antes de imaginar cidades ideais em estagdes
interplanetdrias, era necessorio, para sonhar uma
outra forma de cidade e de sociedade, conceber a
distancio de um oceano e a inacessibilidade das suas
profundezas. A Atldntida é uma utopia pura, um
sonho ndo localizado, sem outro local sequro que
ndo sejo o imagindrio. Aqueles que, pelos seus

12

relatos, nos fazem penetrar nela descrevem-na
como uma cidade perfeitomente reqular, quase
assustadora devido a ordem rigorosa da sua
organizagdo e da sua arquitectura. Quer em Platdo
(Timeu, Critias), More (Utopia), Bacon (Nova
Atldntida), Bailly (Cartas sobre a Atldntida de
Platdo), Cabet (Viagem em Icdria) e Jilio Verne
(Vinte Mil Légquas Submarinas), quer nos arquitectos
tedoux e Boullée, a reqularidade e a repetitividade
de um todo perfeitamente requlado é uma das

Figura 1 2 — As Grandes
conquistas. Espectéculo

«O0ceanos e Utopios».
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Figura 13 — A extingGo do fogo
pelos onjos-bombeiros.
Espectéculo «0ceanos e

Utopias».

caracteristicas essenciais do género utépico,
particularmente nos relatos que descrevem uma
forma de cidade atldntida.

Foi 0o alimentar o guido com estas histérias e
sonhos que a primeira proposta de espectaculo foi,
progressivamente, assumindo forma. No realizagdo
grafica do projecto, o guido e as imagens de

representagdo elaborados para cada quadro
apoiaram-se em referéncias iconogrdficas e textuais
tdo fundamentadas quanto possivel, por forma a
explicar as escolhas que tinham sido feitas na
abordagem do temdtica em questdo.

Como em qualquer projecto deste tipo, o
concretizagdo visual, com os cendgrafos e os
desenhadores, representou uma parte importante do

trabalho de concepgdo. Também ai se estabeleceu
uma influéncia reciproca e construtiva entre o
quido, por um lado, e os primeiros esbogos de
concretizagdo visual e espacial, por outro.

0 PRIMEIRO GUIAO DE FRANGOIS
CONFINO (NOVEMBRO DE 1995)

£ necessério explicar que, na primeira
configuragdo, o palco ocupava a totalidade do
espago central do pavilh@o, com um gigantesco
tanque dé dqua. As redugdes orgamentais levaram
a0 abandono desta solugdo.

INICIO DO ESPECTACULO

A fim de crior muito rapidamente o siléncio entre os
10 000 espectadores, preconizamos que se batam
0s «tréspancadas» e se mergulhe brutalmente o
espago na obscuridade.

CENA 1 — NASCIMENTO DO MUNDO E DO OCEANO

Nessa obscuridade, faz-se ouvir um som estranho.
£ o rumor do infinito, o murmdrio do universo...

Derepente, surge ao fundo do palco, suspensa
no espago, uma bola de fogo em forma de ovo,
com um diGmetro pequeno, mas com enorme
intensidade. Dirige-se para o centro do pavilhdo.

0 som torna-se estridente. A bola explode numa
deflagragdo pirotécnica. A explosdo é retomada por
efeitos de luzes, sons e projecgdes. 0 tanque em
ebuli¢do ilumina-se de vermelho, como uma vaga
de lava. 0 solo treme com sons infragraves.

CENA 2 — CHEGADA DAS DIVINDADES ANTEDILUVIANAS

Nesse momento, surgem no meio dos espectadores
os deuses do mundo antediluviano, vestidos de uma
maneira sumptuosa e extravagante: os gregos Oceano
e Posidon, o ocednico Tararamanu, o hitita Telupinu,
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os deuses védicos Indra e Vritra, o acddio Adapa...
Gritam em diferentes linguas «Siléncio» e «Agua».

CENA 3 — EXTINGAO DO FOGO

Em resposta a este apelo angustiado, surgem,
suspensos dos ares, anjos-bombeiros armados de
mangueiras de incéndio. Regam abundantemente
o tanque de lava cuja cor se vai transformando
progressivamente de vermelho em azul intenso,
no meio de um banho de vapor.

A cacofonia sonora transforma-se
simultaneamente num murmdrio apaziguador de
dqua que corre.

CENA 4 — LOUCURA CRIADORA DAS DIVINDADES

Aplausos dos deuses, tranquilizados com esta
intervengdo. Um deles precipita-se para o tanque
e caminha sobre a dgua, atingindo o centro.

0s outros reinem-se-lhe, mas permanecem um
pouco afastados.

0 primeiro deus grita «Vida» (na sua lingua) e,
com um gesto amplo, faz com que se ergam poderosas
nascentes que formam ecrds, num imenso rectdngulo
de 20 m x 40 m de lado a uma altura de 11 m.

Como se surgisse do mar, uma criatura
extraordindria transparece em projecgdo nos ecrds
de dqua.

Pararesponder a esta proeza da criagdo, os outros
deuses, uns a sequir aos outros, fazem surgir
criaturas miticas: serpente marinha, gérgona,
dragdo, rd gigantesca...

Segue-se umo série de criagdes, cada vez mais
monstruosas, no meio de uma cacofonia e de um
alarido crescentes.

CENA 5 — 0 DILUVIO

Na sua disputa, os deuses, semideuses e mdgicos
sGo surpreendidos por um ribombar longinquo e

poderoso. A chuva comega a cair, cada vez mais
forte. 0 barulho da tempestade intensifica-se.

£ o Dildvio.

Dura muito tempo e pdra de repente. A calma
regressa numa quase obscuridade. As dguas
acalmaram. Uma bruma flutuo ligeiramente @
superficie. Surge uma ilha no centro do tanque,
cldssica, ligeiramente arredondada e encimada por
uma drvore.

Ao longe, ecoam gritos de animais e perfila-se
um clardo. Num halo de luz, surge da bruma o
casco de um navio em madeira com vdrios niveis.
Estd carregado de animais. £ «o Gnico vestigio de
vida que resto a superficie da terra», é a Arca de
Noé que sobreviveu ao Dildvio.

CENA 6 — MITO DAS ILHAS E DAS AVENTURAS
A ROBINSON CRUSOE

Quando a Arca passa, um homem sai da bruma.
Agita os bragos e pede que esperem por ele. Mas
avisdo da Arca desaparece. Ele chega a ilha a
nado. Sozinho no seu bocado de terra, anda em
circulos e acaba por se sentar encostado @ drvore.

Olha para longe.

As cortinas de dgua recomegam a funcionar,
permitindo ver os seus sonhos. Sdo todas as
criaturas femininas que teriam podido romper a
sua soliddo: sereias, a Vénus de Botticelli ou ainda
a Europa, deixando-se levar nas vagas por Zeus
disfargado de touro branco.

A projecgdo pdra, e as cortinas de dgua
desaparecem. 0 homem estd a dormir.

Acorda num grande frenesi e transforma a ilha
em barco, para partir @ conquista do mundo. A ilha
forma o casco, a drvore um mastro, e aroupa uma
vela.

Parte para longe.

Entretanto, uma vasta projecgdo
cinematogrdfica comegou num ecrd ao longe.

A primeira imagem representa a Terra como um disco
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plano, que se inscreve numa esfera transparente
(quadro de Hieronimus Bosch).

Por meio de uma dissolvéncia, a imagem
sequinte mostra os limites do oceano e as suas
dquas barulhentos que se precipitam no abismo dos
confins. 0 homem e o seu barco desaparecem no
fragor da catarata. 0 fragor estende-se
progressivamente o toda a sala, por meio de efeitos
de luz e de infragraves.

CENA 7 — UMA LENDA DA IDADE MEDIA

Dissolvéncia no escuro. A luz regressa, e os
espectadores descobrem, a flutuar sobre as suas
cabegas, personagens estranhas inspiradas numa
lenda medieval sequndo a qual todos os seres
terrestres possuem um equivalente marinho.

Essas aparigdes — homens ou animais —
encontram-se suspensas a meia altura do pavilhdo,
presas pelos pés, o ser terrestre por cima e
o ser marinho por baixo (hipocampo/cavalo alado,
raic-manta/arcanjo, sereia/deusa, aranha
terrestre/aranha-do-mar...)

Revolteiam por cima dos espectadores ao ritmo
lento de uma musica estranha e doce e, depois,
desaparecem num sopro de vento.

CENA B — AS GRANDES CONQUISTAS

Simultaneamente, a projecgdo recomega no
fundo do palco com grandes quadros marinhos.
Brutalmente, o ecrd abre-se para deixar sair,
trazidas por marinheiros, grandes velas brancas
que vém colocar-se no espago central, sequndo a
disposig¢do que assumiriom numa embarcagdo com
quatro mastros.

A projecgdo prosseque sobre essas velas: sdo as
grandes conquistas exaltadas pela imaginagdo dos
pintores (telas de portugueses e holandeses dos
séculos XVI, XVII e XVIII, mas também de Turner,
Géricault, Friedrich, etc.).

Ao nivel sonoro, ouve-se o barulho do vento nas
velas e o ruido do barco que corta o mar. A forga
do vento aumenta. As projecgdes mostram
reprodugdes de mares cada vez mais agitados.
0s marinheiros agarrados as cordas tentam
controlar as velas do barco.

Finalmente, sdo arrastados pelas velas para
o fundo do palco. As imagens projectadas
representam tempestades, naoufrdgios. Efeitos
sonoros e de luzes acentuam o ideia de caos e
acabam por criar um efeito de submersado.
Nesse instante, uma enorme quantidade de tule
suspensa por cima do palco solta-se, envolvendo
o tanque. Luzes marinhas e projecgdes
ascendentes ddo aos espectadores a impressdo de
estarem a mergulhar no fundo do mar, com sons
surdos num ambiente azulado que se torna cada
vez mais denso.

CENA 9 — DEPOIS DO NAUFRAGIO, 0 NAUTILUS

Durante esta projecgdo sobre o tule, desce de
cima do palco uma construgdo paralelepipédica,
composta de trés enormes ecrds em U em torno
do tanque.

Ao longe, vai-se tornando mais nitido o
ruido de um motor. Do fundo do palco surge
um engenho, metade Nautilus, metade avido,
inspirado nos extravagantes projectos de
submarinos dos séculos XVIII e XIX. Estd
suspenso entre duas dquas e navega por cima dos
espectadores, iluminando-os violentamente com
os seus feixes de luz branca, como se explorasse
o fundo do mar.

Gira em torno da sala. Ao mesmo tempo, o
tule desaparece, e as projecgdes recomegam nos
trés ecrds, sobre o tema dos destrogos de
naufrdgios.

No fim do seu percurso, o Nautilus entra no
paralelepipedo e surge como sombra chinesa nos
ecrds de retroprojecgdo. Entrou na Atlantida.

Figura 14 — 0s sonhos de
Robinson. Espectéculo «0ceanos

e Utopias».
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Figura 15 — 0 Noutilus.
Espectdculo «Oceonos e
Utopias».

PAVILHMA® DA UTOPIA =— WA YIAGEM OF GEGRESSA A8 ACEARS

CENA 10 — A ATLANTIDA

As sombras chinesas fundem-se numa montagem
de filmes sobre o tema do Atlantida e das cidades
submersas, uma mistura de cenas retiradas de
filmes de ficgdo cientifica (Waterworld, 0 Abismo,
Vinte Mil Léquas Submarinas, James Bond...) e de
montagens especialmente criadas para a ocasido,
nas quais nos parece interessante inserir uma
cidade submarina utdpica inspirada nas obras

de arquitectura de Nicolas Ledoux.

CENA 11 — MARAVILHAS E REALIDADES
DOS FUNDOS MARINHOS

Ao explorar a Atlantida, o plano do filme
aproxima-se de uma construgdo submarina muito

regular, com aberturas idénticas que ddo para o
fundo do mar.

Um mergulhador ladeio o fachada a nado e
pousa no seu rebordo uma anémona-do-mar.

A anémona preenche totalmente a imagem.
Por meio de um zoom de afastamento, a anémona
encontra-se noutro cendrio, no fundo natural
do oceano. A construgdo desapareceu.

Alargando-se, a imagem revela a
sumptuosidade dos fundos, como se os
espectadores estivessem perante um gigantesco
aqudrio. A realidade das maravilhas submarinas
parece ainda mais fabulosa do que os sonhos das
cidades submersas.

A cdmara atravessa, como num sonho, uma
colonia de medusas didfanas e seque o movimento
estranho de uma raia-manta.
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CENA 12 — UTOPIA FINAL

Sobre estas imagens, o paralelepipedo ergue-se e
revelo, suspensa no espago, uma espécie de roia-
-monto, um ser semelhante ao da abismo, metade
peixe, metade pdssaro. A sequir, mergulho cerco
de quinze metros dentro do tonque. Produz-se um
borbuthar poderoso. 0s ecrds de dqua
reconstituem-se, mas sem projecgéio de imogem
(ocultam umo enorme esfera prestes o encher-se).
£ entdo que a Terra emerge do borbulhar. Eleva-se
progressivamente, impulsionado pelo borbulhar,
aosom do misica de 2001 Odisseia no £spago.

A cercode dez metros de altura, separo-se do
borbulhar e ganha altitude, girando no espago.

A terra o flutuor no universo é ailha dnica o
preservar, a ilha de todos os homens e também
aquela onde podem construir-se as mais belas
utopias.

Desaparece por cima do palco.

Escuro.

Durante a saida dos espectadores, os ruidos
de ondas e de dgua na praia varrem, como num
sonho, tudo o que se passou,

A INTERVENQﬁO DE PHILIPPE GENTY
EDE MRRY UNDERWOOD

Nesta fase, o preyre1 necessitava ainda do alma
de um encenador paro orquestrar e dar vida ao
guido. A EXPO '98, a = zducdo ROZON/Juste Pour
Rire e fFrangois Confino decidiram, entdo, procurar
um encenador-coredgrofo que =.cew.rintegrar-se
no projecto e pé-lo em movimento Terio de ser
alguém que trobalhasse o sonho e o encenasse
com amplitude. Tendo em conta as restrigdes da
explora;i=, que impunham a real:raciin de 518
repr=arizcdes em quatro meses e meio, ndo ero
possivel pensar numa equipa de actores muito
importante. Por conseguinte, era indispensdvel
colaborar com um encenador que trabalhasse com

os maquinismos, as projec¢des de imagens e as
manipulagdes de objectos e que soubesse jogar
comos materiais, dondo-lhes vida numa escola
muito grande. R escolho final incidiu sobre um
encenador e uma coredgrafo fascinados pelo mar,
as matérios em movimento e a viagem. Em
espectdculos anteriores, Philippe Genty e Mary
Underwood exploraram espagos imagindrios
espantosos, nos quais o mar ocupo um lugar
impertente, precisamente como lugar de evasdo,

Para se integrar no espectdculo e Ihe dor o seu
proprio alento, Philippe Genty teve de se apropriar
dele, reformulando completomente o guido.

Coloca o homem perante os seus medos
ancestrais, perante os suas interrogagées,
perante o universo cujo centro durante tonto
tempo julgou ser.

De conquisto em conquista, o homem descobre
que ndo estd no centro do disco Terro, nem no
centro do universo. Com a descoberta do
inconsciente, percebe que nem sequer estd no
centro do proprio universo. Neste longo caminho
nas fronteiras da intui¢do e do conhecimento, o
homem exorciza os seus medos criando deuses e
inventando, perante esses deuses, 0s seus
proprios monstros.

Paro desenvolver a arquitectura do espectdculo
«0ceanos e Utopias», Philippe Genty apoio-se em
mecanismos e em interrogagdes do olmo humana,
através dos quais o Homem e o Humoanidade viajom
em paralelo, cadoum na sua escola temporal.

Crio um percurso em que os situggdes se
encadeiam sequndo o modo associativo do sonho,
em que o guido abandona o seu fio narrativo e
agarra o espectador ao orrepio das suas
expectativas, fazendo-o perder o equilibrio
permanentemente nos cenas e situagdes que sbo
trampolins paro o onirismo.

Foi assim que surgiu a personagem de Dédalo,
cara a Philippe enty, que encorno o espirito
labirintico do seu universo de criagdo. Estd sempre
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a abrir portas para o inesperado, deixando
entreabertas as portas dos mundos que acaba de
deixar. Cada uma das suas descobertas o projecta
para novos abismos.

Com Dédalo, Philippe Genty arrasta o espectdculo
para um universo surrealista onde a ldgica dos
encadeamentos e das associagdes é constantemente
posta em causa. Situagdes trdgicas, burlescas,
grandiosos ou ridiculos sucedem-se a um ritmo
desenfreado. 0s espectadores avangam sempre mais
depressa que o espectdculo e prevéem a acgdo. Para
os surpreender, é necessario levd-los a tropegar nas
suas previsfes, a recuperar o equilibrio nas cavidades
do seu inconsciente.

Quando Philippe Genty entrou na construgdo deste
espectdculo, produziu um verdadeiro monumento de
Piranesi, com a arquitectura vertiginosa de grelhas
de leitura. E, enquanto arquitecto de dédalos que se
preze, so concebe semelhante universo se estiver
sequro de que é possivel fugir dele, por um buraco
de fechadura, por um sifdo, pelo olhar, pela
imaginagdo, pelo sonho...

f para essa ambiguidade entre o que é dado a
ver no palco e o que se passa na cabega de quem
olha que ele orienta o seu trabalho.

A partir das diferentes evolugdes do quido
realizadas entre Novembro de 1995 e o Verdo
de 1996, Philippe Genty propds, em Setembro de
1996, um novo quido, uma auténtica deambulagdo
através de uma série de espagos impossiveis que
levam o visitante o perder-se em contradigdes
entre o que estd por cima e o que estd por baixo,
entre o colossal e o mindsculo, entre os
territérios reconhecidos e proibidos, entre os
espagos abertos e ocultos do consciente e do
inconsciente...

Foi sobre essas novos bases que a continuagdo
do trabalho de concepgdo foi feita, posteriormente
e em conjunto, por Frangois Confino, Philippe
Genty e Mary Underwood. 0 quiGo passou por uma
gestagdo movimentada ao longo de um ano.

Tratou-se de uma misceldneo de ideios essencial
para a maturagdo do espectdculo.

A direcgdo da EXPO 98, bem como Gilles Petit,
produtor de ROZON/Juste Pour Rire, empenharam
todos os esforgos para que a vida do processo de
criagdo, indispensdvel a um espectdculo
concebido num periodo tdo longo, pudesse ser
permanentemente mantida.

Com semelhante gestagdo, compreende-se que
seja dificil relatar o espectdculo num momento
determinado do seu desenvolvimento. No momento
em que escrevo este texto, o guido continua em
movimento. Philippe Genty, Frangois Confino e
todos os que trabalham com eles na preparagdo
do espectdculo continuam, cada um no seu
dominio, a fazé-lo evoluir.

Se tivesse de fazer um balango do espectdculo
neste dia de Novembro de 1997, diria que, depois
da intervengdo de Philippe Genty, «0ceanos e
Utopias» se transformou num percurso passivel
de ser resumido da sequinte forma:

1 — A QUEDA E 0 NADA

Ao alto, na obscuridade, abre-se uma porta pela qual
sai um homem, «Dédalo», que cai lentamente num
abismo, num nada. Chama vdrias vezes «Mama»,
massem resposta. Acaba por chegar ao chdo.

Com o ferro-velho da sua pasta, pde-se a
experimentar sem €xito vdrias combinagdes, como
um aprendiz de electricista.

2—0BIG-BANG

De repente, quando aproxima dois cabos, surge
uma faisca. Dédalo provoca o Big-Bang.

3 — 0S DEUSES

Com o Big-Bang, nascem os deuses. Numa velha
banheiro suspensa bem alto no céu, no meio das
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nuvens, os deuses surgem com um aspecto fisico
particular muito vincado, presos das suas
obsessGes, num concerto de rock desenfreado.

4 — NASCIMENTO DO OCEANO: DO DILGVIO AO
POVOAMENTO DAS AGUAS

No céu, surge o vento. A deusa obesa fica
enjoada. Debruga-se sobre a banheira e vomita...
0 Oceano.

Nasceu o Oceano.

0s deuses acotovelam-se junto da banheira e
contemplam esse espectdculo fascinante.

Hércules, inspirado, cria a noite. Na sequéncia
do seu €xito, tenta criar o primeiro homem.

Fracassa lamentavelmente e crio apenas uma
vulgar bacia de casa de banho, o que provoca a
hilaridade de Narciso e a sua expulsdo da
banheira. Para fazer desaparecer a bacia, um dos
deuses tira o ralo da banheira e provoca o Dildvio.

Sequem-se duas novas tentativas malogradas
que geram um quarda-chuva e um terrivel monstro
marinho.

5 — 0 COMBRATE DOS DEUSES

Sob trombas de dgua, os deuses lutam. Muitos
caem no Oceano. Hércules enfrenta o monstro num
impressionante combate aéreo. £ Narciso quem
conseque, finalmente, vencé-lo com o seu
espelho. 0 monstro, aterrorizado com a prépria
imagem, reintegra-se no Oceano. 0 Oceano
recupera a sua calma.

Ao longe, passa a Arca de Noé.

6 — AS GRANDES CONQUISTAS

A chuva parou. As dguas sdo aspiradas por um
sifdo colocado no centro do palco, deixando
aparecer a ponte de um barco. As Trevas cedem
o lugar a um céu sombrio. Dédalo, rodeado de

marinheiros, erque um gigantesco mastro e uma
vela no meio de uma floresta de cordas. Estdo
animados pelo espirito dos grandes pioneiros.
Levanta-se vento que arrasta o navio. Sdo
surpreendidos pela tempestade. A vela cede
perante o assalto das rajadas. 0 grande mastro
quebra-se. Do barco, resta apenas uma jangada.

7 — 0 NAUFRAGIO

A jongada voga a deriva pelos confins da terra,
onde o Oceano se precipita para uma terrivel
catarata. Dédalo, com os seus auscultadores,
envia pedidos de socorro. Ndo ouve o canto de
uma sereia que atrai os seus companheiros.

Figuro 16 — A Arca de Noé.
Espectéculo «Oceonos e
Utopios».
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17

Figuro 17 — As Grondes
Conquistas. Espectdculo
«oOceanos e Utopias».

PAVILHAD® DA UFTOPIA — WA

Acaba por ficar sozinho na jangada, quando esta é
levada por uma derradeira vaga e desaparece nas
profundezas.

No fundo do mar, Dédalo encontra a lanterna da
jangada e pde-na na cabega. Liga-a a um cano que
sai da sua pasta, formando assim um escafandro
improvisado. Com um velho projector recuperado
nos destrogos da escotilha, langa-se na
exploragdo dos fundos marinhos, onde descobre
estranhas raias.

8 — A ATLANTIDA

Atraido por sonoridades estranhas, Dédalo entra
por uma porta e dd por si de cabega para baixo,
numa cdmara de compressdo com a forma de uma
cabina telefonica. Pressente um gigantesco
espago mergulhado na escuriddo, mas onde o ruido
deixa entender uma actividade frenética de
trabalho e de construgdo. Dédalo acciona um
interruptor. A luz ilumina a cidade de Atlantida.

£ uma estranha cidade utdpica submarina, onde
seerque uma louca arquitectura construtivista,
sem limites superiores e inferiores e sem fim.

Um tremor de terra abre fendas na cidade que é
invadida pela lava.

9 — NOVO MUNDO

A lava torna-se mar e assume a forma de uma
mulher. No lugar do sexo, abre-se uma porta por
onde Dédalo sai.

Ao longe, surge uma ilha que se arredonda
progressivamente, tarnando-se uma esfera que,
por sua vez, cresce e se transforma na Terra.
Dédalo torna-se cosmonauta e desaparece no céu
estrelado.

Escuro.

Ouve-se um grito: «Mama!»

Semelhante resumo servird de alguma ajuda
para dar um sentido de leitura ao espectdculo?

YIAGEM DE REGHESSH AD QEEANMGD

Na realidade, este resumo é voluntariamente
descritivo e, sobretudo, ndo pretende fornecer
uma interpretagdo. Pelo contrdrio, esforga-se
0 mais possivel por ndo dar qualquer sentido
de leitura a «0ceanos e Utopias». Com efeito,
Philippe Genty bateu-se para que haja sempre
tantos sentidos de leitura como espectadores.
0 Pavilhdo da Utopia acolherd 10 000
espectadores quatro vezes por dia? Pois,
entdo, existirGo 40 000 espectdculos
diferentes por dia.

Para Philippe Genty, o espectador é, de certa
forma, o dltimo responsdvel pela concepgdo,
sem o qual nada faria sentido. Como acontece
com todos os passes de magia, os espectdculos
encenados por Philippe Genty ndo possuem
significado préprio; precisam absolutamente de
se alimentar daquilo que os espectadores lhes
trardo. Toda a dificuldade reside na antecipagdo
dessas leituras, na gestdo desses possiveis
acréscimos. Nesse aspecto, «0ceanos e
Utopias» €, em todas as acepgdes do termo,
um espectdculo ao vivo.

£ porisso que este espectdculo nda pode ser
contado. S6 o podemos resumir retirando-lhe
muito do que é.

COM 0S RESPONSAVEIS PELA CONCEPQﬁO,
UMA EQUIPA UNIDAR MAS DISPERSA

As elucubragdes dos responsdveis pela
concepgdo e os sistemas que conceberam nunca
se teriam tornado realidade se uma equipa
técnica criada pela produgdo ROZON/Juste Pour
Rire ndo testasse em paralelo a realizagdo, a
uma escala reduzida, de cada cena com o
conjunto dos seus sistemas. Para dar toda

0 sua dimensdo aos efeitos de um espectdculo
0 escala de um estddio com 10 000 lugares,

é necessdrio realizar antecipadamente um
desenvolvimento, pesquisas e testes que exigem
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muito tempo. Desde principios de 1997, o guido
foi fixado por um periodo de seis meses, por
forma o permitir a realizogdo de um estudo
técnico pormenorizado acerco da exequibilidade
do espectdculo. A sociedade canadiana de
engenhario de espectdcuios e de exposigdes T'as
de Beaux Yeux foi encarregado pela produgdo de
efectuar esse trabalho, realizado em estreito
colaboragdo com o director de produgdo, Olivier
Matabon, e os responsdveis pela concepgdo. Paro
certos efeitos, foi mesmo necessorio realizar
testes a escala real, nomeadamente no que
respeito aos tecidos, umao vez que os suas
reacgdes ao movimento do ar e as manipulagdes
sbo imprevisiveis e nGo podem ser deduzidos o
partir de uma maqueta o uma escola reduzido.
Com efeito, para esses materiais indomdveis,

a extrapolagdo nunca é homotética.

Empresas especializadas dos dois lodos do
Atldntico estudaram em paralelo os sistemas de
iluminagdo, de som, de projecgdo de imagens,
de jungdio, de efeitos especiais. 0 conjunto foi
sintetizado e actualizado reqularmente peia
empresa T’as de Beaux Yeux nos planos de
configuragdo geral. Com o conjunto de dados
obtidos no sequéncia deste estudo de
exequibilidade, foi possivel aperfeigoar o
trabalho com o guido e continuar, o partir de
bases concretos, desde Junho de 1997. 0 ¥erdo
permitiu ultimar todas os opgdes de estruturo do
espectdculo.

0s meses de Junho e de Agosto foram
igualmente a ocasido de uma selecgdo muito
ampiao de actores e figurantes, realizado em
Lisboa por Patricio Yosconcelos, com candidatos
de todos os paises. Apds uma primeira escolha,
um estdgio de selecgdo conduzido por Philippe
Genty e por Mary Underwood permitiu seleccionar
os equipos finais. Foi com a colaborog¢do do
escola Chapitd (que transformou este
espectdculo em projecto de fim de curso para

os seus alunos do 32 ano) que se formaram
igualmente os equipas de actores e de
assistentes. 0 objectivo de uma Exposigdo
Mundial é integrar o mais possivel os estruturas
de farmagdo do pais de acolhimento, poro que
a oportunidode de estar em contacto com os
melhores especialistas de cada dominio sejo
perfeitamente agarrado e amplamente
aproveitada pelos jovens. Talvez sejo um dos
mais belos contributos das ExposigGes Universais
paro os paises de acolhimento. £ um contacto
e uma portilho directo entre saberes muito
complementares.

CONCLUSAO

0 interesse do processo de criagdo de um
projecto desta envergadura reside
essencialmente no intercdmbio permanente de
informagdes entre todos os que participam no
cancepgdo e todos os que trabalham para
tornar possivel esso concepgdo. £ um vasto
didlogo cruzado entre pessoas de todos os
horizontes, de diferentes continentes e de
diferentes culturas. £ igualmente um didlogo
constante da produgdo e dos criativos com os
organizadores da EXPO '98, com ¢ objectivo
de zelar por que as principais mensagens do
pavilhdo e os formas de expressdo empregues
sejam originais e complementem o conteldo
dos outros pavilhdes construidos no resto do
locol.

Por fim, e sobretudo, é um imenso e
belissimo desafio paro uma equipo de vdrias
centenas de pessoos que, sem ele, nunca se
teriam provavelmente encontrado. 0 oceano
talvez sejo a ditima fronteiro, mas, em Lisboa,
terd sido, antes de tudo, um espago de
encontro.

RapratL Conrrso

Coordenogdo ertisticeo
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OCEANOS E UTOPIARAS

FRANGOIS CONFINO
’
excepcional que uma Exposigdo Mundial
escolha o tema da utopiapara um dos
seus principais pavilhdes: em geral, os
assuntos abordados, tanto nos pavilhdes
nacionais como nos pavilhdes temdticos,
sda mais «terra a terra».
Neles fala-se de Histdria, do Tempo Presente, de
Futuros, mas sempre com um toque pragmdtico que
suprime geralmente toda a poesia, todo o imagindrio...
As escassas recordagdes que guardo de lugares
mdgicos resumem-se ao Pavilhdo «Philips» em
Bruxelas no ano de 1958, ao Pavilhdo do Consumo na
Expo’64 de Lausana, aos pavilhes da Checoslovdquia e
da Suiga em Sevilha 92, ou seja, a lugares de
liberdade de expressdo e de surpresa.

Quando Philippe Genty, a minha equipa e eu préprio
nos dedicdmos a concepgdo de um espectdculo sobre
o tema dos Oceanos e das Utopias, quisemos evitar
todo o didactismo, qualquer tentativa de
exaustividade, para nos deixarmos guiar pelo cardcter
surrealista e, por vezes, esotérico das utopias.
Optdmos, igualmente, por abordar o conceito da
utopia no seu sentido mais lato, mais generoso,
fazendo apelo ndo sé as construgdes rigorosamente
arquitectadas pelo espirito, mas também aos contos
e lendas que surgem nos antipodas e traduzem, com
espontaneidade, as anglstias e as aspirag8es dos
povos, oferecendo através do mito e da metdfora
respostas as questdes que os homens inventam para si
mesmos...

Figura 19 — As Grandes
Conquistas. Espectéculo

«O0ceanos e Utopias».

Figura 18 — 0 nascimento do
Oceano. Espectéculo «0ceanos

e Utopias».






Nos deuses procurdmos também a truculéncia, a
exemplaridade, a forga, a magia, a loucura que
frequentemente escasseiam nas nossas sociedades
modernas e docilizadas.

0s deuses antigos possuem um timbre de voz
estridente; a sua linguagem é crua, sdo coloridos
0s seus costumes, é licencioso o seu olhar, e a sua
moral imprevisivel.

Torndmo-nos seus cimplices e decidimos deixd-los
refazer o mundo, uma tnica vez, para ver...

R esses elucubradores impetuosos serdo necessdrios
muito menos de sete dias para se criarem a si mesmos,
para criarem o homem, criarem os oceanos e viverem
momentos de intensa loucura através da epopeia
«abracadabrante» dos oceanos e das utopias.

Ao criarem os oceanos, os deuses fizeram nascer
uma formidével «substdncia utdpica» grdvida de
todos os possiveis.

Nesta massa aquosa para além de toda o medida,
fora do tempo, fora de todas as referéncias, o espirito
divino e o espirito humano tém ensejo de se encontrar.
£ um mundo real, ao mesmo tempo tdo fabuloso e de
tdo dificil acesso que nele se atenua o fronteira entre
o possivel e o impossivel. Quando o homem deixa vaguear
nesse mundo a suaimaginagdo, ela transvia-se e perde-
-se como um barco ébrio que nada pode deter, porque,
d tona das Grandes fAguas, o imagindrio navega mais livre
e perigosamente do que em qualquer outro lugar.

0 oceano é um campo de sonhos que os barcos
dos marinheiros do mundo inteiro lavraram
infatigaveimente, desde o primeiro dia.

0s sonhos e os pesadelos germinaram nele com tal forga
que ndo s6 os marinheiros, mas também todos os homens
e mulheres da terra firme, guardaram, transmitiram,
enredaram, contoram, exageraram o verdadeiro e o
possivel, o que viram e o que apenas ouviram.

Essa génese permanente em torno dos oceanos
conduz o espectdculo «0ceanos e Utopias» para
encadeamentos inverosimeis de nascimentos sucessivos,
que fazem atravessar, tanto pela porta pequena como
pela grande, o mundo insonddvel dos abismos.

23

OCEANOS E UTOPIRS

Figuro 21 — Reldmpogos: «A
Arco». Espectéculo KOceanos
e Utopias».

Figuro 22 — Guordo-chuvos:
«0 Bollet dos Impermedveis».
Espectéculo «Oceanos e

Utopias».

Figuro 23 — Esfera: «0 Novo
MundoX . Espectéculo K0ceonos

e Utopias»,

Figuro 20 — As Grandes
Conquistas. Espectéculo

«O0ceanos e Utopias».
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PHILIPPE GENTY

a Primavero de 1978, a Mary e eu
adquirimos uma goleta com o qual
sonhdvamos hd mesmo muito tempo.
Ao longo dos seis anos sequintes,
dividimos o tempo entre 0s nossos
digressdes de espectdculos pelo mundo e os cruzeiros
o0 bordo desse veleiro. Por vezes, conseguimos
coordenar as nossos deslocagdes de trabalho com
o utilizagdo do borco. Lembro-me de ter, assim,
negociado algumas dotas dos digressdes com o nosso
agente em Novo Iorque em fungdo do época dos
ventos alisios e dos tufdes.

Percorremos, deste modo, diversos mores
e 0Cceanos.

No decurso dos longos travessias, vou tirando
o ponto pelo sextante. E a viagem desenrolo-se,
simultaneamente, a tono da dgua e mergulhado
No COSMOS.

Um percurso em que o tempo se inclina poro um
lugar distante, em que o razdo naufraga por vezes
num mar de éleo, no expectativa de um sopro de
vento... de um sopro de vida...

Estas travessias deixardo vestigios indeléveis nos
nossas memdrias, o ponto de se inscreverem
posteriormente nas nossos criagdes. A introdugdo dos
sons do vento ou do mar em polco permitir-me-d
o reencontro com essa dimensdo cosmico e nela
incluir o homem confrontado com os seus abismos
e as suas paisagens interiores.

Entre os numerosos encontros que se verificaram
no decurso desses périplos, hd um que permanece
particularmente estranho.

Aconteceu no mar Egeu. Vindos de Malta,
navegdvamos hd vdrios dias levados por um vento
muito agraddvel e reqular, sem tomarmos suficiente

cuidado com o sol de Julho. A noite, quando comegou
a refrescar, tentdmos aliviar os nossos queimaduras
solares. Segundo os meus cdlculos, deviamos avistar
Creta no manhd sequinte. A Mary estava ao leme.
Manifestava-se no ar uma ligeirissima mudanga,
efldvios que, pouco o pouco, se tornavam mais
precisos, eflivios de tomilho. E, no entonto, tenho

25

o certeza de que nenhuma terra existe nos
proximidades. Por prudéncio, reduzo a vela, o mar
ensinou-nos o estarmos atentos aos sinais. De tonto

perscrutar o escuriddo, acabo por avistar fogos que
revelam ser estrelas; contudo, os oromos de terra
tornam-se cada vez mais presentes. De subito, mesmo
a nossa frente, uma mossa obscuro parece surgir @

Figuros 24 a0 26 — 0 Cochito em

direcgGo o Creta
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tona do dgua. £ evidentemente uma ilha, ndo posso
acreditar que =eza jé Creto.

Uma embarcagdo de puicata-e+ passo a bombordo.
Tentamos interrogd-los, sem wstu= nos fozermos
entender. Convidom-nos a sequi-los. Entramos por uma
possagem estreita que se abre sobre uma pequena
enseada bordejado de cosas térreas. Amarramos o
=u vls no cais, diante do café-mercearia do lugar,

a Gnica coso com dois pisos. Fussiraln ter sido noutro
tempo, antes de cair em decrepitude, a residéncio
secunddria de algum notavel. Desidratados por essa
longo travessia, entramos imediatamente no café.

Apesar do horo “=rcis encontram-se ali numerosos
clientes.

Em busco dos lavabos, abro uma p14 ao fundo do
saldo que dé parauma escada. Eruqu-= poro dor wu- g
numa sucessdo de largos corredores abobadados, com
o chdo coberto porum @ ~fr antigo. Hesito em
cantinuor, mas o curiosidade leva a melhor, abro outro
.0t Dd paro uma sala ampla e quadrada. No centro
encontra-se um homem sentado dionte de uma mesa
cobertade pr ~r-=¢ de instrumentos de medida,
de uma ampulheta e de umaclepsidro como nunca
havia visto antes.

Emilue g meu, ipunlia-ne o voltar poro i,
procurando, no meu grego muito limitado, uma palavro
para me desculpar. 0 homem convida-me entdo o
entrar e oferece-me um assento. Da-me a impressdo
de nGo ter muze, ou antes, de possuir o um tempo
zlzu de crianga e de velho. Ha nos seus olhos azuis
muito curiosidode, muita ingenuidade, o seu olhar
estd ao mesmo tempo aqui e noutro lugar.

Estende-me uma concha em forma de carocol,
doquelas onde habitualmente se naw:rzn- os bernardos-
-eremitas. Mas esta parece-me ser maior. A ponto foi
cortada. Ele da-me um fio muito fino.

Como foria passor este fio de uma extremidade
4 outro desta concho?

Espicagado, tento passd-loporuma das
extremidades, d=puis pelo outro, mas sem éxito. 0 fio
enrola-se visivelmente, logo desde as primeiros volutos.

Devolvo ao meu anfitrido o seu quebro-: zl=cms
Observo-o, entdo, o oponhor do chdo uma gronde
formiga vermelho e a colar, em 4&<u-70, com
mintcia o fio & formiga e a introduzi-lo pela ponta
aberto do concho. Alguns segundas mais tarde,
descubro, divertido, o *a-m::x o soir pelo outro

am in, Ele liberta a formigo e estende-me a concha
“razpu-suso de um lado ao outro pelo fio.

— Tome, em memdaria do nosso encontro.

Fico, entdo, fascinado, admirando os seus
instrumentos de medida, alguns dos quais
verdadeiras pegas de museu, em particular umas
tabuas gravadas com sinais. Ro aproximar-me,
reconhego alguns deles como grego n=~ir=n

Por delicadeza, decido z:rr4ce7a” ay Para meu
grande espanto, ele diz ter visto um dos nossos
espectdculos em Portugal: Vigjante Imédvel. Quero
dizer-lhe que ndo se tratova de nds, dado que nuncao
haviamos actuaodo em Portugal, nem tdo-pouco
criado qualquer espectdculo com esse titulo, mas ele
comega a falar com tal entusiosmo que ndo ouso
interrompé-lo. Diz-me:

Talvez lamente que ndo tenha dado maior
importdncia a esse grupo de personagens, essa
humanidade em fuga que parece atravessar o ‘a'npu
no meio deste deserto — fica surpreendido com o
meu embarago, »nrg.a=-=¢ olho 0s seusmopas sobre a
mesa, sem verdadeiramente os ver. — $do
moun iz, ndo sdo? Estes dotam de 1424, sGo de
Zuone F:zi-yn-z e de Bartolomeu Pareto, e izirie
sGo os mapas desso cidode utdpico descrito por
Platdo... o Atldntida!... Reuni finalmente todos os
documentos que me permitem reencontrd-la -
mergulhado nos suas explicagdes, nem se apercebe do
meu espanto. — Imagine uma cidade sem moles, sem
conflitos, onde, para escapar 0o dominio do 1e-np=.
ndo existe qualquer distdncia entre o desejo e 0 suo
L H HE

Poro temperar o seu entusiasmo e sondar os
limites do seu mundo ilusdrio, riposto:

—Endo correrd o risco de se olhear da realidade?...



Um risco de esquizofrenia, recusando o
reconhecimento dos ligagdes entre os bens e os males?

A minha observagdo, em vez de o acalmar,
produz o efeito contrdrio, ele exalta-se.

— Reflicto justamente nos ligdes que
poderiamos recolher, uma cidade que se
«umbilicou»!... Uma cidade em busca do paraiso
perdido!... Uma cidade que procuraria regressar
ao ventre materno!... 0 homem ndo estard, afinal,
permanentemente dividido entre a apelo do vazio
e esse desejo de voltar ao ventre materno?!

— Permita-me duvidar da existéncia de uma tal
cidade!... Utopia ndo quer dizer, em grego, lugar
que ndo existe?

Ele jd ndo me ouve; possuido por uma grande
agitagdo, indica~-me os diferentes tragados.

- Venha ver! Durante muito tempo pensdmos
poder encontrar ¢ Atlantida paro 14 dos colunas de
Hércules, isto €, no estreito de Gibraltar, mas, no
verdade, é mais a norte, frente & Lusitdnia, ao
largo dos costas do sul do que € hoje Portugal.
Quando Pedro Alvares Cabrol, em 1560, foi
encarregado de descobrir o Brasil, confidenciou-me
oseudise : secreto de descobrir a Atlantido.

Subitomente ele uz=r-ebu-xx do meu olhar
incrédulo que tento fazer passar por curiosidade.

- Queira perdoar-me — diz-me. — Esqueci-me
de me apresentar, sou arquitecto, o meu nome é
Daidalos Cécrops.

— Quer dizer como o de...

- Como aquele que habituaimente se chama
Dédalo, o inventor do labirinto. Sabia que esse
labirinto era ndo sd um percurso rigesial, mas
também um percurso temporal?

Quando ele ia prosseguir, e apesar do meu
desejo de conhecer o continuagdo, sinto
manifestar-se em mim a vontade urgente que
inicialmente me conduziro o este lugar.

— Perdoe-me, mos, antes de continuar, devo
satisfazer um apelo urgente do notureza.

Dirijo-me poro o porto pelo qual entrei.

APONTAMENTOS DE VIAGEM

— NGo, essando! — grito-me ele. —Esso dd poro
o passado.

Abandonando toda o veleidade em querer
compreender este personagem excéntrico, dirijo
-me 0 porto seguinte.

Essa também ndo! Levd-lo-ia ao futuro

Verifico entdo que, no meio de cada uma dos
poredes desta sala quadrado, hd uma porto
idéntica. Ele obre o terceira:

- Esta dd poro o z-rirras

Conduz-me, entdo, até a escada por onde eu
havia descido.

— Subo poro o saldo. Ld achard o que procuro,
atrds do balcdo.

A saido dos lavabos, encontro a Mary
preocupado com tdo prolongado auséncia Em
algumas pn zv-ue, descrevo-lhe o meu encontro.

f o suover de me ol-2r, incrédula Em vez de
tentar convencé-la, levo-a em direcgdo a porta que
leva & cave.

Deparo com a porta fechada a chave. Uma voz
autoritdria ta-ergeln me num aql=i macarrénico.
Virando-me, dou com um enorme rapagdo, o
patrdo, que me diz num tom que ndo admite
qualquer r2xlhiz

—Aié o adego!

Apesar de tudo, estou decidido o esclarecer
este mistério. Quando me preparava poro pedir
=az.zuies, o Mary, convencido de que o sol me
fizera mal o #nhi-i:z, leva-me poro a saida.

Fico irritado, mas também perturbado quanto
a realidade desse encontra.

De repente, no momento de subir paro a ponte
do veleiro, sinto uma coisa no bolso. Tiro a concha
trespassado pelo fio. Coloca-asob o nariz de Mary.

— No tua opiniGo, o que é isto?

— Uma concho, e depois?...

Nos dias 4 e 5 de Maio de 1995, ou seja, quinze
anos opés este episédio, apresentdmos no Porto um
espectdculo criado recentemente, intitulado
Viajante Imével...
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dimensdo cenogrdfica dos

Descobrimentos portugueses

quinhentistas serviu de mote @

concepgdo do presente edificio.

Com a construgdo das nossas
caravelas, demos «novos mundos ao mundo».
Foi esta o fonte inspiradora de REGINO CRUZ -
Arquitectos e Consultores, Lda. e SOM -
Skidmore, Owings € Merrill, Inc., que criaram
um pavilhdo em didlogo cam o rio Tejo, com os
oceanos e com a histéria dos Descobrimentos
maritimos.

Neste projecto, os oceanos constituem
igualmente a origem do aspecto formal. HG 200
milhGes de anos, em pleno Jurdssico, surgiu o
pequeno caranguejo-ferradura (Limufus
polyphemus), que ainda hoje persiste na sua
longa experiéncia - o fdssil vivo, como lhe
chamam...

Foi esta ideio de uma forma zoomérfica -
como um ser marinho numa escultura - que
sustentou a criagdo da estrutura em madeira,
evocando uma tradicional barca do Tejo.

0 soberbo espago interior do pavilhdo
aparece-nos como se olhdssemos o cavername
de uma caravela gigante, de quilha paro o céu.
A sucessdo dos porticos em madeiro tem
reminiscéncias quinhentistas de todos aqueles
vigamentos em costela do estaleiro do Ribeira
das Naus.

Alids, esta é uma estruturo pioneira em
Portugal, sendo, do mesmo modo, uma das mais
arrojadas do mundo. 0 vdo transversal chega aos

PAVILHAO MULTIUSOS

114 m, sem pilares intermédios, como se uma
ponte aparecesse diante dos nossos olhos.
E o aspecto exterior? Que contraste!

28

As formas sdo tdo simples como as de uma nove
espacial, que tranquilamente pairo e contempla
o Tejo.
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figuro 29 — Moqueta, corte

Longitudinol.

PAYILHAD DA HFAOPIA -—

£, sem ddvida, uma construgdo em que
uma técnica de vanguarda se conjuga com
uma vertente histdrica e cultural dos
Descobrimentos portugueses.

Contudo, muito para além de fazer reviver
o passado, o Pavilhdo da Utopia celebra o
futura.

Trata-se de um edificio que se destina a
grandes eventos para o grande pidblico, ndo
se limitando a acontecimentos desportivos.

Sendo um ambiente coberto (eis uma diferenca
flagrante entre este edificio e um estddio),
permite também que os acontecimentos se
realizem independentemente das condigdes
climatéricas.

0 plblico instala-se em confortdveis
assentos, num ambiente climatizado, em
condigbes ideais para assistir aos espectdculos,
que podem ser, entre outras:

H A WIAGERM

HE REGUWESSEO AB BEEAND

- eventos desportivos variados, desde o ténis
ao windsurf;

- conferéncias, congressos e exposigdes;

- concertos de misica erudita;

- concertos de rock.

As manifestagdes referidas destinam-se
a um plblico até 17 000 espectadores.
Relativamente G arquitectura, consideraram-se
pontos principais:

~ originalidade da forma e dos materiais;

- conforto e sequranga do piblico;

~ funcionamento do pavilhdo em termos de
favorecer a rdpida montagem ou desmontagem
de cada show;

- gestdo energética, realgando-se a
concepgdo inovadora da construgdo, no
sentido de poupar e racionalizar a energio
em 50 % dos consumos despendidos em
edificios tradicionais.

0 presente edificio foi, alids, um dos oito
escolhidos em todo o Europa pelo Projecto
Thermie (Energy Thermie 2000), pelo capacidade
de reduzir ao minimo os custos energéticos de
manutengdo.

Eis o resultado de uma ideio simples, mas de
grande impacto: conciliar 0 nossa envolvente
(mar, animais marinhos, Descobrimentos,
caravelas, histéria, Portugal, madeiro,
ecologia) com os técnicos de construgdo mais
actuais.

Deste modo, nasce poro Lishoa o Pavilhdo da
Utopia: dentro do espirito da EXPO 98, olhando
de perto o século XXI.
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UTOPIA E OCEANO: DIALOGO SOBRE A
SABEDORIA E A IGNORANCIA DOS HOMENS

FABRIZIO SABELLI

0 suo busca constante do para desenvolver o progresso material, anos de luta

desconhecido, os homens convocaram poro conquistar o justica e a igualdade entre os

Oceano e Utopia paro animarem o homens, anos de esforgos para desembocar num

grande ritual do fim de século que encontro com... a Verdade. Felizmente para eles,

serd a Exposi¢o Mundial de Lisboa. a Verdade estd sempre a esconder-se, o justiga e a

£ o primeiravez que estes dois actores  iqualdade corrompem-se nos guetos das ideologias,
miticos se encontram, depois de séculos de o progresso material transformo-se em pesadelo.
separagdo.

Utopia — Com que entdo, voltamos a encontrar-
-nos lado a lado! Quem haveria de dizer? Ndo é, de
facto, surpreendente que os humanos sintam a
necessidade de nos associar novamente, quando,
desde hd dois séculos, a Revolugdo Industrial nos
havia precipitado, o ti e a mim, no esquecimento?

Oceano — Tens toda o razdo. E é tanto mais
espantoso quanto esta época parece ser dominado
por preocupagdes de ordem material. Mas, entdo,
como explicar uma tal mudanga de atitude o nosso
respeito?

Utopia — E-me dificil dar-te uma explicagdo
inteiramente satisfatéria, mas, sejo como for,

a histéria dos nossas relagdes com os humanos
demonstra bem que eles ndo podem passar sem ngs.
Desde sempre representdmos as duas forgas vitais

da sua cultura: a persisténcia de um universo
desconhecido e o seu eterno desejo de esperanga.

£ muito recente o sua insisténcia — que parece provir
de uma verdadeiro crenga — em libertarem-se de tudo

22

0 que resiste 0o seu conhecimento, de tudo o que se Oceano — Porque dizes «felizmente para eles»? Figura 32 = Ceio Maritimo, de
~ ,. . P . Pascol Lecocq, 1997; dleo sobre
opde ao seu dominio, de tudo o que ameago o seu Utopia — Porque se ndo vivessem
K - . telo, 81 x 54 cm. Clomort
poder. Para estabelecer e consolidar essa novo constantemente o experiéncia do fracasso, a sua G O (L L e T
crenga, foram necessdrios séculos de labor, de imaginagdo ndo terio nenhuma outro razdo para se
sofrimentos e de guerras; anos e anos de trabalho exercer. Se o futuro jd ndo fosse um problema, nodo

Figura 31 — Cogitar Piscorius, de
Pascol Lecocq, 1995; dleo sobre
tela, 29 x 19 cm. Pittsburgh
(EUR), Colecgbo Particular.
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Figura 33 — Corai, de Poscol
lecocq, 1995; 6leo sobre telo,
33 x 24 cm. Sdo Remo (Itélia),

Colecgdo Particular.

fariam poro o construir em pensamento. Numa
palavra, tenho o vogo sentimento de que o0 nosso
presenca aqui ndo é um mero ocaso. De cada vez que
os homens se encontram desorientados, procuram o
contacto com os criaturas dos seus mitos, dos suas
fabulas e dos suas lendas. Redescobrem igualmente
o amor pelo poesia.

Oceano — Se bem compreendo os teus
argumentos, pareces crer que, no época do

engenharia do terra e do ciberespago, ainda temos
um papel a desempenhar poro ajudar os humanos a
pensarem o seu futuro; que eu poderio voltar o ser,
por exemplo, essa identidade misterioso que havia
suscitado tantos sonhos o milhGes de individuos.
Assistiriamos oo regresso de Oceano, «espago-dos-
-derrodeiros-limites», «fronteira-que-seporo-a-
-mundo-dos-homens-do-reina-dos-deuses»! Julgas,
na verdade, que os homens tém novomente
necessidade de ignorar os limites do seu mundo?

Que ainda sentem o desejo de imaginar monstros
emergindo dos profundezas das dguas? Pensas que,
tal como os gregos e os romanos antigos, que
sacrificavam ao mar bezerros e touros, simbolos de
fecundidade, os europeus deste final de século
reencontrariom o prazer em fazer de mim o
destinatdrio de uma qualquer oferendo? S6 um génio
como Federico Fellini, o Gltimo poeta do cinema,
poderia conceber um tdo belo rito pagdo como o que
imaginou em 0 Navio...: as cinzas de uma grande
contora oferecidas ao mar! Mas Fellini era um
provocador e ndo encenava o cultura do seu tempo.
Creio, caro Utopia, que te enganos. Com efeito, que
sou eu para os modernos? Uma imensa fonte de
lucros, um amplo espago de predagdo ainda
parcialmente livre dos direitos de propriedade, um
lugar tempordrio de reprodugdo e de armazenamento
de proteinas destinadas a alimentar frangos, vacas
e porcos. Paro os negociantes do mundo inteiro,
Oceano nGo é sendo uma via de transporte de
mercadorias de um continente poro outro. Poro os
cientistas, desde que descobriram os famosos
«nddulos» compostos por todos os tipos de minerais,
voltei o ser a (Itima reserva de exploragdo de
matérias-primas.

A meu ver, a nossa presenga aqui deve-se apenas
o uma subtil estratégio de marketing. Fomos
convocados o Lisboa no qualidade de acompanhantes
discretos e efémeros de um suposto «relangamento
do economia mundial», como dizem os experts.
0 nosso papel é de «facilitadores do éxito», mais
uma expressdo dos profissionais da cultura de
empresa. Oceano e Utopia juntos para atrair
multiddes, para reunir os consumidores, um tanto ou
quanto desapontados com a modernidade, em torno
de uma pseudoperspectiva de futuro, de que o
terceiro milénio seria portador. Nés dois juntos, como
Ginger e Fred no filme maravilhoso de Fellini, sempre
ele!: simples figurantes, ingénuos reféns a mercé dos
manipuladores de imagens, personagens ao mesmo
tempo enternecedoras e comicas na sua tristeza
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figuro 34 — Em Busca do Caminho,
de Pascel Lecocq, 1997; Sleo
sobre tela, 65 x 54 cm. Paris,

Colecgdo Perticular.

PR TR sl EY M i)
decadente, aqui chamados paro tornar um pouco mais
humano uma sinistro exibigdo de mercadorias
provenientes do mundo inteiro.

Utopie  NOo podes pretender que eu, Utopia,
partilhe do teu pessimismo. No que me diz respeito,
se hoje nos encontramos aqui, € porque,

Ziivaar m=alr os homens comegam a ter
consciéncia do prépria estupidez. A suo -~«rzprr-da
busco de certezas levou-os o nGo acreditarem em
nodo, aincertezo absoluto. Mas ndo penso que se
tenham tornado subitamente ldcidos il+=z-1. de terem
atravessado um perfodo de debilidade colectiva.

A e 1adn:.a humano ndo foz progressos; e, a1 =,
também ndo regride. Neste final de século, os
humanos apercebem-se de que, muito simplesmente,
cometeram um grave erro optando por ndo aceitar
como tais os grandes mistérios do existéncia: o do
nascimento, o do morte e, sobretudo, o mistério das
suas relagdes com os deuses. Paradoxalmente, o
obsessdo de quererem libertar-se a qualquer prego de
tudo o que provém do desconhecido conduziu-os a um
12z co impasse. Depois de terem feito do ideio de
progresso o motor do histéria, aze-erzer--r de que
todo a solugdo gera, sem cessar, mais problemas do
que 0S que . piizw et resolveria. DeZsii de terem
feito do liberdade o chave da felicidade universal,
verificam que a economia estd o transforma-lo,

oas poucos, numa ditodura, a ditadura do ordem
mercantil. irpc15 de terem concebido os meios de
comunicog¢do mais eficazes poro construirem uma
novo aldeia planetaria, milhdes deles contemplam o
suo prépria soliddo, petrificados como mdmias diante
dos ecrds de luz espectrol. zep~ = de dominarem o
“rmp- e encurtarem o espago, vivem a experiéncia
da velocidade wrpsris <u e do tempo astrondmico,
e tudo isso paro chegar a redescoberta do paradoxo
de Zendo de Eleio: a imobilidade do trajecto.

Em conclusdo, estou convencida de que, neste
fim de século, a estupidez humano chegou ao fundo.
E oshomenscomegam a zpr-izhv--zr disso.

Um sentimento de profundo lassid@o opzee:zua .t dos

a4~

seus rsuir 10 Jando ted:moprocurar uma explicagdo
racional poro todos os coisas, para todos os
fendmenos, para todos os acontecimentos. Que tédio
€ querer constantemente desvendor, com o uxd - de
principios cientificos que sGo sempre os mesmos, os
relagdes de cousa e efeito em todos os dominios da
existéncia individual ou colectiva, Que fardo é
assinalar, o codo oportunidade, oslig:rins Gteis
entre crenga e conhecimento, entre sonhos e
programas, entre amor e poder! Que trabalheira
querer tudo transformar, tudo ordenar, tudo e :r
lte coro amigo, os humanos estdo realmente
cansados. Que fozem eles quando, por exemplo, com
olhos fixos nos seus pequenos ecrds, acompanham os
seus hrru =, navegadores, nos suas corridos a volto
do mundo? Quando, ndufragos Lei-pu-u: ut com eles,
desaparecem oo lorgo do cabo Horn, nos vagos do
terrivel Oceano, para 2rpr--- reaparecerem,
sorridentes, nos borcos dos salvadores? Saboreiam,
por procuragdo, o gosto pelo risco sem, contudo,
renunciarem ao seu conforta quotidiano. Por outras
palavras, repousam. Repousam oo reviverem, por
instantes, a suo condigdo primitivo de aventureiros
némadas. 0 seu imagindrio arranca as imagens
debilitantes de que sdo prisioneiros alguns momentos
de verdadeiro liberdade. Para fugirem, por alguns
instantes, tonto 0o stress como ao tédio de uma
existéncia absurda, procuram mediadores —
personagens-simbolos, situagdes fantosméticas,
estranhos mitos — que os ajudam o reunir nos seus
espiritos os maltiplos elementos que a suo vida de
todos os dias parece ter definitivamente dissociado:
0 céue o terra, amatéria e o espirito, o naturezo e
a cultura, oreale osonho, oinconsciente e o
consciente.

Em suma, tens razdo em afirmar que os homens
precisam de nés. Todavia, o cendrio que imagino é
bem diferente do teu. NGo somos meros figurantes,
mas os protagonistas do grande rito de Lisboa. Vejo
o velho fu-uzu 0 contas com uma terrivel crise de
identidade, incapaz de wzrl "7 os novos valores nos
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quais assento o novo sociedade mundializado. Vejo o
Velho Senhora ameagado pelo agressividade dos jovens
lobos norte-americanos, atacada pelos tigres
asidticos, fugir em direcgdo as suas fronteiros
extremas, aos confins do seu territério. £ 16 que elo
reencontro o mar, o Oceano todo-poderoso, fonte de
vida, meio de purificagdo, lugar de regenerescéncia.
NGo o esquegas, o antigo imagindrio fizera de ti o
simbolo do infinidade dos possiveis. Estavas associado
0 dindmico da vida. Tudo provém do mar, lugar de
nascimento, de transformagdo e de renascimento,

e tudo o ele regressa. 0 teu movimento perpétuo
traduzio, no imagindrio, a fusdo dos possiveis ainda
informais, como 0s monstros, como as realidades
formais, como as tuas vogas, por exemplo. A velho
Europa reencontra Oceano porque precisa de um novo
baptismo. Ela dirige-se a ti ndo sé para inventar uma
novo identidade, mos também paro reencontrar uma
fé. £ porque, figura masculino, apenas simbolizas o
passado mitico, era necessdrio que o enredo tivesse
uma sequnda personagem: Utopia, figura feminina,
que engendra o futuro, personagem integralmente
inventada, nascida do vontade de acreditar no
futuro, num futuro ndo imposto e sempre novo.
Compreendes por que somos tdo complementares

e insepardveis nesta aventura? Ro reunir-nos,
finalmente, os humanos procuram,
inconscientemente talvez, libertar-se do pecado que
marcou o origem da sociedade capitalista e liberal:
apostar tudo na busca de uma felicidade unicamente
material. Ao mesmo tempo, tentam tratar o
traumatismo da suo brutal expulsdo dos dquas
protectoras maternais. Efectivamente, o
afastamento do mar, portador de simbolos e de ritos,
ou seja, o seu nascimento enquanto seres
pretensamente autdnomos suscitou neles a angistia
do morte. Somente o perspectivo de um banho de
juventude no liquido em que estiveram mergulhados
durante séculos pode alivid-los. Estds aqui, caro
Oceano, paro os ajudar a esquecer que sdo mortais.
Que belo paradoxo e que nobre missdo!

Quanto a mim, a fungdo que me € atribuida é, sem
divida, alimentar de novo desejos esquecidos: desejo
de amor e de partilho, desejo de justica e de equidade,
desejo de equilibrio e de paz. Sou uma realidade irreal,
e o meu papel é anunciar que um mundo as avessas é
possivel. Sou uma alteridade sem identidade, capaz de
provocar a revolta dos espiritos e, quem sabe?, talvez
também uma verdadeira revolugdo culturol.

Oceano — Sou obrigado a reconhecé-lo, ndo so
és fascinante, mas és também uma grande sedutora.
A tua visdo sobre o Exposicdo Mundial de Lisboa e do
lugar que nela teremos é, ao mesmo tempo,
irrealista, poro ndo dizer absurdo, e convincente.
0 poder do teu encanto levo sempre a melhor a
imprecisdo dos teus conceitos de existéncia humano.
E nGo poderia ser de outro forma, jd que permaneces
fiel 0 tua natureza: uma realidade inacessivel, um ser
que estd «em parte nenhuma», como o teu nome
indica, mas que o desejo fantasmdtico de cada um
pode descobrir em todo a parte. Dds-me uma grande
vontade de acreditar que os homens sdo capaies de
pensar que o sonho é, afinal, mais real que o
realidade, que o mistério é fonte de lucidez e mesmo
de inteligibilidade, que o imagindrio é revoluciondrio.
E, se eu estou em vias de sair do meu pessimismo,
€ unicamente gragas ao teu irresistivel poder de
sedugdo. Porque o teu fascinio assenta no simples
facto de ser plausivel no imagindrio e impossivel na
realidade. Reparo, ainda estou convencido de que os
humanos deste fim de século continuardo o fazer de
mim uma imensa «cargo-estrada» borrifada de dleo
e residuos quimicos, e de ti um banal
«megamercado» planetdrio fornecedor de objectos
inlteis e efémeros. Porém, posso aceitar o ideia de
que os nossos mestres fardo uma peregrinagdo até
Lisboa poro viverem o aventura de um encontro
extraordindrio connosco: perderem-se no
desconhecido flutuante proposto pelo Oceano
e reencontrarem-se, no tempo que dura uma
exposicdo, na miragem extraordindria e fascinante
projectada pela Utopia.

3s
Figura 35 — Corrido, de Pascal
Lecocq, 1993; dleo sobre tela,
46 x 38 cm. Courbevoie (Frongo),

Colecgdo Porticular.
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SITUAGCOES DE INFINITO

EDUARDO PRADO COELHO

frase dita: «Da minha lingua
vé-se o mar.» Disse-o Vergilio
Ferreiro, num discurso preparado
poro um puablico estrangeiro (ero
em Bruxelas, na Europdlia, no
sessdo solene de atribuigdo da prémio que o suo
obra suscitara), em circunstdncias que
poderiamos dizer de oficialidade latente e de
empolamento diplomdtico. Um escritor de um
pequeno pais da Europa apresenta-se e, ao
mesmo tempo, apresenta a histéria do seu pafs,
0s seus mitos, a sua memoéria, a sua experiéncio,

a sua linqua, a sua escrita. £ a doda altura diz
uma frase que se recorta, luminosa, no conjunto
das frases: «Da minha lingua vé-se o mar.»

Eu recebera o texto em portugués alguns dias
antes e, ao |€-lo pelo primeiro vez, estaquei no
momento em que o frase surgia e tive o
pressentimento de que o cerimdnio irio «tocar»
as pessoas. Resumindo: hd discursos que
«tocam» aqueles que os ouvem, e hd os outros,
os discursos que passam através daqueles que

0s ouvem, as vezes discursos muito bem feitos,
muito adequados as audiéncias, mas que ndo
consequem afectar. Em termos de Musil,
dir-se-d que existe em cada um de nds uma zona
de mectivagdes essenciais, um centro intimo e
indecifravel que ndo se explico nem comunico,
mas que pode tocar e afectar, e que se exponde
numa corrente de afectos. Dof uma primeiro
definigdo: hd textos que afectam ou, por outras
palavras, hd textos que tocam o mar. Doi uma
sequndo definigdo: os textos que tocam o mar
produzem situagdes de infinito. €, por fim, jd no
limite do dizivel: o utopio é um encadeamento de

situagdes de infinito. A partir daqui, o texto
estd feito. Resta o dizer do texto.

E, no entonto, entre o texto que se faz e o
texto que se diz hd uma enorme diferenga, tal
como na trama que se forma entre o palavra
«mar>» e a ideia de «infinito» (ou entre a
palavra «infinito» e o ideia de «mar»). De uma
forma aproximative (note-se: todas as formas
verbais se aproximam de, é esse o seu estatuto
proprio, a sua litoralidade: terra a vista),
podemos dizer que «mar» é metdfora de
«infinito». Mos por umo vez o quiasmo ndo é
gratuito: o mar como metdfora de infinito diz-
-nos (preferiria: sussurra-nos) o infinito do mar.
Hans Blumenberg, que avangou naquilo a que se
chamou uma «metaforologio», falava numa
teorio da inconceptualidade. Isto é, a metdfora
resiste ao conceito, e a linha dessa resisténcia
é ainconceptualidade do metdfora. Por outras
palavras, algo na metdfora se agarra a forma,
se prende a imagem, para assim garantir que @
linguagem se ndo soltou do mundo do vida. Todo
o saber, diz-nos Blumenberg, vai acompanhado de
uma desilusdo. Em Vergilio Ferreiro, isto dizia-se
de outro modo: para os perguntas existem
respostas, mos poro as interrogagdes todos os
respostas sdo decepcionantes. 0 que compensa
a decepgdo é o formo da metdfora, o suo
inconceptualidade. A interrogagdo é uma
pergunto envolvido em infinito. E preciso de um
toque de infinito que Ihe respondo do lodo de Id.
A frase é como um estreito entre dois mores.

Se a frase de Vergilio Ferreira nos toca, ndo €
apenas porque elo nos diz o mar da lingua, mos
porque ela propria toco o infinito desse mar.

Figuro 36 — Der Monch am Meer,
de cospar David Friedrich, 1808-
-1810; éleo sobre telo, 110 x
171,65 cm. Berlim, Staatliche
Museen — Preussischer

Kulturbesitz Notionolgolerie.
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Figura 37 —lacde Genéve, de
Gustove Courbet, 1876; éleo
sobre telo, 74 x 100 cm. Gallen

(Suigo), Kunstmuseen.
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Nisso a reconhecemos para nos reconhecermos
no excesso disso, isto é, na nossa utopia.

HG um poema de Ruy Belo que se chama 0rla
Maritima. Comega assim: «0 tempo das suaves
amigas/é junto ao mar ao longo da avenida.»

E acrescenta: «tudo ali pdra como nas
fotografias.» No momento em que o poeta
escreve estas palavras, as fotografias
abandonam o tempo como barcos que deixam

0 cais e entram no espago mdgico do
«antigamente» que ndo é o que antes nés
fomos, mas o antes de todos os tempos em que
suspensamente, como nas fotografias, fomos:
o antes em que tudo parou, situagdo de infinito.
Assim: «Da terra vem o dqua e da dgua a alma/o
tempo é a maré que leva e traz/o mar as praias
onde eternamente somos.» Por isso se diz que
no espago da literatura toda a letra € litoral.

Lé-se ainda neste poema: «Deus anda @ beira
de dqua calga arregagada.» Reparem: Deus ndo
faz parte dos turistas mais ou menos
profissionalizados. Reparem: Deus ndo trouxe
calgdes de banho. Reparem: até Deus gosta de
chapinhar na dgua, sentir o infinito a tocar-lhe
os pés. E por isso, «de calga arregagada», Deus
corre pela praia. Como nds. E porisso é na praia,
ou na pdgina onde a praia se escreve, que nds,
como Deus, «eternamente somos».

Reparem ainda: Deus corre pela praia. Porque,
nestas coisas, é tudo uma questdo de velocidade.
A condigdo litoral tem uma regra: dar
consisténcia ao mar sem nada perder do infinito.
Como escreveram Deleuze e Guattari, em Qu’est-
-ce que la philosophie?, «o plano de imanéncia
€ como um corte no caos e age COmo um Crivo.
0 que caracteriza o caos é menos a auséncia de
determinagdes do que avelocidade infinita em
que elas se eshogam e desvanecem: ndo é um
movimento de uma para outra, mas, pelo
contrdrio, a impossibilidade de uma relagdo entre
duas determinagdes, porque uma ndo aparece

SITUAGOES DE INFINITO

sem que o outra tenha jd desaparecido, e uma
aparece como evanescente quando a outra
desaparece como esbogo. 0 caos ndo é um estado
inerte ou estaciondrio, ndo é uma mistura ao
acaso. 0 caos caotiza e desfaz no infinito
qualquer consisténcia. 0 problema da filosofia
estd em adquirir uma consisténcia sem perder o
infinito no qual o pensamento mergulha». E mais

adiante: «Pascal aposta na existéncia
transcendente de Deus, mas o que estd em jogo
na aposta, aquilo em que se aposta, é a
existéncia imanente daquele que acredita que
Deus existe. S6 essa existéncia é capaz de cobrir
o plano da imanéncia, de adquirir 0 movimento
infinito, de produzir e reproduzir intensidades,
enquanto a existéncio daquele que cré que Deus
ndo existe cai no negativo.» Donde «sd hd
critérios imanentes, e uma possibilidade avalia-
-se em si mesma nos movimentos que traga e nas

Figura 38 — Margenstimmung
(Acestuck), de Gerhord Richter,
1969; 6leo sobre telo, 206,5 x
108 cm. Rochechourt, Musée
Déportementale d’Art

Contemporoine.
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intensidades que cria num plano da imanéncia:
rejeita-se o que ndo traga nem cria. Um modo de
existéncia é bom ou mau, nobre ou vulgar, cheio
ou vazio, independentemente do Bem e do Mal, e
de qualquer valor transcendente: s¢ existe como
critério o teor do existéncia, a intensificagdo do
vida».

Reparem: s¢ hd critérios imanentes, e é por
isso que gostamos de ver Deus de calga
arregagada e rimos, e corremos ao lado dele, e
salpicamos Deus com os nossos pés desastrados,
e atiramos punhados de areia as pernas
enrodilhadas nos limos e no espuma da dqua,

e Deus corre a nossa frente, e nds somos
infinitamente como nas fotografias.

Herberto Helder (em Photomaton & Vox):

Inquiro se o corpo ndo seré uma memoria, farmo
colocoda no imagindrio pelo proprio ritmo; se o ritmo
ndo é apenas a circulagdo de uma energia, e se tal
circulagGo nda se pracessa como uma espécie de
consciéncia.

£ no tramo extensa e instével do questiondrio
que assenta o poema, maneira de pensar

que hé o mundo, e o mundo sai do carpo,

e existe a memoria carregada de formos,

e as formas sdo sustentados pela energia

de um imagindrio.

Porque o que se vé no poema ndo é o apresentagdo
da paisagem, a narrativa das coisas, o [histdria do
trajecta,

maos

um né de energia cama o nd de um olho dvido,

o fulcro de uma corrente electromagnética,

um modelo fundamental de poder,

de alimentagdo.

E af, como num instante ou precipitagdo ou extremo,

a morte ataco o poema, o corpo em circunstdncia
de poema,

o mundo comrostade poema,

numa fuga, rapto ou fulgor,

um feixe de energio que se pensa como mundo,
o forgadeuma acgdo no imagindrio. Toda a

atengdo, o tempo todo, o vida.

Regressemos a Vergilio Ferreira. «Da minha
lingua...» identifica a lingua como um lugar.
Lugar, donde perspectiva, varanda. Um de nds
avanga até a varanda, olha e diz: «Daqui vé-se
0 mar.» Mos que espécie de lugar é uma Ilingua?
£ um lugar estranho, porque ndo hd lugar que
lhe seja anterior, onde a lingua se coloque como
instrumento disponivel. Por outras palavras,
mas sempre através das palavras, nenhum lugar
anterior a linguagem é pensdvel sendo através
da linguagem que o nomeia na sua anterioridade.
Deste modo, tudo acontece do interior da lingua,
incluindo o imagindrio exterior desse interior.
E por isso, porque ndo hd comego, porque todo
o comego jd foi comegado, ndo hd palavra que
feche o coso do lingua. Fecha-se o caso,
cerram-se os janelas, correm-se os taipais,
aferrolho-se o portdo do jardim, e o borco estd
pronto para partir - mas tudo acontece ainda no
interior da caso, o cais, a amurada, o convés,
a velo longinquo, o fumo dos mdquinas na linho
distante das dquas. £ assim: o mar jd estava no
raiz do casa, na sua cave aquético de peixes
cegos, mos a casa estende-se pela imensidade
do mar, intermindvel. A palavra corre a beiro-mar,
literalmente litoral.

Lacan distinguia entre «/e langage»
e «lalangue» (assim mesmo, numa sé palavra).
A linguagem apreende o representdvel de
«lalangue». Mas o real de «lalangue» é o que
resiste a representabilidade dos categorias
linguisticas. Donde, hd uma
«inconceptualidade» da linguagem e o ela se
pode dar o nome de «/alangue». Quando se diz
«lalangue» diz-se que, em tudo o que se
escreve, hd algo que nunca deixa de ndo se
escrever, isto é, que obstinadamente se repete
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como aquilo que se ndo escreve, ali onde o
escrever cesso de poder escrever. Transcrever no
lingua o ponto onde o linguo ndo escreve é como
dor consisténcia ao caos sem perder o infinito
que o sustenta. Ou inscrever no interior de um
circulo o exterior de qualquer circulo. A isto se
déd o nome de «poesia». E o ponto em que o nem-
-tudo se projecto em tudo (poro utilizarmos os
termos de Jean-Claude Milner). 0 que levo a que
se imagine uma palavra que diria o falta desse
nem-tudo, e, dizendo-a, diria tudo, palavra
soberano. Serd o «mar» essa palavra? Ou serd o
«mar» a impossibilidade dessa palavra? Enquanto
situagdo infinito, o mar apenas diz que nenhuma
palavra é soberano. Orla de todos as palavras, o
mar exorbita, isto é, excede o orbe. Entre o orbe
e a orla, a utopia.

£ oqueemLlacanse enuncia como as chicanas
do Todo. Para que um Todo se possa dizer, é
preciso um limite que, definindo-o, assequra
que o Todo faz um Todo. Mos se ndo hd Todo sem
limite, isso significa que sé o nGo-Todo garante
o construtibilidade de um Todo. SG o mar se
suspende em forma de ilha, ou o deserto em
formato de caso.

HG também um paradoxo da expressdo «minha
l[ingua». Como pensd-la? De um lado, eu, sujeito.
Do outro, os Il'nguas, instrumentos. Percorro-as
com os olhos, experimento-os, calgo-as como
se fossem luvas, as mdos enterradas no color
forrado das palavras, e depois escolho uma, e
digo: é esta, esta é o minha lingua. Mos ndo foi
nodo disto o que se passou. Nasci, abri os olhos e
estendi as mdos, e os palavras estavam antes dos
olhos, e as palavras estavam dentro das mdos.
Ndo pude escolher, foram elas que me
escolheram, e eu ndo consigo regressar ao
momento em que o lingua poderio ter estado
0 minha frente e eu um passo atrds em relagdo
o ela. Todo o comego jo comegou, chegamos
sempre a meio da festa. £ o linqua que me
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subjectivo nela, ndo sou eu como sujeito que

a fago «minha». Donde, o mar que eu vejo nos
palavras da lingua viu-me primeiro antes de eu
comegar a viver. 0 mar antiquissimo! Como
escreveu Jacques Derrida, em Le monolinguisme
de I’autre, «o proprietdrio ndo possui
propriomente, naturalmente, aquilo que ele no
entanto chamo o suo lingua; porque, quer ele
queira quer ndo, faga ele o que fizer, ndo pode
manter com elo relagdes de propriedade ou de
identidade naturais, nacionais, congenitais,
ontoldgicas; porque ndo pode acreditar e dizer
esta apropriagdo sendo no decurso de um
processo ndo natural de construgdes politico-
-fantasmdticas; porque a Iinqua ndo é o seu bem
natural e, porisso mesmo, ele pode
historicamente, através da violagdo de umao
usurpagdo cultural, isto é, sempre de esséncia
colonial, fingir que se apropria dela para a impor
como ‘sua’». £ porisso que ndo faz sentido
dizer-se: «Da minha lingua vejo a terra.» Porque
o perda da propriedade, o perda do prdprio, da
relagdo senhorial, faz-se no momento em que o
pé toca a areia molhado, foz-se no ponto de
desenlace do terra em mar. E € ai que o prdprio
«eu» estremece, vacila e cede o lugar a
impessoalidade. Da minha lingua ndo sou eu que
vejo; vé-se, alquém vé, alguém sejo quem for,
Gnico e igual o todos os que sdo inevitavelmente
Gnicos, tu, corpo apenas, e exposto as pancadas
surdas do dgua andnima, elo, ele.

A alternativa seria entre «ver» e «ouvir».
Uma Iingua que se fala é uma linguo onde se
ouve. Tu falas, e eu ougo o mar nos tuas palavras
~vens de tdo longe, morinheiro. Mas uma lingua
que se escreve é uma linqua onde se vé. Toda
histdria do conhecimento esté definida na
tradigdo grega do Ocidente pela centralidade do
ver: ver é conhecer, nainclinagdo modulada das
metdforas do luz. E o ver pressupGe uma espécie
de simetrio entre sujeito e objecto. E o ouvir

Figuro 39 — Sem titulo, de Mark
Rothko, 1969; acrilico

sobre papel sobre telo, 199,4 x
148,8 x 3,5 cm. Chicago, Museum
of Contemporory Art.

Figura 40 — to Plage, le Brise-
-lames, de Léon Spillioert, 1909;
giz, lépis, aguorelo sobre papel,
74 x 50 cm, Bruxelos, crédit

communol de Belgique.
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parece mais ligada & trodigdo judaica e envolve
uma reloyZo de assimetria entre o voz, que vem
de cimo, e aquele que ouve. E, no entanto, em
nenhuma expressdo se apreende de tdo pertoa
infinito do metdfora do que em «ver o mar». Por
estranho que parega, aquele que ouve o mar ouve
o mar todo, porque os vozes e afectos sonoros
que vém do mar ndo sdo o mor, mas o suo falo
definido, como falo completo, enquanto aquele
que vé o mor, esse, Vé do mor apenas um pouco
de mar, dguo parada no concha do m@o. Donde,
conhece mais a suo de*o;:u e nGo consegue
iludi-lo pelo atropelo dos palavras. ¥Yero mar

é aruina do tronsparéncia de um conhecimento
pleno. Quando alguém diz «do minha {fngua vé-se
o mar», diz uma frase que se -%z*. << mais do
que qualquer outro. Debrugar-se sem cair é a
linha de possibilidade de uma situa;do de utopia
- mos que s tem sentido se a queda for
iminente.

Quando Wriiilio Ferreira procloma que «da
minha lingua vé-se a mar», ele estd o
estabelecer uma espécie de tipologia entre os
linguas donde se ndo vé o mar e os linguas donde
se vé o mar. Neste plano, podemos supor sem
riscos excessivos, Yergilio convoco tacitamente
o Hegel de Die Yernunft in des Geschichte. fi se
procura compreender a existéncio de «espiritos
dos povos» que resultam de um condicionamento
natural. «As formagdes particulares distinguem-
-se umas das outras porque o modo de ser do
naturalidade é uma exterioridade reciproco em
que as determinagdes particulares se apresentam
como entidades singulares. Esto determinagdo
abstracta contém a rozGo pela qual é necessdrio
que 0 que aparece no espirito como um grau
particular do seu desenvolvimento se manifesta
como uma figuro natural sinqgular que existe por
si e exclui as outros.» Assim, «cado povo
representando um grou particular do
desenvolvimento do Espirito é uma nagdo».

E mais adiante: «0 homem estd necessariomente
em relagdo com a naotureza: quoiyLer evolugdo
implica que o espirito se ergo contro a natureza
e sereflicto em = préprio; significo uma
separaino do ser espiritual que se concentra em
si contra a suo imediatidode que é precisamente
o natureza. Ora 0 momento da naturalidade cai
nestaseparagdo precisamente porque o

noturalidade é estado de separz;Zz; assim nosce

Al
o antitese do espiritual com o exterior.» E por
fim: «A forma mais geral de determinagdo
natural historicomente impnizante é a que é
constituido pelo relog o entre o mar e o terra

A terra apresento trés diferengas fundamentais.
Encontramos em r::meiro lugar os paises
montanhosos e sem dguo, em segundo lugar os
vales percorridos pelos cursos de dguo, e em
terceirolugar os paises da casto.»

Como sdo os povos da montanha? A primeiro
palavra é: fechados. As montanhas definem
espagos compactos, metdlicos, delineando
grandes planicies ou estepes. Nestas
circunstncias os Unicos movimentos sdo de
«natureza impulsivo, mecdnica e selvagem».
£ verdade que o amplitude dos espagos
circunscritos suscito o nomadismo, mos devemos
reconhecer que a «erréncia dos némadas é
apenas formal, porque limitado o espogos
uniformes». 0s povos do montanha tendem
0 isolar-se e o verem 0s outros povos com
desconfianga. Doi que o tendéncia natural vd no
sentido do desenvolvimento de uma cultura de
guerra. Bandos armados consagram-se ao soque
e & predogdo.

Jé os paises de transigdo sdo muito
diferentes. Habitam vales formados pelo curso
dos grandesrios, e as planicies fluviais sdo
férteis e acolhedoras. Donde, surgem as
condigdes poro o emergéncio de centros de
civilizagdo. 0 que prolifera ndo sdo apenas os
espagos agricolas, mos também a inteligéncio



e o espirito de planificagdo. 0s homens da
montanha vivem no impulso imediato. 0s homens
dos vales habituam-se a organizar o tempo, @
calendarizar as tarefas, o prever as grandes
mudangas meteoroldgicas, ainventar novos
instrumentos para trabalhar a terrao, a
sedentarizar-se através de uma organizagdo
social, da criagdo de uma ordem politica e
juridica em que o universalidade se substitui a
singularidade. Como diz Hegel, «grandes impérios
elevam-se nestes paises e comega a fundagdo de
Estados paderosos. Esta acgdo na finitude ndo €,
assim, um impulso para o indeterminado, mas
uma maneira de agarrar firmemente o
universal». E Hegel vai ainda dizer que, ao
contrdrio de um preconceito tenaz, a dqua ndo
divide mas une; quem divide sdo as montanhas.
0s rios abrem para o gosto da circulagdo e da
comunicagdo.

Eotexto hegeliano termina, neste capitulo,
com uma referéncia a Portugal: «E em Portugal
que os rios espanhdis se langam no mar. Podio
pensar-se que a Espanha, tendo rios, devia estar
necessariamente em relagdo com o mar. Pelo
contrdrio, foi Portugal que desenvolveu
especialmente estas relagdes.»

Mas como se caracterizam estes povos que
diglogam em permanéncia com o mar? £ g
passagem do finito da planicie para o infinito
do mar, mas é ao mesmo tempo o ponto em que
o universal fundamentado corre o risco de se
dissolver no indeterminado. Porque a planicie
fluvial fixa ao solo. Porque o mar vem estilhagar
as ligagdes que o solo estabelecera. Assim, o
mar desenvolve uma condigdo contraditdria: «0s
que navegam no mar querem também ganhar,
adquir bens; mas o meio de que dispdem volta-se
contro eles. 0 meio opBe-se ao préprio fim.»
Isto faz que os homens do litoral passem dos
principios de uma razdo universal para o dominio
de uma sageza prdatica feita de prudéncia,
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Figura 41 — Shadow, de Andy
Warhol, c. 1978; serigrafia

e acrilico sobre tela, 193 x 132 cm.
Novo lorque, The Andy Worhol

Foundotion for the Visual Arts.
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cdlculo e ardil - o «métis» dos gregos, arte de
cacadores e de sofistas. E porqué? Porque eles
confrontam-se com um elemento que ndo resiste
-0 dgua. E, no entanto, de todos os elementos é
este «o mais matreiro, o menos sequro, 0 mais
mentiroso». Qual a resposta dos homens? A mais
precdria, embora corajosa. Porque eles
entregam-se a sequranga instdvel dos barcos,
«esses cisnes da dgua», e deste modo passam
do que é fundamento firme paro o que €
abandono oo ocaso e a indefinigdo: avangam
transportando consigo prdprios o solo de que
precisam. Mos, no entonto, ninguém é mais
sensivel do que eles aa apelo do infinito que lhes
vem do mar.

Hd, assim, pensadores da terra, e hd
pensadores do mar. Talvez possamos dizer que
Heidegger e Carl Schmitt sdo pensadores do
terra. Nietzsche ou Deleuze sdo pensadores do
mar. £ tudo uma questdo de pregnéancias
viscerais. Heidegger detesta o mar como detesta
Veneiza. Eu poderei odiar Heidegger por esta
acumulagdo de ddios. Mas antes de odiar procuro
perceber. A argumentagdo de Schmitt é
perfeitamente ldgica: o mar é o espago do
niilismo - porque ndo existe nenhum ponto fixo
para deter o flutuagdo do pensamento e da vida
dos homens. Jd o sequndo argumento é mais
subtil e dd-nos um pouco mais que pensar: se o
homem se move num espago de puro movimento,
e se ele ndo pode prescindir de uma certa
estabilidade que ele vai criar, é uma criagdo
unicamente do homem, é um mero artificio em
que a naturezo se retirou, e isto corresponde @
vitéria da técnico sobre o préprio homem. Em
Schmitt, o mar aparece como uma instdncia
diabdlico: todo o mar é Oceano, isto €,
desmesuro e desenraizamento.

Franco Cassano, em I/ pensiero meridiano,

Figura 42 — Sem titulo, de Som . . X , i .
explica-nos que a filosofia s6 podia ter nascido

Francis, 1967; acrilico sobre
telo, 193,5 x 131 cm. Paris, num povo em dlélOgO com o mar como o povo

Golerie Jean Fournier.
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Figura 43 — Passage, Extrait de
Fragments d’un labyrinthe, de
Daniel Boudinet, 1979,

Figura 44 — Concetto Spaciale, de
Lucio Fontana, 1967; éleo sobre
tela, 81,5 x 65 cm. Paris,

ColecgGo Emmy de Mortelaere.

grego - um povo em arquipélago. E explica: «0
mar torna horizontal um saber que era vertical,
desfoz o fixidez do terra ao confrontar-se com o
movimento incessante e infinito dos ondas. E @
medido que os misticos descem das montanhas,
do recolhimento dos ordculos, @ medido que as
suas palavras descem até o horizontalidade do
mar, aceitando andor através das estrados,
aceitando o sentimento da pluralidade,
aceitando a contradigdo, o desmentido, a
contestagdo, realizo-se o milagre grego.» Esta
é a Grécia, ndo apenas da democracia, mas
também dos sofistas, da retdrica, do tragédia
e da phronesis.

E Heidegger? Podemos dizer que nele o relagdo
com o mar se reproduz na relagdo entre a Grécia
e a Alemanha (o alemdo diz «do minha lingua vé-
-se 0 Ser»), e aimagem do pensamento.
Heidegger é um camponés e, mesmo que alguns
heideggerianos tenham querido civilizar o
pensamento do Mestre, este traz agarrada aos
pés o terralamacento dos caminhos que ndo
levam o porte nenhuma. Heidegger odeia o
técnica, mesmo quando a penso poro além dos
lugares-comuns em que a pensamos e defende um
regresso ao campo. Ndo hd praias em Heidegger,
Deus ndo onda G beiro-mar de calgo arregagada,
e também ndo hd sexualidade inconsciente ou
textualidade poético. SGo muitos coisas que
faltam o um pensador paraser capaz de pensar
algumas das coisas que nos tocam - e sobretudo
para ser capaz de pensar Veneza.

Veneza e Nietzsche, e a gaia scienza.
Nietzsche incita os filésofos a embarcarem e
aconselha-os a ndo terem casa. Mas aceita que,
se pretenderem mesmo habitar uma casa, a
construam sobre o mar: é preciso partilhar um
segredo com esse monstro.

Imagem de felicidade durante uma estada nas

Maldivas: para chegar ao meu quarto atravessava-

-se uma pequenissima ponte de madeira e

entrava-se depois num espago construido sobre o
mar, como um borco. A noite, ao adormecer, a
coma parecia flutuar. Durante o sono, as
pancadas incessantes da dgua contra a madeira
carcomido. Partilhar um segredo com o monstro
- um segredo feliz.

A frase dito, mil vezes repetida, cada manhd,
na luz do varanda do quarto (versos de Sophia de
Mello Breyner): «Quando eu morrer, voltarei para
buscar/os instantes que ndo vivi junto do mar.»
Frases como esta sdo operadores obsessivos de
situagdes de infinito. Ndo conhego outra utopia
que nos seja acessivel: o mar @ mdo, todo o mar,
«toda o atengdo, o tempo todo, a vida». Pouco
a pouco, o texto desfaz-se onda a onda.
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MARIA PACHECA: A CARTA
NINGUEM VIROU

CLARA PINTO CORREIN

ediram-me que vos falasse da

primeira coisa que me viesse @

cabega. Teoricamente, poderio ter

feito o que o 0bélix fez na troupe de

teatro moderno de Astérix e o
Caldeirdo. Poderia ter avangado até a boca de cena e
proclamado, de olhos em alvo, «estes romanos sdo
doidos». Mas, afinal, o contrato ndo era assim tdo
simples. Poderia falar da primeira coisa que me
viesse 0 cabego, sim, mas teria de ser sobre Oceanos
e Utopias.

Foi a pensar nisso que me lembrei de umas
leituras que tenho andado a fazer nos dltimos anos;
e de como essas leituras poderiam revelar-nos um
oceano totalmente constituido como matéria
utépica, mas nGo através de nenhum dos pardmetros
o que estamos acostumados. Haverd alguma utopia
mais bela, mais persistente, mais patéticae
irrecusavelmente humana do que o encontro da
plenitude sexual? E se fosse o mar que tornasse essa
plenitude possivel? £ esta combinagdo, que
inicialmente me surpreendeu tanto como poderd
agora surpreender algum dos leitores, que
ultimemente tem andado as voltas dentro da minha
cabega, muito depois de fechados os livros onde,
pela primeiravez, dei por ela.

0s Arabes tém uma expressdo que descreve
maravilhosamente estas coisas: quando falam delas,
dizem que é como uma carta que sempre esteve
sobre a mesa, mas que nunca ninguém se lembrou
de virar.

0 caso de Maria Pacheca, descrito inicialmente
por um médico portugués no século XVI e depois

QUE

Figuras 46 o 51 — Diferentes
aspectos de configurogles
humonos «monstruosos»,
cousados por fenémenos de
indefinigdo sexual, tol como
opresentados no trotado
Manstros e Maravilhas, do
cirurgido francés Ambroise Poré,
contempordneo de Amato Lusitono

(século XVI).

Figuro 45 — Uma lendo do Idade
Médio: sereia/deuso. Espectéculo

«0ceanos e Utopias».
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retomado e parafraseado até a saciedade em
tratados da época de outros especialistas
europeus, é como uma dessas
cartas.
0 texto ndo ocupa
mais de um pardgrafo e
estd enterrado no meio
de dezenas de outras
descrigdes e de outros
tantos casos,
alinhados segundo
uma ldgica
seiscentista que, o ter existido, se
perdeu por completo com a passagem
dos séculos. Imediatamente antes, a
«Cura XXXVIII» trata «De Verrugas».
Imediatamente depois, a «Cura
XL» (pois também deve ter
em tempos existido uma
logica para esta
numeragdo) trata «De
Um Rapaz Que Defecou
Uma Vesicula Cheia de
Vermes». Mas aquela que

0 texto, sucinto, desprendido, reza
exactamente assim:

Na frequesia de Esqueira, a nove léguas de Coimbra,
cidade ilustre de Portugal, havia uma rapariga,
fidalga, cujo nome, se ndo me engano, ero MARIA

PACHECA. Chegada G idade em que as mulheres

costumam ter pela primeira vez a menstruagdo, em vez
desta, principiou a oparecer-lhe e o desenvolver-se um
pénis que até esse tempo estivera interiormente oculto.
Desta forma transitou de mulher oo sexo masculino, vestiu
foto de homem e foi baptizodo, com o nome de MANUEL. Foi
d India, tornou-se famoso e rico, e ao voltar & patria,
casou. Ignoro, porém, se teve descendéncio. Todovia

estamos conscios de que ficou sempre imberbe.

0s conhecedores do estilo ndo se enganam. 0 seu
laconismo é uma imagem de marca. Trata-se,
obviamente, de um dos muitissimos casos clinicos
compilados por Jodo Rodrigues de Castelo Branco -

o homem licenciado em Medicina pela Universidade de
Salamanca quando ndo tinha mais de 18 anos de
idade, que ficou conhecido na memdrio e na
literatura pelo nom de plume de Amato Lusitano;

0 homem cuja vida é todo o retrato de uma época,

o personagem que, na sua dupla condigdo de cristdo-
-novo constantemente fugido ao Santo Oficio e de
humanista itinerante da Renascenga, percorreu sem
descanso a Europa inteira. Diagnosticando aqui,
tratando ali, em toda a parte reflectindo e
escrevendo copiosamente. £ fugindo, uma vez e mais
outra, até cada vez mais longe, por artes cada vez
mais turbulentas. Chegou a viver em Roma como
médico pessoal do papa e depois escapou-se por uma
janela quando os inquisidores entraram pela porta
arrombada. Participou intimamente nas pesquisas
esotéricas dos judeus letrados de Ancona. Quando
Dubravnik ainda se chamava Ragusa, recebeu uma
ordem de expulsdo municipal enquanto os doentes
recolhidos em suo casa esperavam pacientemente a
ver de serem atendidos. E assim se fez outro vez ao
caminho, assim foi cumprindo o seu destino de judeu
errante, até ser vitimado por uma epidemia de peste
que tentava combater em Salonica.

As suas Centdrias de Curas Medicinais, o legado
monumental de uma vida tdo carregada de aventuras
como de investigagdes, foram inicialmente
publicadas no latim obrigatdrio da época, em
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Florenga, sob o titulo Curationum Medicinalium
Centuriae Septem, no ano de 1551'. Encontramos
Maria Pacheco no meio do sequndo volume. E, a
descri¢do sintética do sua mudanga de sexo, seque-
-se 0 sequinte «Comentdrio»:

NGo é fabula transformarem-se os mulheres em seres
masculinos. Plinio conto no livro VII do suo Histéria Natural,
capitulo IV: «lemos nos anais que, durante o consulado de
P. LICINIO CRASSO e C. CASSIO LONGINO, um filho de CASINO
tinhasido primeiro raparigo e foro desterrada por ordem
dos pais poro uma ilhe deserto, por mondado de Aruspices.
LICINIO MUTIANO conto que se viro em Argas um tal
ARESCONTE, que foro antes ARECUSSAS, casado;
sequidamente |he apareceu barbo e virilidade e casara com
uma mulher. Iqualmente conheceu em Esmirna um rapaz,

e eu préprioviem ffrica um cidad@o tisdritano, L. C0SSCIO,
demudado ao seu sexo feminino no diados bodas.» Eis o
que diz Plinio, e destas histérias ndo se afasta muito o que
j& dissera HIPOCRATES no livro VI de Morbis popularibus,
desta formo: «Em Abderas, FETUSA, esposo de PYTHIA, foi
fecundado nos primeiros tempos. 0 marido, porém, esteve
no exilio durante muito tempo e entretonto o menstruagdo
sofreu uma suspensdo; depois surgiram-lhe dores e rubores
nos articulagdes. Quando estas coisas aconteceram,
apareceu-lhe o membro viril, ficou totalmente cabeludo,
teve barbo e a voz tornou-se grave.» E acrescenta:

«0 mesmo sucedeu emTosos com NﬂMfSIR, esposo de

Gorgipo.»
SEMPRE 0S HOUVE

NGo, doutor Jodo Rodrigues, claro que nada disto
é fabula.

Nés é que tendemos a ndo pensar nestas coisas
quando pensamos nos grandes sonhos e nos
pequenos segredos que marcaram todo o periodo das
Descobertas, exactamente o periodo em que Amato
Lusitano calcorreia as estradas europeias escrevendo
pacientemente o seu compéndio. Observando sempre
o corpo humano em pormenor, mas sem

circunvalagdes indteis, como se nada o
surpreendesse. Mas presenteando-nos a nds, agora,
quatro séculos mais tarde, com pressentimentos que
ainda ndo nos tinham visitado.

Porque - vejamos.

Porque homossexuais sempre os houve.
Transexuais sempre os houve. Sexos profundamente
sentidos, mos trancados dentro das aparéncias
externos do sexo oposto, sempre certamente os
houve. E, como sempre, tudo isto se vivia dentro de
um qualquer quadro social que ditava os suas regras
e impunha as suas peias.

Muitissimos outros casos retratados nos
Centdrias de Curas Medicinais alertam-nos, sem
alarde nem retdrica, paro a recorréncia destas
condigdes, tdo antigas como a condigdo humano.
Amato parece gostar bastante desta faixo de névoa
onde os sexualidades se perturbam e os corpos se
langam na demanda descoordenado da condigdo do
outro, impondo a sociedade circundante, através do
poder rebelde da fisiologia, o Unico grito de alarme
que 0s tempos e os circunstdncias ndo podem
abafar. A suo obra médico estd cheio de
menstruagdes desviantes; de excrescéncias que
explodem como metdforas para o que de outro
forma ndo pode ser dito; de partos bizarros; de
cozinhados uterinos que teimam em subverter os
expectativas; de secregdes inopinadamente
animadas de uma qualquer formo de vida, que ndo
é 0 que nds temos nem vém de nenhum dos lugares
que conhecemos; de espiritos hdmidos; de
imaginagdes carnosos. E, frequentemente, estes
fendmenos aparecem ligados a numerologias todo-
-poderosas, o conjungdes astrais com exigéncias
préprias, o geografias especificos que uma qualquer
forgo invisivel delineou com precisdo para que ali se
desenrole o que, de outro forma, ficaria sempre
enrolado. Poro que ndo possamos esquecer-nos de
que 0 NOSSO COTPO Ouve vozes que nds nGo ouvimos.
Recebe sinais que os nossos sentidos nos ocultam.
E produz, quando menos esperarmos, de dentro de

L pepoisde umo longo espero, os Curas de Amoto Lusitano forom finalmente troduzidas no integro poro portugués pelo dedicagdo e omor & orte de um professor

de Latim e Portugués do liceu de Portalegre, Firmino Crespo de seu nome. A obro apareceu em 1980, numa publicagdo em ¢ volumes do Foculdode de Ciéncios

Médicos da Universidode Novo de Lisboa.
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nés proprios e G nossa revelia, configuragdes que

a porte que nés conhecemos do nosso préoprio
cérebro nunca nos deixard decifrar. 0 nosso corpo,
escreve Amato nos entrelinhas, faz parte de uma
grande codeia de cousas e efeitos que se inscreve
foro do ambito do nossa percepgdo. £ pode, a
qualquer momento, ser ele préprio possuido por
ordens imperiosas vindas de onde nds ndo viemos.

MUITO GRAVE E REPUGNANTE

Poro nosso instrugdo e nosso deleite, porque
deliciosa é a prosa deste homem espectacular,
vejamos alguns exemplos.

Da «Cura XV», no volume I - «Da Supressdo de
Menstruagdo e dos Exantemas Que Apareciam par
Todo o Corpo»:

Uma raparigo solteiro, de 18 anos, teve supressdo dos
habituais menstruagdes. Por isso caiu num sintoma muito
grave e repugnante, que era o aparecimento de
exantemas espalhados por todo o corpo, ndo os que se
chamam bexigas ou sarampo, mas uns pequenos tumores
aflorando em todo o pele, grandes e desmesurados.
Todos os dias nasciam sete e oito vezes, e outros tontos
desapareciam. Tinham o duragdo de meio horo, s vezes
de uma inteiro. Estes tubérculos eram eflarescentes ou
borbulhas de cor avermelhado e bronco, dando

principalmente um aspecto horrivel oo rosto.

Ou, mais impressionante ainda, no mesmo volume
em que se narro o vida de Maria Pacheco, o relato
da «Curo LXXXVIII» - «De Uma Extraordindria
Excrescéncia Carnoso do RegiGo Inguinal de Uma
Mulher, com o Peso de Vinte Libras»:

R mulher em questdo, internado no Hospital de Pesara
aos quarento e cinco anos, veio o morrer passados
poucos dias de eu o ter observado, o qual fizemos
dissecar imediatamente, tendo convocado médicos

e cirurgides de vdrias portes.

0 que Amato e os seus colegas encontram na
autépsio ndo sdo os intestinos, «como alguns
julgavam>», nem o Utero, «como outros
acreditavam»: «Toda essa pendurada era carne,
branco, pituitosa, mostrando o tecido carnoso das
mamas. Com efeito o abertura do vulva estava
contido na porte alta desta pendurado.»

Além disso, esclarece-nos o médico mais adiante,
o medido que prosseque o dissecagdo do caddver, «o
Gtero desta mulher estava contraido entre o
intestino recto e o bexigo, de forma que os
inexperientes e pouco experimentados em Anatomio
julgariam trotar-se de uma bexigo»; acrescentando,
logo de sequido, que «dteros deste género é
costume verem-se ndo raramente nalgumas
mulheres, particularmente nos estéreis e que nunca
deram @ luz. Estas tém também as mamas pequenos
e contrafdas poro que delas se infiro o pequena
exiguidade do dtero>».

Turvas s@o os dguas da sexualidade, e ha
momentos interessantissimos em que Amato parece
ndo saber, ou ndo querer, separar os mares do
homossexualidade das correntes de transexualidade.
Um exemplo superlativo é a «Curo XVIII», do volume
III - «Em Que Se Trato de Um Estranho, mos
Verdadeiro, Coso de Uma Mulher Que Ficou Prenhe
de Outro»:

Vou descrever um coso estranho, mos verdadeiro,
acontecido em Salanica. Duas mulheres turcos vizinhos,
em virtude de muitos actos de coito, incubos e sdcubos,
contaminavam-se e poluiam-se. Destas, uma era vidvo

e 0 outro tinha marido. Oro, quando uma vez a vidva,
excitado poro o coito, provocasse o outro companheiro
poro a acgdo do coito, e por ocaso no altura em que o
marido com que esta tivera o prético, saira de coso,
pos-se em atitude sicuba. Nesse trabalho do coito e de
abragos, depois de muita fricgdo e apegos e do ejaculagdo
de sémen, o Utero da vilva sicuba sorveu, em virtude de
enorme apeténcia, ndo sé o sémen do mulher incuba, no

afirmagdo do prépria, apds feitos vérios juramentos.
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E devemos-lhe dar crédito, visto ser-lhe menos ignominioso
confessar ter concebido de um homem que de uma mulher,

feito desta formo.
SEGUNDR MORTE DE JOAO BAPTISTA

Descobrindo sinais cada vez mais evidentes de
transexualidade, ou de um anseio confuso a que
nenhum dos contempordneos

de Amato Lusitono poderia

dar nome, encontramos,

por exemplo, o caso

relatado na «Cura

I1I1» do volume IV -

«De Um Homem Que

Todos os Meses Tinha,

Através das Hemorrdidas,

Evacuagdo ou Purgagdo de

Sangue como as Mulheres pelo

Utero»:

0 vendedor JORO BAPTISTA, homem de quarento

e cinco anos, hd muito que tinho copiosas
evacuogdes de songue, todas os meses, atrovés

das hemorrdidas, @ maneiro do que acontece no
menstruogdo das mulheres. Rgora, porém, como

Ilhe fosse reprimido por olguns dias, e nda

safsse pelo forma costumoda, eis que

principio o derramar o sangue pelo boca,

omorelodo e vermelho, muito ocumulado,

sem tosse e sem febre. Muito amedrontodo poristo,
procuro conselhos poro se livrar deste mal. Entdo ey,

ponderando tudo como convém [...]

Aqui temos que interromper o doutor para reparar
com mais detalhe num pormenor interessante: o
vendedor Jodo Baptista procura Amato depois de
perder as suas costumadas sangrias menstruais, e
ndo durante todos os muitos anos em que, a avaliar
pelo texto, o fendmeno decorre ciclicamente sem
parecer preocupar a vitima.

Amato, alids, também ndo dd quaisquer sinais

de surpresa perante os sintomas de menstruagdo
hemorroidal, acrescentando mesmo, no seu tipico
tom de enorme casualidade: «Notei que havia
também muitos outros a sofrer de tal doenga.»

0 momento parece-lhe igualmente oportuno para
juntar a este caso o de «outros dois individuos»,
«a quem todos os meses o sangue saia pelas
gengivas, junto a raiz dos dentes, sem qualquer
sensacdo

Ll
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dolorosa»; acrescentando, na conclusdo do
pardgrafo, que «destas coisas hd quem esteja
interessado».

Quanto a Jodo Baptista, Amato da-se por
totalmente satisfeito com os resultados do
tratamento que lhe prescreve — mas nada pode contra
os poderes da sorte. «Passados, porém, uns seis
meses, como tivesse andado em comezainas e
pandegas infinddveis com os seus amigos comildes
e bébedos e ao mesmo tempo se tivesse enchido de
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vinho, morreu de repente com uma apoplexia.»
Um outro pormenorzinho curioso marca a conclusdo
deste caso: ao discutir as suas implicagdes
profundos, Amato limita o «Comentdrio» as
virtudes do uso de sanquessugas, em lugar de
sangrias «como estupidamente prescrevem os
médicos de Bolonha» poro o trotamento de
hemorrdidas. A sugestdo de transexualidade, se
esteve presente nos espiritos de JoGo Baptista ou
do médico que o tratou, mantém-se
consistentemente ausente de todos estas linhas,
na historia do vendedor como em qualquer outro.
Dado a frontalidade desarmante com que Amato
apresenta os mesmos incidentes socialmente mais
delicados (veja-se o coso do vilva turca que
engravidou do vizinha), falar de censura, ou até de
autocensura imposto pela moral do tempo, parece
descabido. Talvez, pura e simplesmente — e
enquanto as caravelas enfrentavam os mares o
caminho dos Indias e nos seus seqredos acabaram
por levar Maria Pacheco ~ o quadro mental para
pensar nos seres humanos desta forma ainda ndo
estivesse concluido. A realidade existia. 0 contexto
também. Mas o conceito ndo.

Ou seja, o corta estava em cima da mesa.
Mos nunca ninguém a virara.

FAMOSO E RICO

Agora repare o leitor, se ainda ndo se encontrar
totalmente desperto paro o fenomenologia
subjacente a todas estas histérias seiscentistas,

num indicador enunciado com toda o clareza logo
no «Comentdrio» oposto ao caso de Maria
Pacheco.

£ aqui que comego o grande fascinio.

£ aqui que encontramos, uma por uma, as vdrias
pontas dispersos de um mesmo fio. E esse fio,
quando cuidadosamente retragado até as origens,
converge sempre para 0 mesmo velho nd.

Um no cegqo, decerto, na sua complexidade
demasiado multifacetada para nos dar respostas
simples e limpidos. Mas também um nd onde os
elementos de cada fio encontram, por fim, ao fundo
do tdnel, 16 muito ao fundo, a sua préprio luz.

Uma luz que é Gnico poro cada caso, porque
nenhuma histéria é absolutamente iqual a qualquer
outro; mas que vem continuamente de um mesmo
ponto preciso de irradiagdo nevrdlgica.

Se o leitor ndo virou ainda a carta, comece agora
o vird-la.

0s relatos atribuidos a Plinio, incluindo o filho
de Casino que se revela finalmente como rapariga,
ou o Aresconte que antes foro Arecussa, ou o rapaz
de Esmirna ou o cidaddo que mudam de sexo no dia
das bodas - todos estes casos, de uma formo ou de
outro, envolvem ou desterros ou distdncias, ilhas
desertos ou paragens exdticas e langinquos:
envolvem sempre, sob miltiplos disfarces, o obrigo
de uma qualquer latitude retirado dos coordenadas
fixas dos parGmetros ocidentais europeus. E o
distdncia nem sequer precisa de pertencer @
experiéncia da criatura mutante: segundo
Hipdcrates, parafraseado por Amato, € ainda o exilio
dos maridos que despoleta nos mulheres o travessia
poro os aparéncias do sexo masculino.

Do mesma formo, Mario Pacheco muda
de sexo ainda em Portugal; mos
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esta parece ser, a todos os titulos, uma mudanga
passiva: somos informados pelo médico apenas da
ocorréncia de um novo baptismo e da inevitabilidade
da mudanga de trajo. A grande linha diviséria, o
fermento fundamental deste estranho sonho, sé
aparece depois: é a viagem & Indio que parece ter

o poder de operar a transformagdo activa, depois da

qual Manuel pode voltar a
potria, casar

e reemergir de pleno direito como chefe de familia.
Antes da viagem, tudo o que sabemos de Maria
Pacheco é que se trata de uma rapariga fidalga, sem
mais anotagdes quanto ao seu cardcter; e, quanto a

sua marca no mundo que a rodeia, o facto de ser
origindria da frequesia de Esqueira, a nove léquas de
Coimbra, cidade ilustre de Portugal - mais palavras do
que as usadas na caracterizagdo da personagem, que
até aqui nem sequer merece que se perca tempo com
0 seu nome: ao dizer que se tratava de Maria
Pacheco, o médico acrescenta «se nGo me engano».
Mas a viagem muda tudo. Na India, o nosso
personagem torna-se «famoso e rico». E agora ja
ndo restam dividas de que o seu novo nome é mesmo
Manuel.

E é nesta operagdo subtil que se esconde, em
toda a sua vitalidade, o fascinio do carta que
ninguém virou. A viagem, todas os viagens e, por
exceléncia, a grande viagem global dos Descobertas
pode de repente revelar-se-nos como um factor
irresistivel da mois profundo dos libertagdes sexuais.
NGo aquela libertagdo bem conhecido em que o
lonjura e o diferenga dos costumes permitem o orgia
feliz da Ilha dos Amores, mos aquela libertagdo
secreta em que cada individuo, solto por fim dos

convengdes familiares e sociais do espago confinado
onde se desenrolaram os primeiros andamentos da sua
vida, despe a capo do sexo trocado que até entdo lhe
foraimposta e irrompe o céu aberto na afirmagdo
pleno da sua sexualidade verdadeira.

NO CATALOGO DOS MONSTROS

A histéria de Maria Pacheco foi, no
época, repetida, retomado,
parafraseada ou puro e
simplesmente

recapturada por diversas
autoridades médicas e filosdficos altamente
influentes, como o cirurgido Ambroise Paré,
directamente ao servigo do rei de Franga, que incluiu
0 mesmissimo texto no seu compéndio extensivo de
desvios e gargalhadas da Natureza, o entdo
conhecidissimo, muito traduzido e muitissimo lido
Monstros e Maravilhas. Um livro poderoso, curioso,
tremendamente franco e deliciosamente ingénuo.
Uma gema saida direitinha de uma tradigdo que
comegara na Antiquidade, retivera o seu apelo
intacto durante toda a caminhada medieval e se
elevara ao estatuto de género literdrio imensamente
apetecido com o despertar da Renascenga, poro daf
transitar, cado vez mais vigoroso, para a revolugdo
cientifica. £ fé-lo sem desmaios nem quebras de
oudiénca, fé-lo sem hesitagdes - e, com toda a
evidéncia, fé-lo com imenso prazer. Reencontramo-
-lo, inconfundivel, irresistivel, a rolar como uma
bola de neve cada vez maior, até o século XVIII
entrar para dentro do século XIX. Vemo-lo afirmar-se
em termos académicos cada vezr mais complexos e
eruditos. Ou entdo em termos populares pouco
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diferentes dos seus antepassados, mas agora
catapultados para a linha da frente daos luzes da
ribalta pela invengdo da imprensa e a grande
alvorada do livro tal como o conhecemos. 0s livros
sobre monstros desempenharam durante todos estes
séculos o papel de prazer e lazer, como um grdo de
pimenta que hoje procuramos nos romances policiais
da colecgdo Vampiro - quando vamos de férias ou de
viogem, sempre que queremos sentir emogdes que
ndo nos fagam pensar muito.

Ah, o fascinio mdrbido, o apelo irreprimivel da
teratologia.

Tanto, tanto, tanto que se escreveu e se leu,

e se pensou, e se discursou sobre monstros. Em
inimeras obras destas, o desvio da sexualidade
previsivel e esperada é um fenémeno sempre
catalogado, e copiosamente documentado, entre as
mirfades de outras expressdes possiveis para o rosto
sedutor da monstruosidade.

NGo hd um dnico livro destes que ndo inclua a
histéria de um monstro que é compilado como
monstro pura e simplesmente porque era humano e
mudou de sexo. Ou apenas porque deu sinais de ndo
se encontrar inteiramente conforme aos predicados
do sexo que lhe fora atribuido.

A REDENQﬁO PELA VIAGEM

Outros autores contam histérias paralelas, inspiradas
talvez norelato de Amato, ou alternativamente ouvidas
e registadas no seu proprio espago de acgdo. Todas
elas, de qualquer forma, sdo testemunhos eloquentes
de um mesmo fendmeno. Para os que ndo gostam do
sexo que a genética ou o microcosmos original lhes
distribuiu, a partida para lugares distantes e diferentes
é a chave hd tanto sonhada paro a libertagdo mais lata
e profunda de todas: senhores de si no enorme
macrocosmos proporcionado pela viagem, despejados
do lado de 16 num mundo que ainda ndo os julgou nem
os catalogou, todos esses que andavam espartilhadas
podem, por fim, rasgar o espartilho.

E devem ser muitos.

Homens e mulheres.

Nada poderia ser mais ldgico, agora que o caso de
Maria Pacheco trouxe, por fim, os nossos
pensamentos até este portdo que jd ndo precisa de
ficar fechado. Imaginem a Europa Ocidental. Tdo
pequena, tdo antiga, tdo sulcada de fronteiras, um
mundo tdo repleto de configuragdes aprioristicas
que, provavelmente, nem os préprios habitantes
reparam jd que elas 14 estdo.

Mas estdo.

Esdo poderosas.

Em cada aldeiazinha como a de Mario Pacheco,
em que toda a gente se conhece e sempre se
conheceu, sdo mesmo todo-poderosas.

Nascemos e temos jd o nosso destino marcado,
e nem né6s proprios reparamos que o destino é uma
forga demasiado gigantesca para ndo acomodar
linhas de fuga. Quebrar é praticamente impossivel.
Mas torcer é possivel. Tem de ser possivel, no fractal
de um qualquer epistema que jd existe, mas que
aquarda ainda, no seu limbo oculto, uma luz
que o baptize.

E agora imaginem os barcos que comegam a
partir, rumo o um cais que nos afasta mais e mais,
cada vez mais, do lugar e do significado das nossas
origens.

Imaginem os homens, as mulheres, que pouco a
pouco, e outra vez cada vez mais e mais, comegam
a entrar nesses barcos.

Imaginem a chegada dos barcos ao lado de ld
do espelho. Aqui, na fifrica, na India, na China, nas
ilhas das Especiarias - que importa o lugar? £ um
lugar liberto de significado. Aqui, deste lado onde
jd nada nos prende as convengdes que partiram
connosco mas que se diluiram lentamente,
suavemente, com a passagem dos quartos da Lua
espelhados no mar sem fim sobre os quartos do leme
- aqui onde ninguém nos conhece, aqui onde as
regras antigas ndo passam de memdrias e onde as
regras vigentes ndo pertencem ao cddigo que nos
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fe1 ser o que somos, aqui podemos ser o que somos.
Aqui Maria Pacheca pode, por fim, plenamente,
cada vez mais deliberadamente, operar a sua
transformagdo radical em Manuel. Um homem
famoso e rico, pronto a regressar as origens

para cumprir as actividades dos homens.

0 CASULO DR METAMORFOSE

Aqui qualquer mulher pode passar

a ser homem. Qualquer homem

pode passar a ser mulher. Aqui

encontramos o fim das imposigdes

antigas e o principio da identidade

sexual que transpartévamos dentro de nds,
talver com queixumes ocasionais, talver com
episédios ainda mais ocasionais de rebeldia
radical. Se tivéssemos ficado no nosso cantinho
constrangido da pequena pétria antiga, e se daf
tentdssemos gritar ao mundo que ndo éramos,
de facto, por muito que as aparéncias
iludissem, as pessoas que os outras esperavam
que fossemos, quantas guerras teriamas de
travar? Quantos desertos teriamos de
atravessar? Quanto veneno se destilaria,
junto a fonte ou na taberna, mesmo nas
nossas costas ou mesmo a nossa frente?
Quantas vezes nos sentiriamos
desesperadamente sds, sés e sem

esperanga, acompanhados apenas, talvez,

se tivéssemos sorte, pelo orddlio de outros
monstros desviantes como nds?

Seriamos monstros, decerto, pois Paré
nunca classificou as nossas histérias nos
capitulos dedicados as maravilhas.

E quantas de nés encontrariamos qualquer
farma de prazer, ou pelo menas qualquer
forma teimosa de resisténcia, no nosso
estatuto de monstros? Alguns, sem divida.
ndo a maioria. A maioria dos seres humanos,
sabemo-lo bem desde que fomos a escola e os
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Figuro 52 — Uma lendo do Idade
Médio: covalo-marinho/cavalo
olodo. Espectdculo K0ceanos e

Utopios».

Figura 53 — Umo lendo do Idade
Médio: roio-manto/arcanjo.
Espectéculo KO0ceanos e

Utopios».

nossos colegas nos castigaram sem dé nem
piedade com cognomes ou piadas cortantes por
causa de qualquer desvio visivel a norma de
perfei¢do fisica do momento, ou mesmo, apenas,
por causa de um nome proprio ou de um apelido
com potencialidades aneddticas -, a maioria de
nds, lembrem-se da escola, nunca gostou de
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sentir empurrdes mais ou menos subtis em
direcgdo as dreas perigosas da marginalidade.

Mas aqui ninguém nos conhece.

Aqui ndo é preciso travar guerras.

Aqui ndo teremos de lutar. Teremos apenas de
sabermos perder-nos, para podermos depois
reencontrar-nos.

Basta submergirmo-nos num universo, numa
populagdo, num manual de conduta que nunca
antes ouviu falar de nds. Basta-nos desaparecer
momentaneamente nos meandros do casulo
cosmico deste macrocosmos que agora nos
rodeia. € depois, em poucos dias, a lagarta
pode abrir bem os asas e levantar sobre o
telhado das convengdes o voo livre e

inebriante da borboleta.

UM FINAL FELIZ

Ja se escreveu tanto, jd se pensou tanto,

jd se estudou tanto sobre as Descobertas

e 0 seu impacto monumental na remodelagdo
da face do mundo. '

Mas talvez, de facto, nunca ninguém tenha
pensado nas Descobertas como veiculo
privilegiado de renascimento sexual.

Faz tanto sentido, bate tudo tdo certo,

o ldgica do argumento é tdo escorreita.
Mas Fernando Pessoa jd nos tinha avisado:
s6 conseguimos ver aquilo que jd vimos.

A corto estava virada para baixo.

Agora estd virada para cima.

Sabemos, porque Amato assim nos dd conta
do sucedido, que a personagem central da sua
«Cura XL» ficou imberbe para sempre. Nunca
saberemos, de facto, porque o narrador
também nunca chegou a sabé-lo, se Maria
Pacheca consequiu ter filhos depois de a
viagem a India Ihe ter permitido assumir-se em
absoluto como o Manuel que provavelmente
sempre fora.

Talvez esto pessoa que até agora sempre
escapara ao nosso escrutinio ndo tenha podido
ter muitos filhos.

Mas esperamos, certamente,
entusiasticamente - sim, sem duvida,
esperamos. Esperamos que tenha sido muito
feliz.
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NO PRINCIPIO ERA A TERRA?

MIA COUTO

AGUAS DO MEU PRINCIPIO

asci em cidade liquida, num chdo

fluvial. A Beira, minha dguo natal,

é um lugar arrependido de ser chdo,

convertido a vaivéncia dos marés.

Ali na dobro do Indico, fui
preenchendo idades, me aprendendo entre
terrestre e marinho. Ali espreitei o mar tomando
o terra pela cintura, os dois iniciando uma danga
de fronteiros, até um no outro se confundirem
como leito e corpo dos amantes.

Naquela cidadezinha, todo o horizonte se
engenhava o onda. Ali me semelhei ao mongol,
ambos favoritos do sossego. A praia era onde o
tempo se demorava, o dobra onde o dia se
enrolava, o tdbua onde o noite se engomava.
Naquele sitio, ndo era o hora que valia. 0 tempo e
os homens queriom saber era das marés. Meus pais
me avisavam assim do dever de chegado:

- Tu volta antes da maré!

As marés eram mandadas por pdssaros. Assim
se dizia. Um passarito, todo pintalado, chamava a
enchente. Outro, maior, de asas brancos,
convocava a baixa-mar. Me espantava o poder de
uma singelo criaturinha deitando ordem no imenso
oceano. Escutava as aves como se elas desatassem
em mim um estado de alma-cheia. Lembrava as
palavras de meu pai:

-1ldlonge, fica ailha. De ld todos
descendemos.

Eu rebuscava o horizonte. Nem vestigio de tal
ilho. Haveria, no auténtico real, uma tal ilha?
Que sim, que ndo: que importava? Essa ilha eu a
inventaria de haver. Porque 14, de acordo com meu

pai, tudo servia de encosto para poesias. Ld o
pdssaro pousava ndo na drvore mas na raiz. Ld tudo
era domingo.

-Elahd alguma encontrdvel pessoa?

Meu pai ndo respondia logo. Sorria. Uma tristeza
Ihe voava sibita pelos ldbios.

- Ld? Naquela ilha se encontra a mulher.

- Que mulher?

- Essa que nos encrianga para o resto da vida.

A voz do meu pai me fazia vislembror
inexisténcias. Afinal, o que nos separava da ilha?
E ele respondia, vagaroso e vogo: um rio dentro de
todos os rios, dqua nua desaguando em todos
terros.

- Como chegamos ld?

- Um dia chegards Id.

Um fim de tarde, ele me chamou ao cais paro
que eu testemunhasse o velho Jodoquinho entrar
em canoa e se afastar, neblinado, no latifindio
das brumas.

- Ele vai onde, pai?

Que ele rumava a ilha, s6 ele conhecia os
atalhos marinhos para ld chegar.

- Vai ld fazer o qué?

Meu pai me explicou: o velho junta os dias, os
deita na canoa e, depois, os transporto para um
cofre escondido nessa ilha. £ 14 que ele estd
guardando o tempo.

- Tem ddvida, filho? Estd certo ndo confiar.
Se mesmo Deus estd sempre nos provando que ndo
existe!

Poro tirar provas e noves, meu pai mandou
chamar Jodoquinho. 0 velho falou em chissena e
deu gesto 0 suo estéria. Me encantou tanto que
nem notei que me destinava pergunta:

Figuro 54 — «0 velho junta os
dios, os deito no canoa e,
depois, os transporto...2, de
Jo&o Nosi, 1997.



- 0 menino também quer guardar o seu tempo
la?
Eu sorria, um riso chinés. Tinha medo. Medo

de qué, nem eu sabia. Medo de haver um outro
mundo, um outro chdo em que somos sombras de
outros. Ndo é em pleno deserto que se acendem
miragens?

Quantas vezes aquela ilha desembarcou em
mim? Outros tinham a Lua para pdgina de seus
devaneios. Meu pai me dava acesso o um territério
mais @ mdo de sonhar. Minha avé, tantas vezes eu
o escutei ralhar:

- Ndo enganes o mitdo.

Engano fosse. Meu pai molhava a lenha para
acender um fogo? Que importdncia isso valia se o
mar levava meus sonhos a passear? Eu ficava cego
para lembranga, recém-nascente. Em viagem s
sonhada embarcava na canoa de JoGoquinho e me
afastava para procurar na ilha, essa mulher
enfeiticeira.

Regressava a casa jd noite, por carreirinhos
que marginavam o mar. Pisava o lado terrestre
do escuro. Cansado me afundava nas dobras do
lengol como se fossem ondas me acolhendo.

Na sala Dorival Caymmi cantava «é doce morrer
no mar».

UM VICIO DE MAR

Recordo fantasmas de minha meninice para
mostrar como o mar em mim se gravou como
incurdvel vicio. Agora, em meu sono, jd ndo hd
paisagem sem mar. 0 Indico ficou margem de
minha alma. Nesse /d eu nasci. Nasci tanto que,
agora, meus sonhos sdo anfibios. Minhas visdes
chegom aindo molhadas dessa luz que sd floresce
na areia branca da praia.

Tudo em minha vida acontece em mar. A terra
0 que é sendo um mar coagulado, esqueleto de
antigas vastiddes ocednicas? Longe desse rugido
fundo, me vence uma saudade de perder peito.

Como se houvesse um outro respirar que sé fosse
possivel na margem da dquo.

0 mar nos toca como se houvesse um outro mar
dentro de nds, um mar de nascenga, mais
congénito que a nossa prépria alma. A terra,
ininterrupta, parece sé poder ser narrado pelo
oceano. 0 mar seque azulando os mapas, aquando
os olhos dos astronautas.

UM TEXTO MARRINHO

Assim, quando me pediram que escrevesse sobre
oceano e utopia aceitei sem pestanejo. Eu estava
de passagem por Lisboa quando me dirigiram o
convite. A ideia me apaixonou, o tema me pareceu
muito adequdtico.

0 texto que viesse o produzir ndo se propunha
a falar do minha relagdo pessoal com o oceano.
Antes deveria mostrar como o mar despertava
utopias na gente desta outra Africa. Ora, por
deveres de profissdo, eu prossigo vagueando por
praias do Indico, recolhendo sinais do convivio
entre gente e mar. Deveria, pois, colectar estorias
de raiz popular, antigas lendas e crengas
marinhas.

Regressando a Mogambique, contudo, me
sobrevieram as primeiras contrariagdes. Eu
convocava velhas estdrias que ecoassem maresias,
mas nado acontecia. Minha memdria gaguejava?
Revisitei memérias antigas, remexi entre lendas e
crengas que povoaram minha meninice. E nada de
mar. As dezenas de lendas que me ocorriam tinham
todas assento no chdo da savana. Esses fantasmas
girandavam em redor da terra. Nunca no mar.

Deixei essa ruga por alisar. 0 tempo, sé ele é
parteiro de sabedoria. E regressei ao meu trabalho
de bidlogo, ciente de que, na primeira ocasido, eu
recolheria entre os pescadores uma mdo-cheia de
estorias de raiz popular. Estdrias como as do velho
Jodoquinho, saindo para amealhar os dias numa
ilha de encantar.



Mas tal nGo aconteceu. Eu, entretanto, tinha
mudado de lugar. Mitos, lendas e crengas desta
outra gente pertencem invariavelmente a terra
firme. Apesar de habitarem o litoral, os seus
sonhos quase nunca se molham de dgua salgada.

Aos poucos fui entendendo - as zonas costeiras
onde agora vivo sdo habitadas por gente que
chegou recentemente a beira-mar. Sdo
agricultores-pastores que foram sendo empurrados
para o litoral. A sua cultura é do interior, da
imensiddo da savana. Em suas linguas ndo existem
palavras préprias para designar «barco».

0 pequeno barquinho toma o nome a partir do
inglés - bote. 0 navio grande é chamado de
«xitimela xa mati» (literalmente, o comboio da
dgua). 0 préprio oceano é chamado de «lugar
grande». Ndo existe o verbo «pescar». Diz-se
«matar o peixe». Deitar a rede é peneirar a dqua.
As armadilhas de pesca sdo construidas a
semelhanga daquelas usadas na caga. As mulheres
estd interdito a pesca. Mas sé elas estdo
autorizadas a colectar invertebrados na praia.
Usam, para isso, as mesmas enxadas que revolvem
as terras das suas hortas.

Ndo se pode dizer que este padrdo cultural
acontece em toda a costa de Mogambique. Hé
povos que criaram culturas de relagdo com o mar,
se apropriaram daquele espago azul. Mas ndo a
gente com a qual hoje vivo e convivo. Estes outros
pescam sem serem pescadores. SGo lavradores que
também colhem no mar. Seu assunto continua
sendo a semente e fruto. 0s mortos e os vivos
habitam esta margem do mundo.

0 mar é um territdrio impenetrdvel. Ninguém,
nem os sonhos, mora /d, nesse «lugar grande».

0 mundo e o outro mundo ficam aqui, no mesmo
espago terrestre. 0 além estd, literalmente, a mdo
de semear. A utopia mora aqui, debaixo dos pés.
A utopia se embrulha ndo de neblina, mas de
poeira. A viagem se veste ndo de azul, mas de
verdes e castanhos.
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Assim, os portugueses que primeiro chegaram a
esta costa foram tidos como peixes. Quem mais
poderia vir de /d, onde s6 hd distdncia? Quando
lograram comunicar, os portugueses foram
aconselhados a sequir pelo continente. Ndo havia
outro lugar que oferecesse caminho. Optar pela via
maritima era, afinal, a confirmagdo de que esses
outros seres, com cabelos de «espigas», ndo
eram humanos.

Memodria e esperangaresidem sempre na mesma
casa. A janela destes povos abre para a savana.

0 oceano ndo se faz a horizonte. A dgua vale
quando se apresenta em chuva. A chuva, sim, é
que lavradeira. A chuva é que a mde do mundo.

No principio, esta constatagdo me ensombreou.
Eu acreditava que a paixdo do mar fosse comum a
todos meus conterrdneos. Ou devo dizer con-
marinhos?

Sem encontrar vizinhanga para meus
fantasmas, me veio uma tristeza funda de quem
se descobre ter sido sempre 6rfdo. Rinda tentei
consolo: afinal, a savana se aparenta ao oceano.
A savana aprende do mar, ela se espraia por
baldios infinitos. Seu ondear, ao minimo vento,
entontece o oco cdncavo do nada. Esse, o um,
sucessivo e infinito. Ld onde a terra liquefaz suas
vértebras. Mas o artificio do argumento ndo
chegou para desalojar a mdgoa.

DE VOLTR R LUGAR NENHUM

Nesse mesmo estado de tristeza regressava,

certa tarde, a ilha onde trabalho como bidlogo.

0 marinheiro me notou a melancolia e quis saber de

razdes. Lhe contei do mar gorado, amargurado. Ele

deu enfeite as rugas, todo seurosto sorriu. E me

desafiou para estranha retérica. Passou a

desfazer, com estranha paixdo, dos valores do

oceano. E nos discutimos todo o resto da viagem:
-0 maroque é?, perguntava ele. Um rio

sozinho, que comeu suas préprias margens.
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Figura 55 — Pormenor de
Rousseou’s Humpies, de Roy Troll.
Figura 56 — Rousseou’s Humpies,
de Ray Troll, s.d.

Me arreliava de fingimento. Era um convite o um
jogo, simples troco de pensatempos. E eu acedi:

- A terra tem capricho de dar, mas também de
ndo dar. A fome nasce no campo, nunca no mar.

0 marinheiro parou os remos e olhou a
ondeagdo como que a pedir desculpo o invisiveis
seres. Inspirou fundo e me orrematou outros
descréditos sobre a maresia:

- Se gosta assim tanto da dqua porque é que
estd com pressa de regressar ¢ ilha?

E prossequiu, sem dar pausa. Além do mais,
continuou, o que é gente pode plantar aqui, em
onda que nunca pdra quieto? Raiz aqui se
converte em pedro. Veja o que aconteceu ao
coral. Era uma planta muito vegetal que
pretendeu viver no mar. E ainda mais: no mar ndo
apanhamos sombra, nem a gente ganha o gosto de
nos sujarmos. Ainda tentei um dltimo argumento:

- Mas o mar é tdo generoso que devolve os
corpos dos que nele morrem. A terra nGo faz isso.

- 0 mar devolve?

- Entdo ndo o faz?

- Eosenhor acha isso uma bondade?

Mais uma pauso e ele voltou & carga. Ja quase
acostdvamos, o homem pousou os remos como
ave que guardasse o voo no proprio corpo. 0
siléncio aumentou seu tom, as cambalhotas pelos
ondas.

- Me diga agora uma dltima coisa: o senhor
dorme com a cabeg¢a para qual lado?

- Vocé jd sabe, sé se dorme virado para esse
lado.

Apontava o lodo do nascente. S6 os mortos
enfrentam o poente. Por que razdo o pescador
estripava aquele assunto? E logo ele se
esclareceu.

- As sombras, meu senhor. £ preciso sempre
saber para que lado tombam as sombras.

Ja ele saltara do barco, dgua adentro. Empurrou
o barco, algas flutuavam-lhe o peito. A fala toda
estragada de inspiragdes ele ainda gritou:

- No fim, lhe pergqunto: pode-se confiar num
lugar que ndo acolhe nenhuma sombra?

Me apeteceuresponder que o mar, todo ele,
é uma sombra. Mas jd chegdvamos a terra firme,
nossa conversa terminava. Me alojei na estagdo
onde a electricidade ndo tem fio para chegar.

A noite, desfolhava um livro sobre a origem da
vida e o surgimento dos homens. Preparava as
minhas aulas da semana sequinte. Anotei no
meu caderninho que a histdria do Vida se
poderia iniciar: «no principio era a dqua.» Mas
0 histdrio da nosso espécie, realmente, deve
comegar de outro modo, assim: «no principio
era a terra.»

Fechei livros e cadernos, afastei uma
borboleta que se afundava na chama da vela.
Pensei um sorriso. 0 velho marinheiro tinha suas
razdes? Talvez. Mas eu, em mim, amo mais ser
vida que estar homem.

A borboleta insistonta me bateu nos
palpebras. Meus olhos se defenderam com uma
lagrima. Toquei o liquido que descia, lento, sobre
o meu rosto. E lembrei as palavras do pai,
despertando a ilha da minha infdncia. Fosse pelo
sono que me amolecia, fosse pela iluminagdo do
quarto, eu me abandonava o fantasio. E logo ali,
Jodoquinho me oferecia sua canoa. Eu embarcava
mar adentro, poente afora. Qutra ldgrima se
desprendeu, meu sanho se redobrou. Eu chegava
0 ilha, meus pés se afogavam na areia molhada.
Aquela aguinha me escorrendo no rosto me
revelava o caminho que eu tanto procurara em
minha criancice.

Esse era o ensinamento - a ldgrima é o oceano
madrugando em nosso corpo. 0 caminho para a
ilha estava ali, sempre estivera em meus préprios
olhos. E, mais noite, a canoa de Jodoquinho foi
sequindo carreqada, pesada dos dias em que ndo
sonhei. Adormeci nesse amnidtico embolo, o mar
assoalhando meu sono e eu reganhando
parentesco com o eternidade.
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0S MARES DE PESSOAR

EDUARDO LOURENCO

0 que quero é levar pro Morte
Uma alma a transbordar de Mar.

Aivaro de Canpos, Ode Maritima

vocando 0s Lusiadas, José Régio

escreveu que «o mar entrou nele e

caube». Podia caber em oitava rima

esse mar nunca dantes navegado que

nos sagrou como nautas modernas,
porque era um mar ao mesmo tempa vivido e
revisitado gragas a intercessdo poética de Virgilio.
0 mar de Pessoa, menos vivido que o de Camdes mas
plural na sua esséncia de abismo da natureza e do
espirito, inundou, como nem antes nem depois
acontecera na odisseia pouco maritima do
imagindrio portugués, toda a poesia do autor d’A
Mensagem, mas ndo coube nela. Foi na visdo de um
mar, ao mesmo tempo original e final, que a sua
poesia se dissolveu, porque foi dela que nasceu.
Por esséncia e destino, o Mar de Pessoa - metdfora
acessivel de um Rbsoluto insonddvel e mdltiplo
como o mesmo Deus — teria de ser, como realmente
fai, a pluralidade de mares através dos quais o mar
ausente nos é acessivel.

0 MAR SEM FIM

NGo foi por acaso que Fernando Pessoa iniciou a
drvore genealdgica da nossa galeria de herdis
inicidticos - nos anti-Lusiadas e trans-Lusiadas que
imaginou para transubstanciar a epopeia nacional
- com a figura de Ulisses. Ja Camdes o fizera por
conta da nossa mitologia de gregos do Ocidente.

A Grécia de Pessoa é outra, revista por Shelley e
por Nietzsche. Antiga ou moderna, a nossa alma é

grega, o seu herdi, paradigma de todas as errdncias
e iniciagdes, Ulisses, e todo o mar, o actual, como
o futuro, sdo antigos, homéricos, como com
transcendente ironia o lembra na 0de Maritima,

o Unico poema portugués que as dguas eternas
banharam:

No velho mar sempre o homérico, ¢ Ulisses!

Se na invacagda onirica, tdo romanescamente fiel
a todas as aventuras da mar real, onde a nossa,

de portugueses, se cumpriu, coma é a da Ode
Maritima, o mar é intemporalmente homérica,

n’A Mensagem, escrita para por fim a todas as
nostalgias épicas, transfigurando-as em momentos
de uma epopeia futura, puramente espiritual, o mar
s6 podia ser simbdlico e mitico. A aventura
maritima da Histdria, a que nos conferiu nome e
renome, a que Camdes havia sublimado, estd no
passado, vive nele, mas ndo basta para reanimar,
inspirar o corpo vivo da realidade nacional que §,
a0 mesmo tempo, o seu corpo mistico:

Cumpriu-se o Mar e o Império se desfez.

Senhor, falto cumprir-se Portugal.

Como espago de aventuras andlogas as de
Quinhentos, o nosso Morjé ndo convoca nem inspira
a nossa acgBo. Nem mesmo a nossa imaginagdoa. £ o
espago da legenda. Mas a esse titulo pode suscitar
uma espécie de fervor nostdlgico, puro memorial,
saudoso sem saudade, fogo adormecido sob o cinza
do esquecimento, 0 espera de uma brisa misteriosa
para renascer. Como passado, como real ou
aparentemente extinto, esse mar inspira a Pessoa

Figuras 57 @ 60 — Série «One Blue
Moment, de Doniel Bloufuks,
1994,
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um paradoxal fervor e introduz n’A Mensagem um
lirismo épico, tdo proximo do do musa revivalista
da nosso poesia nacionalista que os poemas onde
essa poético estd presente se converteram, como
era de esperar, nos mais populares entre todos.
Quem ndo conhece o mais famoso desses poemas,
o «fdcil» e quase pleonasticamente intitulado Mar
Portugués:

0 mar salgado, quanto do teu sol

Sdo lagrimas de Portugal!

Por te cruzarmos, quantos mdes choraram,
Quantos filhos em vdo rezaram!

Quantos noivos ficarom por casar

Poro que fosses nosso, 6 mar!

Deus ao mar o perigo e o abismo deu

Mos nele é que espelhou o céu.

Na nossa justo admiragdo por Pessoa, esquecemos
estas e outros «facilidades». Como resposta a
mitica passagem d’0s Lusiadas, o da falo do Velho
do Restelo - mas também eco de similares
pensamentos da Historia de Portugal do seu joGo-
-de-barros pessoal, Oliveira Martins -, o poema
deixo a desejar. Aqui, o fungdo poética do Mar
simbélico e mitico d’A Mensagem naufrago na
apologia da particularidade que a conclusdo
alegdrico-moral de inteng8o universal ndo pode
resgatar. Bem mais feliz é o poeto quando mitifica,
mesmo paro nosso glorificagdo épico-simbdlico, o
Mar como horizonte da nossa aventuro
predestinado, corpo obscuro de nés mesmos
abrindo-se pela viagem no puro indesvendado:

0 mar anterior o nos, teus medos
Tinham coral e praias e arvoredos.
Desvendados o noite e o cerragdo,
As tormentos passados e o mistério,
Abria em flor o Longe, e o Sul sidério

*Splendio sobre as naus da iniciagdo.

Linho severo do longinquo costa —

Quando o nau se aproximo ergue-se o encosto
Em drvores onde o Longe nada tinhg;

Mais perto, obre-se o terra em sons e cores:
E, no desembarcar, hd oves, flores,

Onde era sd, de longe, o abstracto linho.

0 sonho é ver os formos invisiveis

Do distdncia impreciso, e com sensiveis
Movimentos do 'speronga e do vontade
Buscar no linho frio do horizonte

A drvore, o praia, a flor, o ove, o fonte —

0s beijos merecidos do Verdade.

A navegagdo e desvendamento deste Mar que desde
o inicio d’A Mensagem é promessa, desafio e dddiva
ja vividos no Historia do povo que no fim do poema
é evocado como Senhor do Mar, é apenas o
prentncio de uma outra navegagdo, num outro Mar
poro além do qual, sob o véu do esperango, o
sonho portuqués - liberto dos aparéncias e
merecedor de auténtica universalidade - recrio
uma Novo Terra e Novos Céus. Como o Quinto
Império, resumo e verdade do nosso império
perdido, mos também Gltimo elo dos passados
impérios que eram s6 de poderio e querra, o Mar
d’A Mensagem estd fora do espago e do tempo.

£ o alma humano como Mar, inconformada com o
mero facto de existir, puro desejo de Distdncia
sempre «em busco de um porto por achar». Mos
que maior distdncia - e dolorosa ~ do que a ja
inscrita, como fazendo parte da nossa identidade
intima, nesse mesmo Mar que desde o origem,
desde «orumor dos pinhais» de D. Dinis, era como
um «trigo do Império» e se convertera em mero
signo da epopeia extinta?:

Senhor, o noite veio e a olma é vil.
Tonto foi o tormento e a vontade!
Restam-nos hoje, no siléncio hostil,

0 mar universal e o saudade.



Jd 0s Lusiadas haviam surgido para tornar credivel a
nossos proprios olhos que um pequeno povo se
identificasse com a «possessio maris» que de novo
A Mensagem celebra, criando assim - ou criando-nos -
como Distdncia vivida, suportada e insuportadvel, entre
nés e nds. Assim nos instituimos em Povo maior que
nés e futuramente crucificados pelo Distdncia, agora
nem sequer experimentada, entre senhores imagindrios
do Mar e sonhadores impenitentes de um Mar
imagindrio. £ a essa auséncia de Mar que A Mensagem
confere, na nostalgia e na mistica transfiguragdo do
mar real em «mar universal», seupeso de sonho e de
presenga. Ainda podemos acordar do estar dormindo
um passado que s6 morreu - como todos os passados -
por ndo termos forgas poro o sonhar.

0 que foi - e o Mar foi-nos e nés fomos esse
Mar - permanece na sua intemporal configuragdo,
como puro mito, o simbolo do enigmo em que nos
reconhecemos para sempre como vocacionados para
0 Todo ou o seu Nada:

Porque € do portugués, pai de amplos mares,
Querer, poder s¢ isto:
0 inteiro mar, ou a orla vd desfeito -

0 todo ou o seu nodo.

Com A Mensagem, de Fernando Pessoa, a nossa
mitologia de «povo do mar» atingiu ao mesmo
tempo a sua expressdo mitica e mistica mais
universalmente onirica e utdpica. Sem Mar ndo
temos imagem e no seu Mar e com o seu Mar ndo
temos corpo, somos simbolicamente, realidade
ocednica, «o mar sem fim»:

E ao imenso e possivel oceano
Ensinam estas Quinas, que aqui vés,
Que o mar com fim serd grego ou romano.

0 mar sem fim é portugués.

Se «o mito é o nada que é tudo», verso que
enuncia toda o poético d’A Mensagem, a encenagdo
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herdldica e gnémico do Mar - do nosso relagdo com
0 Mar - no Poema constitui um limite, ndo apenas
como leitura da nosso aventuro maritima, mos do
mitologia dela tal como 0s Lusiadas a instauraram
de uma vez por todas. Nesse sentido, A Mensagem

é bem mais camoniana do que Pessoa o deixou
entrever. E ndo é nos seus poemas esotéricos e
sebdsticos que Pessoa confere a sua visdo do Mar
uma dimensdo poética de um género novo que ndo
encontramos nem em Cam@es nem em ninguém, mas
na sublime 0de Maritima. Aqui a universalidade
abstracta e simbdlico do Mar cede o lugar a uma
visGo metafisica e onirica da Vida como Mar e do Mar
como metdfora da Vida, chamamento intemporal e
terrivel das dguas eternas. E desse Mar e nesse mar
serecortam todos os mares reais.
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Viver o momento tremulante sobre dguas eternas

Mesmo em Camdes, o Mar é um elemento exterior,
uma estrada para chegar ao porto jd sabido, um
espago de assombro e de louvor, uma vastiddo que

s6 se volve humana com uma Ilha mdgica no meia,
movente e fantasmagédrico como as figuragdes
sublimadas do Desejo. No seio do nosso inconsciente,
como sua origem e circunferéncia, mdsica mondtona
e infinita, o Mar sé irrompe na poesia de Antero.
Sacrificou-se essa presenga a do Ideia, 0
contemplagdo infeliz do seu mistério de «cloro sol»
ou «fria virgem desdenhosa» quando o Unico mistério
é 0 da Morte, muda auséncia clamorosa como o Mar.
Toda o poesia de Antero banha, como a sua ilha natal,
nesse Mar identificado com a sua luta espiritual, fluxo
e refluxo eternoentre ser e ndo ser como a Vida:

v
Dorme a noite encostada nas colinas,
Como um sonho de paz e esquecimento.

Mas @ mim, cheia de atracgdes divinos,
Do-me a noite rebate ao pensamento.
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Fito inconsciente os sombras visiondrios
Enquonto pelos praias solitdrios

Ecoo, 6 mar, o tuo voz antigo.

Em Antero o mar terd sempre este perfil
poeticamente intemporal, esta voz antiga, mas

0 sua presenca avassaladora é a primeira onde a
vivéncia trdgica do mundo, do vida, da alma, do
tempo, comparece com o seu peso de anglstia e
fatalidade. Simbolo da vida como morte, «oceano-
-nox» na sua universalidade metaférica, a imagem
anteriana do Mar torna-se na 0de Maritima vida no
interior do morte, morte como festa vital, espago
de uma epopeia sonhada com os restos das
epopeias mortas e nele inscritas - rescritas com

0 tinta indelével de uma Utopio com as cores da
nossa Barbdrie insepulta. Mas sob ela, abismo
primordial, o Mar de Antero, imagem e espectro da
Modernidade como deriva absoluta da nosso vida
intranscendente, permanecerd inalterdvel.

Mais uma razdo pararefazer pela mao de Alvaro
de Campos a mais memordvel dessas derivas,
percorrendo os mares ficticios e hiper-realistas,
na sua tumultudria agitagdo, dessa Modernidade,
em parte alguma tdo intimamente percorridos
como na Ode Maritima. NGo hd na obra de Pessoa
poema mais explorado que este onde a esséncia
«marinheiro» da sua vida real de ndmada precoce,
derivando como Moisés sobre as dquas da infancia,
se construiu a Unica nau que salvou do
esquecimento o nossa memdria de povo maritimo
sem paixdo do mar. 0 mar que sempre nos faltou,
o mar, realidade de onde a vida emergiu, mas
também o de todas as viagens e tormentos de uma
Historia como subgénero do pirataria universal, o
mar palco excessivo de todas as ficgdes e
miragens da nossa impoténcia de deuses supostos,
espraia-se com alterndncias de firia e
sobrenatural quietude, da primeira @ dltima linha
do Poemo. No tempo do sua escrita, o Comunicagdo

e oam

era ainda maritima e a aventura humana tinha no
navio imemorial o sua coso de sonho. Pessoa,
crianga e adolescente, viajando entre Lisboa e o
Natal, descendo ao longo do Atldntico e subindo
oo longo do Indico, reteve nas suas pupilas
vagamente miopes todas os imagens, sons,
perfumes do sonho excessivo que ndo lhe
alteravam a precisdo fotografica do olhar. Com a
memdria dos viagens reais criou uma mitologia de
todos os mares, mesmo daqueles onde nunca
passou. £ a mais original e bela, pelo sua mistura
de sonho e vida, das topografias impossiveis, pois
0 Mar é sem lugar, espago destruido e reconstruido
pelo movimento, como se balanceasse o préprio
Tempo entre as suas vagas perpétuos.
Provavelmente, o sonhador impenitente que era
teria inventado essas fabulosas imagens-retratos
dos Mares, mesmo sem os ter entrevisto e
contemplado com vogares convalescentes do
tombadilho dos grandes navios transatlanticos.
Uma carta geogrdfica era-lhe uma mdaquina de voar
em linha recta para o sonho:

[...]1 esplendor dos mopas, cominho obstrocto
[paro o imaginagdo concretao,
Letros e riscos irrequlares obrindo poro o

[maravilho.

Em boa verdade o 0de Maritima ndo é evocagdo do
Mar ou dos mares que hd no Mar, mas do Viagem,
do nosso destino como Viagem a partir de um cais
anterior, de um porto fora do Espago e do Tempo
poro uma outro espécie de Realidade onde
saberemos, enfim, que aquilo a que chamamos
Vida, a nossa vida, é apenas sombra fugitiva a flor
das dguas eternas da verdadeira e impensdvel Vida.
Cais, portos, navios, espectdculo estridente da vida
maritima, chegadas e partidas, viagens
cosmopolitas, sé importam e perturbam como
lembrancga dessa outra vida ausente ou
misteriosamente perdida. A nossa condi¢do é a de
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embarcados e, por isso, naturalmente, a Viagem
engloba as viagens que foram busca de outra
realidade e sobretudo de outra humanidade:

Chamam pormim os dguas,

Chamam por mim os mores.

Chamam por mim, levantando uma voz corpdreo,
[os longes,

As épocas maritimas todas sentidos no passado,

[a chamar.

A esta busca metafisica, a evocagdo dos mares reais,
a maravilhosa singularidade fisica e mitica que neles
se deixa ler, acrescenta uma nota de diverso @
superficie do dnico Mar, o mar que ndo tem nome,
como Ulisses de quem somos a reiterada imagem.

A Viagem, o da 0de Maritima, ndo é futurante como
de certo modo é a d’0s Lusiadas, mas viagem de
regresso aquele ponto-momento de onde caimos no
Espago e no Tempo onde se situam os mares reais.
Porisso ndo espanta que, no Poema que passa por ser
a celebragdo e a exaltagdo da Hora Maritima na
plenitude da sua Modernidade, o mar dos mares, o que
suscita a sua emogdo pura, seja o mar antigo. Ou os
mares antigos, os da vida sem rei nem lei, dos herdis
0 Morgan e Drake, como os nossos, de Descobridores
que s6 resplandecem na Luz extinta do passado:

Eu o engenheiro, eu o civilizado, eu o educado no
[estrangeiro,
Gostaria de ter outra vez ao pé do minha vista sé
[veleiros e borcos de madeiro,
De ndo saber doutro vida maritima que a antigo vida
[dos mores!
Porque os mores antigos sdo o Distdncia Absoluto,
0 Puro Longe, liberto do peso do Actual...
Eoh, como tudo aqui me lembro essa vida melhor,
Esses mores, maiores, porque se navegava mais
[devagar,
Esses mares, misteriosos, porque se sabia menos

[deles.

Poucas vezes o pai do nosso Modernismo terd
expresso - mesmo descontando a transcendental
ironia da sua visdo - uma tdo decidida e provocante
declaragdo de anti-Modernidade. E retirado ao
Tempo a sua fungdo positiva de esperarmos do
«novo» a nossa redengdo:

Todo o vapor aalonge é um borco de velo perto.
Todo o navio distante visto agora é um novio no

[passado visto praximo.
Todos os marinheiros invisiveis a bordo dos navios

[no horizonte

S30 os marinheiros visiveis do tempo dos velhos navios,
Do época lento e veleiro dos navegagdes perigosos,
Do época de madeiro e lona dos viagens que duravam

[meses.

A 0de Maritima nGo é uma epopeia, mesmo sob a
mdscara de uma antiepopeia cldssica, o volante
que a move obedece aos imperativos de uma
estética que cortou as amarras (na aparéncia)
com a ética, assumindo-se com decisdo como
«aventura» literdria. 0 que ndo impede que, sob
tdo libertdrio propdsito, a misica de fundo tenha
mais de simbolista que de waltwhitmaniano e em
vez de epopeia seja, ao fim e ao cabo, e muito
lusitanamente, uma Elegia salpicada pelos éxtases
precdrios provocados pela ebriedade do intemporal
e do Diverso. Como nos Mares. 0s que vivem na sua
memoria, ndo apenas por serem «antigos», mas
serem o objecto supremo - com as montanhas - de
um fascinio sem idade. 0s Mares sGo o espelho da
nossa alma antes que a cultura nos dé uma outra,
imaginariamente liberta do seu esplendor e
tormento sem causa nem finalidade algumas.
Dessa dgua primordial de que somos feitos, cega
e resplandecente, navegando-a e tornando-nos
navegadores para nos libertarmos dela, formamos
«mares», espagos domesticados ou quase
familiares. £ nesses mapas de dqua que viajamos,
deslumbrados ou sempre secretamente



apavorados. Esses mares, 0s que percorreu
realmente e os que s6 em sonho redesenhou para
sua fruigdo, o Atlantico, o Indico, o Pacifico, séo
incompardveis espagos de sonho acordado, onde a
Natureza e a Histéria convergiram sem se oporem,
e a memoria da Terra, a Terra como memdria, se
transfiguram:

Toda a vida moritima! Tudo na vida maritima!

Insinua-se no meu sangue toda essasedugdo fina

E eu cismo indeterminadamente as viagens.

Ah, as linhos das costos distantes, achatadas pelo
[horizonte!

Ah, os cabos, asilhas, as praias areentas!

As soliddes maritimas, como certos momentos no
[Pacifico

Em que ndo sei por que sugestdo aprendida no escola

Se sente pesar sobre os servos o facto de que aquele é

[o maior dos oceanos
E o mundo e o saber das coisas tornam-se um deserto

[dentro de nds!

Do Pacifico, Fernando Pessoa, que o ndo
conheceu, ndo evocard mais que a sua imensidade
e 0 seu contelddo de soliddo divina relativizadora
da nossa terrestre e s6 humana soliddo. Na sua
geografia interior e fantdstica, a soliddo familiar,
a mais nossa de seus primeiros viajantes, cabe ao
Atldntico, a

extensdo mais humana, mais salpicada, do Atldntico!

Por mais onirico que seja o movimento que
desencadeio o texto da Ode Maritima, o dngulo
implicito do seu olhar sobre os mares - sobre a
Viagem de que sdo a estrada - é o de um
Ocidental, como o de Cesdrio. Miticamente
«oriental», na sua descrigdo do mundo, era o de
Camdes. No imagindrio ocidental, o Oriente -
talvez seja assim desde os Reis Magos e Alexandre
-0 Oriente é, noturalmente, espago de mistério.
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Pessoa ratifica essa mitologia em relagdo ao
Indico:

0 Indico, o mais misterioso dos oceanos todos!

E, sem ddvida, como antitese de tanto mistério,
aquele que também era «cldssico @ sua maneira»
como o pequeno paquete da Ode Maritima que
desencadeia o seu delirio maritimo controlado,
evoca para acabar:

0 Mediterrdneo, doce, sem mistério nenhum, cldssico,
[um mar pra bater
De encontro a esplanados olhadas de jardins prdximos

[por estdtuas brancas!

As mesmas, talvez, que jovem, vindo de Port Said
ele mesmo terd contemplado do seu tombadilho
cosmopolita. E isso Ihe terd arrancado, como
esséncia de toda a sua evocagdo real e imaginada
dos espagos maritimos, uma Gltima e efusivo
identificagdo de si mesmo com a matéria turva e
mortal do Mar:

Todos os mares, todos os estreitos, todas as
[baias, todos os golfos
Queria apertd-los ao peito, senti-los bem e

[morrer.

Sonhado, delirado, voz do seu Inconsciente (tdo
consciente) amoroso do que ndo existe, o apelo
das dquas, a sua sedugdo sem igual, é, como em
Antero, presenca e amor da Morte. Uma Morte que
ndo é o fim, mas o Gltimo dos mares, aquele onde
ndo se viaja jd mas se €, impensavelmente vigjado.
Ou ndo menos impensavelmente morto.

Do lado de cd, onde estd a Vida e somos vida,
a viagem e as suas miragens tém uma outro
sedugdo, a do «mundo real, tdo bondoso para os
nervos». Dessa outra travessio - a mesma, em tom
ciciado e intimo, mais préximo da ndo-viagem
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sublime do proso neutro de 0 Livro do
Desassossego, o Passagem das Horas é luminoso
e melancélico didrio:

Trago dentro do meu coragdo,

Como num cofre que se ndo pode fechar de
[cheio,

Todos os lugares onde estive.

Todos os portos a que cheguei,

Todos os paisagens que vi através de janelos ou

[vigias,
0u do tombadilho, sonhando,
Etudoisso que é tonto, é pouco poro o que eu

[quero.

0 que Pessoa viu ou imaginou que podia ver dos
«mores» é como um bdlsamo sobre o suo pele
crestada de marinheiro ficticio que nenhuma ilho
desencantard, pois jo o vive como perdido antes de
0 encontrar:

Vigjei por mais terras do que aquelas em que
[toquei...
Vi mais paisagens do que aquelas em que pus os

{olhos...

Felizmente poro nds, o que tocou e onde pds os
olhos - seus ou do sua imaginagdo - ficou no texto
«claro como uma fotografia» do Passagem das
Horas:

A entrado de Singapura, manhd subindo, cor
[verde,
0 coral dos Maldivas em passagem cdlido,
Macou @ uma hora do noite... Acordo de
[repente...
Yat-16-6-6-0-6-6-0-0-06...0hi...
E aquilo soo-me do fundo de uma outro
[realidade...
A estatura norte africano quase de Zanzibar ao sol...

Dor-el-Solam (o saido é dificil)...
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Majunge, Nosse-Bé, verduras de Madagascar...
Tempestades em torno do Guardafui...
E o Cabo do Boa Esperanga nitido oo sol do
[madrugado...
E o Cidade do Cabo com o Montanha do Mesa ao
[fundo...

Esta enumeragdo, no aparéncia cadtica, de restos
de um roteiro pessoal tracejado pelo invocagdo de
pontos miticos do nosso roteiro imperial, aproxima
de nés essa exaltagdo animico que os Mares
deixaram no sua olmo em viagem poro o outro
espécie do Mar, o sem principio nem fim, o sem
margens recortados no Espago e no Tempo. E esse
foi o primeiro e o dltimo dos seus mares, o do
infinito desassossego de «estrangeiro aqui e em
toda o porte». Esse é o Mar sem nome.

0 MAR ABSOLUTO

0 Grande Cais Anterior, eterno e divino!
De que porto? Em que Gquas? E por que penso eu
[nisto?

Grande Cais como os outros cais, mas o Unico.

A referéncia o Deus na poesia de Pessoa cria um
espago heterondmico vertiginoso que nenhuma
exegese pode descodificar como imaginou fazé-lo
o propésito da bem menos obscuro (porventura pelo
sua provocante auto-referéncia) Heteronimia
literdria. Tudo quanto os homens e os culturas
«pensaram» acerco de Deus, Pessoa o remeteu
poro essa Realidade impensdvel e sem fundo que
tonto concebe como o Deus de todos os deuses, um
Absoluto onde nodo falto, como o Transcendental
do Vida evocado no 0de Maritima, Voz Absoluta, Voz
sem Boca, que sé ouvimos e sentimos escutando
«a soliddo nocturna dos mares...» Hd entre Deus e
o Mar, no imaginagdo de Pessoa, uma correlagdo
simbélica. Um ¢é visivel, navegadvel, imensidade
sensivel aberta & aventuro imemorial da humanidade
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como desafio & sua curiosidade de «bicho do
terravil e tdo pequeno». Nele se ama
inconscientemente mais o naufrégio e o abismo
que o milagre precdrio da descoberto, a ilha
misteriosa do impossivel felicidade que Pessoa
sempre situou nos mares do Sul da vida. Mais do
que dgua primordial, o Mar é a vida mesma onde
jdnascemos a bordo, vigjantes & forga de uma
viogem que é um regressa. A que porto? A que
vido que ndo seja esto imersa na morte como nas
dquas do sonho de que somos feitos? Quem, como
diz o Magnificat, nos «despertard de estarmos
acordados»? 0 que chamamos Dia ~ e ele desejou
como ninguém que fosse mesmo e eternamente
um verdadeiro Dia e nds nele uma existéncia
finito e porisso mesmo «real» como Caeiro -
em suma, o Universo, o que sé podemos pensar
como Espago e Tempo - € para a sua inquietude,
oseusentimento do absoluto irrealidade de tudo
e todos, apenas uma «noite interno». Deus ¢,
como paro Dante, «osol e as estrelas» desta
Noite interno, o anverso desta agitagdo vd que
o mar confessa pela sua «voz sem boca»?
Arealidade real, a que supomos Deus, ndo pode
ser imaginadanem pensado sendo como o ndo-
-imagindvel, nem pensdvel por exceléncia. £ o Mar
Absoluto, aquele onde desde sempre e para
sempre navegamos crendo-nos perdidos s6 porque
a an_.+%10, como sombra do morte, ndo nos deixa
ver no que existe «o corpo de Deus vivo e
desnudo»?

Somos nds que nos roubamos o Realidade?
A vida épico e sé a vida Frico é vido - supde
consciéncia da morte e resolugiia de ndo sucumbir
ao seunulo esplendor. Avisdo ocultista de
Pessoa, a Gnica onde o suo inquietude se
suspende — 00 menos simbolicomente - ndo
conhece a Morte senGo como falsa mi:agem,
como resumo, empiricamente pavoroso, do nossa
vida intrinsecamente ilusdrio e ficticia. Isso lhe
permite, paradoxalmente, dor & mesma vida como

navegagdo e viagem e, em particular, @ nossa,

de miticos nautas, um sentido inicidtico,
antevendo, para além ou sob a aparéncia do
Morte, um mundo ~ outro - acaso o mesmo que
somos e onde estamos - que mais do que as
maravilhas do nosso mar nos desvendaria as praias
de Deus. E esse seria o Absoluto Mar:

i placido face andnima de um morto.
Rssim os antigos marinheiros portugueses,
Que temeram, seguindo contudo, o mar grande
[do Fim,
Yiram, afinol, ndo monstros nem grandes
fabismos,

Mas praios moravilhosas e estrelas por ver oindo.

# que € que os toipois do mundo escondem nos

[montras de Deus?
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DE TUDO FICA UM POUCDO

ANTONIO TABUCCHI

Guido, oxald que tu e Lapo e eu
fossemos presos por encantamento
dentro de um barco a ir por todo o vento
pelo mar fora a vosso querer e meu;

e assim fortuna ou outro adverso céu
ndo nos pudesse ser impedimento,

como a quem vive e quer, num sé alento,
desejo de estor juntos mais cresceu[...]!

DanTE

s trés amigos desceram do barco e
olharam a sua volta. Aquele lugar era
mesmo estranho. Era um lugar sem
nada, geograficamente
incompreensivel, que nem sequer
tinha horizonte. A linha do horizonte, alids (se aquilo
era uma linha do horizonte), estava pintada num cartaz
da praia (se aquilo era uma praia) onde tinham
desembarcado: no cartaz, em vez das habituais «boas-
-vindas» dos sitios onde vivem pessoas civilizadas, havia
s0 um trago sem cor sobre um fundo sem cor. Em baixo
estava escrito em latim: Hic est Tractus Orizontis.

Eles acharam que talvez fosse oportuno pedirem
explicagdes ao Comandante do barco. Este aproximava-
-se, exibinda com orgulho a sua rica farda de
Comandante.

- Comandante - disseram eles -, sendo o senhor o
comandante, saberd de certeza dizer-nos que lugar é
este aande chegdmos.

- Nobres passageiros - respondeu o Comandante
assumindo um ar paciente -, dou-me conta de que a

viagem foi incomoda, aceitem os minhas desculpas, mas

como imaginam ndo é fdcil navegar num barco de papel.
- Ndo nos lamentamos da viagem - disseram eles -,
embora tenha sido bizarra e até extravagante na suo

rota, mas seria antes nossa ambigdo obtermos algumas
noticias acerca deste Pais aonde viemos ter.

-0 facto é que eu ndo seiresponder a questdo
que me pondes - disse o Comandante. - Creio, nobres
vigjantes, que terei de convocar o meu Cartégrafo.

0 Cartégrafo chegou. Era um homenzinho careca
e de dculos redondos, com uma pasta debaixo do brago.
Pareceu-lhes, depois de terem olhado de relance, que a
pasta tinha um carimbo e que esse carimbo dizia «Reino
da Utopia», mas ndo tiveram a certeza.

- Excelentissimo Senhor Cartégrafo - disseram -,
queriamos saber que pais é este a que chegdmos.

0 cartégrafo tossiu e depois assoou o nariz com
um lengo; por fim murmurou baixinho:

! Quero agrodecer o Vasco Graga Mouro, que traduziu pora mim os versos de Dante aqui citados.
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- Ilustres navegantes, chegaram a um pais
hipotético.

- Caramba! - exclamou Lopo. - Vocé estd o brincar
€onnosco.

- Ndo estou o brincar, ndo senhor - replicou o
Cartdgrafo -, de facto este pais é altamente
hipotético.

- E quem nos pode dor informagdes mais
detalhadas? - perguntaram eles.

- Se calhar sé o Astronomo - respondeu o Cartdgrafo.
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- E ele quem estd encarreque de orientar as navegagdes
gragas as estrelas.

0s trés amigos repararam que o creplsculo estava
o descer e no céu comegavam a brilhar as primeiras
estrelas. 0 Astrénomo aproximou-se deles como se
descesse de um raio da Lua. Tinha nas mdos os seus
instrumentos com os quais media a abébada celeste.
Tragou um gesto vago no ar e depois pds um dedo sobre
os labios como para pedir siléncio. 0s trés amigos
ficaram calados.

- Pois é - disse o Astrénomo -, a coisa é

complicada, bastante complicado. Tantas navegagdes
e circum-navegagdes, tantas batalhas, tantos herdis
e fadigas, e uma estrela envio-nos um sinal do futuro
a dizer que de tudo isto sé ficardo rimas. Acham isso
plausivel?

0s trés amigos entreolharam-se perplexos. Guido
levou um dedo @ cabega para significar que o Astrénomo
devia estar maluquinho. 0 Astrénomo olhou paro ele com
indiferenga e apontou para a abdbada celeste. 0s trés
amigos aproximaram-se dele e sequiram com o olhar o
seu dedo esticado.

- Um bocadinho mais a esquerda - disse o Astrénomo
-, estdo a ver?, aquela estrelo muito luminosa que
parece estar a piscar um olho, é ela que nos estd a
enviar mensagens, sou eu que as capto e o Escrivio
de Bordo transcreve-as no seu didrio, olhem, estd a
soletrar o nome dela, olhem: C-A-R-L-0-S. A estrelo
chama-se Carlos.

0 Astrénomo comegou a ficar nervoso.

- Caramba - exclamou -, a estrela Carlos estd a
enviar uma mensagem para Sua Majestade El-Rei e diz
que vem do futuro. Escrivdo, depressa!

0 Escrivdo chegou com a pluma, o tinteiro e o livro
de bordo. 0 Astrénomo fitou a estrela e comegou a ditar
a0 Escrivdo de Bordo:

Camdes: Histdrio, Coragdo, Linguagem

Dos herdis que cantoste, que restou

sendo o melodia do teu conto?

As ormas em ferrugem se desfazem,

os bordes nos jozigos dizem noda,

f teu verso, teu rude e teu suave balango de
[consoantes e vogoais,

teu ritmo de oceano sofreado

que os lembro aindo e sempre lembrara.

Tu és a histéria que narraste, ndo

simples narrodor. Ela persiste

mais em teu poema que no tempo neutro,

universal sepulcro da memdria.

CARLOS DRUMMOND DE ANDRRDE
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ILHRS DE UTOPIA

GILLES LAPOUGE

s ilhas, todas as ilhas, sdo tidas

em elevada consideragdo pelos
utopistas. Adaptam-se bem ao seu
projecto: inventar uma cidade ideal,

uma sociedade de cristal, da qual o
mal, a injustiga, o crime e a inveja fossem banidos.
£ que as ilhas, separadas dos continentes pelas
extensdes virgens do mar incorruptivel, sdo
desinfectadas dao histério da sua fetidez. Desde

S. Brendano, € af, nas «ilhas afortunadas», que
os homens implantam os seus paraisos terrenos.

Contudo, as utopias, mesmo partilhando todas o
mesmo gosto pelas ilhas, nGo apresentam sempre as
mesmas figuras e as mesmas cores. Umas sdo deliciosas,
com céus e sdis, rebanhos de carneiros, pastoras
mimosas e sorrisos dourados, enquanto as outras sdo
cinzentas, crispadas e rebarbativas. Suponhamos, por
exemplo, duas ilhas, umareal, o Taiti, outrairreal, a
cidade de Utopia, imaginada em 1515 pelo inventor do
género, o grande Thomas Moore, chanceler da Inglaterra,
que em breve seria guilhotinado por Henrique VIII.

0 Taiti foi descoberto no século XVIII, um século
que fez da procura da felicidade a sua especialidade.
As Luzes postulam de bom grado que o homem € bom
por natureza e que foi a sociedade, com as suas leis
férreas, que o subverteu e o contaminou.

0 inconveniente é que esse «bom selvagem»
foi procurado por toda a parte, mas nunca apanhado.
0 pecado original parecia té-lo eliminado para sempre.
Contudo, as coisas mudaram com as Luzes. 0s barcos
fizeram grandes progressos e Bougainville descobre o
Taiti em Abril de 17468.

Essa ilha é uma jéia, e Bougainville anuncia a uma
Europa extasiada que descobriu, no meio do maior
oceano do globo, o «bom selvagem». Sob um céu

imutavel, na fimbria das marés imemoriais, uma
sociedade perfeita, utdpica, que funcionava desde
sempre, ao abrigo das pestiléncias da Europa: os
homens da ilha sGo belos, bronzeados e amdveis.

As mulheres gostam de flores, cheiram bem, andam
completamente nuas e fazem amor com os marinheiros
que o desejarem - a Europa maravilha-se. Diderot e até
Voltaire embandeiram em arco. Ai estd! Encontrou-se
finalmente uma utopia!

Todavia, Bougainville, embora fosse um espirito
generoso, ndo era grande filésofo. Se tivesse lido com
mais seriedade os teédricos da utopio, de Platdo a Moore
e a Companella ou Bacon, teria verificado que as
teorias utdpicas propdem um modelo radicalmente
contrdrio as doces imagens recolhidas no Taiti.

Ha, sem ddvida, um ponto comum entre o Taitie a
cidade da Utopia de outrora: nos dois casos, estamos
numa ilha, mas desde logo a histdria e a estrutura dessas
duas ilhas sdo diferentes. A do Taiti foi modelada pela
mdo do Ser supremo. A da Utopia foi forjada pela mdo do
homem, uma vez que Thomas Moore, no seu belo livro,
teve o cuidado de nos explicar que no comego se tratava
de uma terra unida a Europa, uma peninsula, e que os
engenheiros da Utopia principiaram as obras cortando
o istmo que ligava esse territdrio ao continente.

Estas diferengas sdo essenciais: a ilha do Taiti saiu
das mdos de Deus. 0s homens que ali residem ainda
fazem parte da Natureza. Ndo foram contaminados
pelas pestes da histéria e da civilizagdo. Eis a prova:
ndo conhecem nem a escrita, nem a metalurgia.
Andam nus. NGo tém nogdo do pecado, do mal.

Ailha de Thomas Moore € ao contrdrio: é uma
fabricagdo, um artefacto, um acrescento, um
complemento e uma correcgdo oferecidos a obra
de Deus, uma sociedade ao mesmo tempo voluntdria,

Figuros 65 o 68 — Série «Didrio»,
de Doniel Bloufuks, 1996.
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disciplinado e racionol. 0s dois sistemas ndo tém
comparagdo, ou melhor, funcionam precisamente

as avessos um do outro: no Toitireino o izrrzace, o
iqualdade € razara:_a felicidade, a preguigo e 0 amor
sdo o destino de cado um. NGo hd  »a= Ndo hd chefes.
NGo ha confessores. NGo ha barreiras. Nem tabuados...
£ o natureza, é o que vos digo!

No sistema de Thomas Moore, tudo sdo requlamentos,
obrigagdes, administragdo, controlo, austeridade, Idgico
e sn=rrin A cidade de Utopia nunca sorri. £ rilzds tdo
minuciosamente como o movimento de um relégio. £ uma
caserna: a liberdade foi reduzido o estado de fantasma.
Pior ainda: o personalidade dos «Utopianos» foi abolida.
Cada um é idéntico o todos os outros. Cada vida €
intermutdvel por todos os outros vidas: se uma mulher
tem mais de quatro filhos (ndmero obrigatdrio), é
obrigada a entregar os seus bebés supronumerdrios
a outras mulheres que tém menos forga arasi:n

Na cidade de Utopia, onda tudo a compasso. Todos
as trimestres se procede o uma mudanga y#1ul. cada
familia abandono a sua casinha para se instalar na coso
vizinho, que é rigorosamente igual aquela que elo kv,
de tal maneira que nenhum apego sensivel posso ser
produzido, nenhuma marca posso ser deixado pelos
homens no {ugar onde vivem. RAs refeigdes sdo tomados
em comum, a chamada de uma corneta. Em sumo, o
cidade de Thomas Moore evoca o pior dos pesadelos do
nosso modernidade: o computador.

E verdade que Thomas Moore é um homem bom, o
contrdrio de um déspota ou de um tirano. Mesmo assim:
ainda que os seus sentimentos fossem raveer-rs,
desenhou o esquema de uma cidade 4<#piliu, de uma
dessas cidades racionais e crepusculares, cujo horror
George Orwell descreveu no seu genial romance 1984.

£ verdade que a mesmo palavra «utopio» serve
poro descrever a utopia natural, feliz e libertdrio do
Toiti e a utopia severo, liberticida e crispada de Thomas
Moore. Este fragil denominador comum entre duas
fantasias resolutamente contrdrios explico que, no
decurso dos séculos, o termo «utopio» ndo deixou
nunca de revestir significados opostos e de alimentar

projectos dissemelhantes. Para uns, a utopia é o «foz
0 que zLiese:~ do abade de Telemo de Robelois, o
«fazer amor, ndo o yur-r1>» de 1968 ou a «terra sem
pecado» que os Guoranis procuraram outrora no Norte
do Brasil. Poro os outros, a n-sj: == é 0 avesso triste
deste sonho: umo caserna, um figine de £nE0iiG, o
triunfo do réqua de cdlculo e do fio-de-prumo, o fim
do livre-arbitrio e do intimidade, o uzyas 9z do
individuo = em suma, o embrutecimento
concentrociondrio.

Ora, o perigo estd em que os tedricosnunca
souberam explicar com €xito por que razdo a palavra
«utopio» foi cortado em duas: uma palavra de
«duplo entrado», uma «palavra Janus», preta ou
bronca sequndo aquele que a utiliza, oro delicado,
oro rude, sinistro ou benfazeja, é conforme.

Este formiddvel quiproqué entre os duas cores do
utopia ndo é de agora, arrasto-se através de todao
historia do Ocidente, mas é mais severo do que nunca
neste fim de século. Hoje, pora o maior parte dos
jovens, a palovra utopia evoco um vale derisos e de
IIn-pe. o liberdade ilimitada, o alegrio dos corpos e
dos sexos, a generosidade, a bondade, a gaiiaT,
misericérdia, enquanto o corpus filoséfico da utopia
ndo tp essrza qualquer ambiguidade: o utopia é uma
sociedade implacavel.

Acresce que estes dois sentidos incompatfveis estda
enredados no fundo do mesmo termo: «utopia»; e
esta associogdo contranaturo perturbo-nos e ndo pode
deixar de ser questionado. Do mesmo modo que o ilho
estd presente nos duos Taatn o5, os duas utopios
entrelagam os seus ki matis fze-Tuy, MeIdigiat
misteriosos conduzem de uma o outro, deslizo-se
facilmente entre o ilho de Bougoinville e o de Thomas
Moore, Componello ou Cabet. A provo? £ sabido que os
«cidades de cristal», concebidas poro o festae o
liberdade, a justico e a igualdade, geram matadouros
e cidades de sangue. Quantos Estaline e Pol Pot nos
arregimentaram para os ilhas bem-aventurados e nos
desembarcaram em cidades cegas sob os luzes da
Estrelo Absinta!
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UTOPIAS E OCEANOS: UMA BREVE VISAO DE
INSPIRACAO OCEANICA, IMERSAO SONICH
E UTOPIA NA MUSICA DO SECULO XX

DAVID TOOP

0 escrever sobre a composigdo

sinfonica mais popular de Claude

Debussy, o maestro e compositor

Pierre Boulez descreveu La Mer

como uma obra que desconcertaria
os ouvintes contempordneos de Debussy.
«Debussy tratou o seu tema de uma maneira o
que os amantes de paisagens marinhas
hiperbdreas ndo estdo habituados», exclamou
Boulez.

A dqua, osreflexos e a liquidez estavam
sempre a surgir na obra de Debussy como
metdforo imagética e inspiragdo. A semelhanga
de outros mestres dos séculos XIX e XX, como
Joseph Conrad ou J. M. W. Turner, ele utilizou uma
forma artistica para captor e registar fendmenos
naturais elementares, representando a energia,
os sensagdes e os prazeres empolgantes, se ndo
mesmo perturbadores, de uma complexidade
cadtica.

Por cansequinte, o oceana, anteriormente um
motivo romantico que ilustrava na perfeigdo a
escala humana e a sua fragilidade, o sua
perseveranga e aventura, ou um regresso
nostdlgico a pré-civilizagdo da natureza,
transformou-se nas obsessdes de velocidade,
poder e derivados do petrdleo do século XX. Nos
seus extremos opostos, estas preocupagdes
foram exemplificadas pelas teorias e acgdes dos
futuristas italianos ou pela calma ocednica dos
quadros de Mark Rothko.

IMERSAOQ

0 termo «aceanico» foi usado por Sigmund Freud
na obra cuja tradugdo inglesa tem o titulo
Civilisation and Its Discontents (1930) para
descrever «uma sensagdo de vinculo indissoldvel,
de formagdo de um todo com o mundo exteriar».
Esta sensagdo de auséncia de limites, de béngdo
panteista, infiltra-se em toda a obrao de Debussy.
0 pai esperava que ele viesse a ser marinheiro,
mas Debussy preferiu navegar pelas utopias da
imaginagdo, regressando com o conhecimento de
experiéncias maravilhosas e fundindo-se no mundo
natural. A qualidade imersiva da sua obra - um
envolvimento do ouvinte num banho de som, mas
também, @ maneira de uma esponja, uma absorgdo
de sons do mundo - veio a revelar-se
tremendamente influente no século XX.

Em 1580, Sir Francis Drake atravessou os
oceanos do mundo no seu navio The Golden Hind,
antes de chegar ao Sudeste asidtico e de ouvir a
misico javanesa de gamelda no seu ambiente
proprio. Trés séculos mais tarde, o mundo estava
o transformar-se numa espécie de supermercado.
Na Exposigdo de Paris de 1889, Debussy (que nunca
foi grande viajante) testemunhou, na sua cidade
natal, espectdculos ao vivo de misica de Java, do
Vietname e do JapGo. Impressionado com o que
ouviu, integrou as ligdes da misica javanesa - a
profundidade das suas sonaridades, o continuo do
contraponto ritmico e melddico -, formulando,

Figura 69 — Silent Systems, de
Russel Mills, 1988. Um pedago de
oceano preso no gelo (resina).
Fotografia utilizada no capa do
CD Sangs fram the Cold Seas, de
Hector 1ozou.
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desse modo, o modelo de uma misica que atraiu

a si transmissdes globais, como um satélite que
recolhe sinais do meio que o cerca, criando hibridos
culturais do novo século, o planeta dos oceanos
auténticos (e agora simbélicos).

DERIVA

Através da exploragdo do som e da dissolugdo

de fronteiras estruturais, a musica do século XX
explorou modelos radicais de sociedade, formas
experimentais de espiritualidade e de
consciéncia. Através quer da aplicagdo rigida

de sistemas, quer da rejeigdo resoluta de toda

e qualquer regra, uma extraordindrio variedade
de misica do século XX - rock, jazz,
improvisagdo, mdsica electrdnica, reggae,
techno e house, minimalista, cldssica pés-
-moderna, até mesmo mdsica ligeira, country e
muitos exemplos de mdsica popular e folcldrica -
gravitou na direcgdo de uma deriva ocednica (ou
dissolveu-se inteiramente nela), apaziguou-se em
mares de tranquilidade, revolveu-se em oceanos
de turbuléncia.

As tendéncias ocednicas na misica podem ser
interpretadas como representagdes de um desejo
de regresso a flutuagdo amnidtica no Gtero: a
vida antes da verbalizagdo, a semelhanga de um
golfinho cuja linguagem descreve relagdes
espaciais por intermédio de sons puros.

0 psicélogo Anthony Storr rejeita esta ideia de
imersdo como regressdo. «Alguns psicanalistas,
tendo notado que a misica pode desencadear
sensagdes semelhantes ao ‘ocednico’», escreve,
«aplicaram a interpretagdo que Freud deu desta
experiéncia @ midsica, supondo que a misica
representa sensagdes da unido bem-aventurada
entre a mde e a crianga, num estddio em que a
crianga ainda nGo tem consciéncia de si enquanto
entidade independente. Esta interpretagdo €
errada em dois aspectos. Em primeiro lugar,

embora a misica possa desencadear a experiéncia
ocednica, isso éraro e néo ocorre normalmente
durante a execugdo musical real. Em segundo
lugar, o experiéncia ocednicando é compardvel
nem go orgasmo, nem a uniGo com outra pessoa.»
Se a interpretagdo de Storr for correcta, qual
serd entdo o significado deste tema ocednico
recorrente na mdsica do século passado? Este
século tem-se caracterizado por rdpidas
mudangas tecnolégicas, acompanhadas de
profundas perturbagdes ideoldgicas e religiosas,
de movimentos culturais e fisicos, do aumento
do conhecimento, da catdstrofe da querra global
e da destruigdo ambiental. Neste contexto, a
metdfora do oceano pode ser encarada como uma
busca de unidade entre os vastos e pululantes
mistérios e riquezas do mar. Porém, como Bruce
C. Heezen e Charles D. Hollister afirmavam no seu
curioso estudo cientifico acerca da fronteira
abissal, The Face of the Deep, «trés quilometros
abaixo das dquas iluminadas pelo Sol dos oceanos
do mundo, encontramos o vasto abismo, um
escuro e solitério mundo submarino,
escassamente povoado por animais estranhos.
Até hd pouco tempo, este cendrio, virgem e
desconhecido, apenas existia na imaginagdo».

ABISMO

0s voos espaciais tornaram-se um lugar-comum,
mesmo kitsch, mas o abismo ocednico continua

o ser um mistério, hostil para os seres humanos,
que so recentemente nos tem vindo a ser revelado
a medida que as tecnologias de cinema e dudio
subaqudtico se aperfeigoam no sentido de
enfrentarem as dificuldades caracteristicas deste
meio. Abaixo da sua superficie, as profundezas
ocednicas representam um espago interior, tanto
no sentido literal como no sentido figurativo. Em
The Drowned World, J. G. Ballard invoca a vida e a
paisagem terrestres depois do aquecimento



global. «Quando a vaga boga se ergueud,
escreveu, «ele sentiu dissolverem-se as barreiras
que separavam as suas préoprias células do meio
circundante, e nadou em frente, avangando pela
dgua escura e estrepitosa [...]»

Numa era electrdnica apenas pressentida por
Debussy, Jimmy Hendrix gravou mdsica que
representava o «ocednico» numa perspectiva
semelhonte a de Ballard. 1983... (a merman I
should turn to be)/Moon, turn the tides... gently,
gently away era considerada por Hendrix um
«quadro-cangdo». A medida que a sua estrutura
se desenvolve em percussdo livre numa
panordmica estereofdnica, em efeitos de guitarra
e de electrénica de estidio que evocam o
movimento abissal de objectos submarinos ndo
identificados, os gritos das gaivotas, a descida
0o sorvedouro, a pega descreve (tanto em
palavras como em sons) uma viagem de
ressurrei¢do subaqudtica depois de um cataclismo
ecoldgica. A historia deve algo a Noé e @ sua
Arco, a Jdlio Verne e a H. G. Wells, mas o temo é
familiar enquanto arquétipo da nossa época. RAs
fronteiras do condigdo humana dissolvem-se e
reestruturam-se a fim de se adaptarem a um
mundo drasticamente alterada. Perante religides
exaustos, perante o fundamentalismo e o
ateismo, uma novo consciéncio esforgo-se por
evoluir.

Em todas os formas artisticos - cinemo,
ficgdo, poesia, pintura e escultura, video e
interpretagdo, sobretudo mdsica -, o explorogdo
dos estodos alterados revelou-se uma forga
dominante, quer através de rituois, de imagens
de alteridode, de interrupgdes do verbolizogdo,
de agressdes quimicas a personolidode, quer
através do poder esmagodor do formo cldssico.
Podemos escutar essos sensagdes omorfas,
liquidos e ocednicos em Stimmung, de Karlheinz
Stockhausen; nos hibridos turbulentos e
eléctricos criados por Miles Davis em On the

Figura 70 — Perfume, de Russel
Mills, 1996.

70









136

Figuro 71 — Infinite Glide, de
Russel Mills, 1992,

Figura 72 — Heaven Dips, de
Russel Mills, 1992.

Corner, Agharta e Pangea; em muitos experiéncias
de jazz improvisado dos anos 60 e 70; nos cachos
harmdnicos oscilantes de feedback de quitarra,
dos Sonic Youth, My Bloody Valentine ou de Glenn
Branca; nos blocos sdlidos e ondas de transe
repetitivas do mdsica minimal e de sistema; nos
montras de ambiente electrénico, pés-techno,
jungle e todos os seus antecessores, de Morton
Feldman e Toru Takemitsu aos Tangerine Dream

e o Brian Eno.

ESCUTR PROFUNDA

A compositora americana Pauline Oliveros
descreveu o seu interesse fundamental em
misico, tanto enquanto métado de tocar como
enquanto técnico interactiva de descoberto,
como «escuta profunda». «Implico escutar para
ld do superficie e também escutar no intimo»,
afirmou. «Pretendo relacionar-me com o escuto
no sentido mais amplo; nGo apenas ouvir 0 som
e os vibragdes, mos também compreender que
nés somos vibragdes. Somos feitos delas. £ um
esforgo poro regressar a um desenvolvimento
espiritual. 0 som é a energia dominante nesse
desenvolvimento.»

Por conseguinte, o merqulho abrupto na
descido ocednica represento uma procura de
significado num século em que os significados se
pulverizaram. Esta ecologia cultural do som pode
proporcionar inspiragdo o ecologistas ambientais
(o nexo estabeleceu-se quando o biocacdstico
Roger Payne comercializou, pelo primeiro vez,
as gravagoes extraordinariamente populares dos
cangdes do boleia-corcunda, em porte como um
tipo de misico, em porte como um apelo @
consciéncia ecologista). A medido que
penetramos nos margens pouco profundos do
oceano da informagdo do século XXI, a misica
fornece um mapa parcial de regiGes submarinas
demasiado complexas e mutdveis paro poderem

ser plenamente definidos. 0 som é um meio que
se dispersa com o passagem do tempo. Com
coloragdes vivos, os ondas sonoros repercutem
no nosso corpo, estimulam os nossas emogdes,
cativam o nosso intelecto. Cercam-nos e
penetram em nds da mesmo maneira que a dquo
nos cerco e nos penetra quando nadamos.

No limite, o misico poderio ser encarado como
um salto no desconhecido, em direcgdo o uma
época em que o nosso papel fisico no Terra serd
transformado pela comunicagdo
computadorizada. Poro enfrentar esta
perspectivo estranho e inquietante,
necessitamos de ligdes retiradas de lugares
estranhos, de utopios estranhas, de oceanos
profundos.
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UMA BALEIA VE 0S HOMENS:
0 RERCORDAR DA HUMANIDADE

ADELAIDE BATISTA

s

no meio do Atldntico, extenso e indémito,
que navega, serena, a Baleio — o mais
portentoso animal da Criagdo. Vem de uma
era imemorial e assombrosa, donde se diz
ter brotado o inicio do tempo. Porisso se
adopta o qualquer momento ou maré e aparece em toda
a parte, num mesmo lampejo, em simultdneo.
Confluéncia de energias e transporte madgico da
existéncio humana, manteve-se o Atldntico ao longo
dos tempos na soliddo soberana das dquas, de
profundezas abissais e extensdo infinita. Foi, por isso,
temido pelos homens, e fora espago de liberdade para
as baleias, perturbadas apenas por um insélito
acontecimento, quando o cosmos estremeceu, as 6guos
se agigantaram e as convulsdes sucederam. 0 fogo
projectou-se para além das dquas, a lava escorreu em
monte, e em monte se formaram ilhas. Exorcizaram-se
os demdnios e, sobre o torrdo flutuante, desceu o
Espirito Santo!. Estabelecera-se a ordem, e de bruma
se embugaram osrochedos. Permaneceram, assim,
desconhecidos dos homens durante milénios,
concedeados que estavam ao reino do divino.
Reconheceu-os, porém, na sua soliddo a Baleia e,
através do seu canto ondulado na imensidade infinita
do mar, deles pode dar voz, sussurrando a Portugal que
0 que havia povoado o imagindrio e o coragdo dos
homens, desde Platdo aos tempos hodiernos, era, com
efeito, real. Estava ali, um pouco mais além, a oeste;
ndo uma, nem duas, mas trés, quatro... nove ilhas.
E, para que ndo houvesse o sentido pleno da possessdo,
dotou-as a Baleia da sua ubiquidade. £ por isso que,
em definitivo, desde a data concreta da descoberta?
oo real espago que ocupam?, permanece a inquietagdo

dos homens face ao feitico imponderdvel das ilhas, na
sua totalidade inacessiveis.

Quais «ilhas afortunadas», aquelas sGo «terras sem
ter lugar/Onde o Rei mora esperando» (Pessoa, 1995).
0 seu mar foi a um tempo desolagdo, violéncia, terror
e assombro; é e foi também magio, passadeira de
aproximagdo, abismo de separagdes, mas igualmente
restaurador de paz e equilibrio?; umas vezes sublime,
outras devastador. Votadas as ilhas para ocupar a
fronteira mais ocidental da Europa, fizeram-se sentinela
de sonhos e farol orientador das navegagdes para outras
descobertas a oeste e para as viagens de retorno das
Indios. Mais do que espago de aproveitamento
econdmico, pode dizer-se que sdo detentoras do destino
de Portugal, na sua atlanticidade’, na missdo que lhes
é cometida de assumirem papel de articulagdo com o
mundo ocednico envolvente, como eixo nodal de rotas
nduticas. Sabe-se que distdncia e centralidade sGo
atributos contraditérios; nas ilhas, porém, verdadeiros.
A transitoriedade € ali, porisso, substantivo concreto,
palpavel: sofre-se ao ver naus por perto apresadas,
enquanto se vive, com entusiasmo, vendo outras a
acostarem para aguada e reagrupamento. Junto da costa
noufragam galeGes com especiarios e mais riquezas.
Corsdrios e piratas violam o terra, sacam bens e pGem
em perigo a vida do povo (Cf. Riley, s/d; Riley
e Saramago, 1993). E tanto se repete o acto que, de
repetido, se converte em aproximagdo, entendimento
e troca de haveres. Assiste-se, consecutivamente, as
incertezas e ao medo prolongado, quase infinito,
acentuado pelo primeiro conflito europeu na conquista
da hegemonia dos mares, com palco bem proximo das
terras e das gentes, enquonto no interior da ilha terra-

' Um Kespirito santo», cujo culto constituiria mais torde naquelasilhasuma dos forgas espirituais, de aproximagdo entre homens, mais enérgicos —ali referido
no seu aspecto ascensional, que, segundo Eliode (1989), «significo sempre o despoletor de uma situagdo ‘petrificado’, ‘obstruida’, a ruptura do nivel que torno

possivel o passagem poro um outro modo de ser».

? Até hoje permanece o discord@ncio quaonto & doto concreto do descoberto dos Agores. £ um problema n&o resolvido, segundo Albuquerque (1962 e 1983),

Vverlinden (1960 e 1969) e Arruda (1932).

3 V. umdos exemplos concretos in Choffat (1903). Conclui-se que, biologicamente, os Agores sdo europeus — tese aindo hoje constotadapor Knudsen (1995),
0 mesmo jé ndo se poderd dizer do posigdo geolégica, geogréfica e oceanogréfica dos Agores. Por exemplo, nos enciclopédias oitocentistas, os Agores eram

considerados «ilhas de Africa». Cf. D’Ayezoc (1848).

*Tenha-se, por exemplo, em conto o que os ilhas virdo mais torde o representor no sistema internacional vigente entre 1890-1898 e 1945, como equilibrio de
forgas 0 meio Atldntico. V. Telo (1993): «Pensamos provar neste livro que Portugal tem um papel significotivo no evolugdo desses equilibrios, gragas o um espago

geogréfico que tem os Agores como ponto fundamental.»

*Costo (1977) folodessesentido de missdo do «olmo atléntica®, o pretexto d’a Mensagem. V. também Godinho (1990) e Pires (1990). Interessantes
consideragBes, o este respeito, so tecidos numa breve entrevisto a Mdrio Ruivo (1995).
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-tenentes e donatdrios se apropriam da riqueza
granjeada pelo povo. E, porque ali ndo vingo o sonho,
outros terras e outros mundos sdo desde sempre o
destino errante daquela gente.

NA VIGILIA DE NOVOS PASSOS,
NOVA MEMGRIR

Ilhas préximas e remotas sdo-no essas, sujeitas que
estdo a uma vasto e profundo ambivaléncia: a abertura,
com efeito, mas simultaneamente ao espago
concentraciondrio, cujo movimento «tem igualmente

o significado moral de uma vivificagdo de todos os
poténcias luminosas e obscuros da natureza humano, e
portanto de todos os opostos psicoldgicos, seja qual for
o sua natureza» (Jung, 1979). Elas sdo o efémero e o
contingente, situadas que estdo geotectonicamente, 0
excepgdo de duas, no microplaca agoriana - um escasso
enclave triangular junto da z0na de fricgdo das placas
euro-asidtica, africana e americana (Martins, 1993 e
1986).

A acentuar o sentido de parte nenhuma, «onde o
Norte estd virado ao Sul» (Faria, 1984), convergem as
correntes maritimas (Gofas, 1990) que ali circulam num
jogo desalmado de contradanga, remetendo as ilhas
poro um vortice, fechadas em ovo, gerando por essa via
uma simbélica de negagdo, ocultagdo e mistério. De
idéntica forma sopram os ventos, adensando o espago
do inaudivel, da intimidade e do espanto.

A névoa e a distdncia, a luminosidade em ardiloso
movimenta caleidoscdpico, o bailado da chuva em dias
de sol, aira dos ventas miltiplos e rapidamente
contrdrios enfeiticom a atmosfera e deixam o ar tocado
pela incerteza e orecato, o interrogagdo e a espera. 0
ouvido perscruta o terra, e o olhar perde-se cismado no
imensidade do céu e do mar, de um mar «com paredes
de vidro, que rodeia o centro invioldvel» (Correia,
1979). Fala-se mesmo do despertar, como forma de
condigdo do homem insular, exposto que estd ao outro
rosto das coisas, ao intervalo que daf derivo e @
subsequente revelagGo de um cosmos e de uma

paisagem nunca iguais a si proprios. £ o recusa do
imagem perfeita do Paraiso. Estd-se na ilha mais
proximo do hale da criagdo, nesse espago ande o
espessura do vazio se obre oo fulgor de uma nova luz.
Porisso dela se afirmo que guarda em si uma ove rara,
o priolo, do qual nGo hd registo, até agora, nem
referéncia em qualquer outra porte do mundo. Ter-se-d
perdido do seu bando, em tempos de antanho, em fase
migratdria, durante uma doquelas devastadoras
tempestades, hd tontos, tantos anos, que nem 0s
cientistas consequem contd-los (Ramos, s/d). Ave em
extingdo, protegida agora pelo homem. Optou por um
lugar dnico, de indefinido fascinagdo. Recalheu-se e
entregou-se a magia do lado nascente do sequnda ilha
mais oriental do arquipélago. Ave que é exemplo de
autopreservagdo, subsistindo puro e incélume aos
reveses do tempo e do espago - um sinal de vida que
dilata o terra até as dimensdes do cosmos, qual ova de
Nemésio?, em vigilia de novos passos, de nova memoria.

E tudo isso sempre dissimulado... Requer
distanciomento, o ilho: enviar tudo para longe,
fechar seu corpovelado e acolher-se ao ovo, ao coas
primordial. Acordar em dia de Primavero, revelar-se e
logo recuar, repetindo gestos inicidticos de fidelidade
ao destino humano. Um buligo, uma irrequietagdo;
repouso e ensimesmamento. £ porisso que por ali ronda
e se aninha o anticiclone, cercando com graciosidade o
ilho e relevando-lhe a suo dupla natureza de contrdrios,
responsovel pelo tempero dos excessos’. Fica em
espreito, soprando o ar quente das regides tropicais
para as de latitude média e albergando no seu Gmago
todo o forga e acgdo para controlar 0 movimento das
mossas de ar, nas trajectérias das pressdes moveis
frontais para os envolventes (Enciclopédia, 1970).
DinGmico e suspensdo, movimento e fixagdo. Delas se
diz, por isso, que sdo ilhas mal amarradas, barcos a
deriva, como John Updike as viu em dia de graga®.

Tais sGo os incertezas e a contingéncia, a tensdo
e o ambivaléncia que ali se vivem. Tdo incertas e
indefinidas quanto as caldeiros com suas fumarolas de
mistério a esbaterem os contornos da terra e a

4 Troto-se de umo imagem que domino, em grande porte, o pensamento e o poesia de Vitorino Nemésio. V., o titulo de exemplo, 6 Ovo (1989): «Mas queria, mois
que o mar, bater/Aindo os praias carregados/De passos, conchos e do hover/pos oves livres |6 pousados/Que jé ndo posso recolher./E um ova,/Nodo mais que um
ovo/Num punhado de pé, entre juncois,/Que desse vida, penos, povo/Poro os aragens e oreais.»

7 v. Rires (1988): «[...] olgo de cambiante e instével como o solo sismico, como o paisagem e o clima, onde os fronteiros entre imobilidade e movimento, entre luz
e sombra, entre terra e 6guo, ndo sdo nitidos. Por pouco ndo somos mfsticos. Por pouco também ndo somos ‘conquistadores’ de continentes. Ficémos sempre o
meio cominho entre o ter e o ser, entre o reolidade e o sonho (...}, simbolicomente marcados no maopa o meio do Atldntico, entre dois mundos, sem pertencermos

decisivamente o nenhum.»

20 poemaintitulo-se Agores e foi traduzido do inglés para o portugués por Jorge de Seno. Eis olgunsversos: «Grandes navios verdes/eis que navegam/ancorados,

pora sempre;/sob os dguas//enormes raizes de lovo/prendem-nos firmes/o meio do Atldntico oo possodo.//Paisogem rurol/vindo & derivo/de hé séculos; o
disténcio//omplio-se.//Um vazio & popo,/os Agores sumidos./0 vécuo otrés e o vécuo/d frente s5o o mesmo.»
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permanecerem indeléveis na memdria das gentes,

de coragdes assustados por vulcdes e terramotos.

De tudo isso resulta um tempo de nogdes especificas.
Diz-se ali que «o tempo e 0 espago sGo uma e a mesma
coisa, isto é, distdncia» (Borges, 1989), enquanto
outros o entendem como um tempo redondo, circular
como a ilha, um tempo sem tempo, onde os reldgios
ndo tém sentido, sem nada por dentro, apenas a
fachada (Garcia, 1989). Hd o tempo de espera, de
«encontro, sono e equivocos» (Melo, 1988) e hd ainda
o tempo das origens ciclicamente repetido, «como um
carrossel que roda sempre em torno do seu eixo» (Melo,
1988). Para Nemésio é um sentimento: «0 sentimento
de que alguma coisa foi abolida ou suspensa - talvez o
tempo - sai de nds e parece ser o proprio meio: é isso
que desenha os montes, perfila as coisas e os homens
sonolentos, desvia o pdssaro de um ramo para o outro
e estende o mar» (Nemésio, 1939).

Porisso nessas ilhas, «de certo ou seguro quase
apenas a demora do gesto em suspensdo»
(Bettencourt, s/d) - tdo leves que quase ndo existem.
Tal como antigamente, ainda hoje hd quem imagine
que «aquelas ilhas desenhadas no Mar Oceano [sdo] pura
suposicdo dos cartdgrafos®™ . Tal realidade induz a que
os habitantes dessas ilhas remotas e de redondo
endoidecidas percam a nogdo dos pontos cardeais, daf
derivando uma profunda desorientagdo: «Confundo
tudo: o que me disseram com o que de facto presenciei
[...]. Sei que me falta alguma coisa de que certamente
nunca tive nem terei a consciéncia exacta. Mas aqui
serd talvez o meu lugar. £ como se, apesar de tudo,
esperasse. ‘Aqui’ € um advérbio de tempo, contra o que
tdo categoricamente sempre afirmaram os fazedores de
graméticas» (Borges, 1989; Garcia, 1987; Almeida,
1989; Freitas, 1992; Batista, 1993).

£ todo esse dispositivo contraditério e dual em
continuo palimpsesto que ailha perpetua. De inicio
- quando imaginada de fora - representa a utopia, o
enigma a descobrir, o refigio e o éden primitivo. Mais
tarde - quando desoculta, conquistada e habitada,
convertida em lugar de chegada e agora vivida por

dentro - transforma-se em cativeiro, fechada na sua
propria circularidade. Ela € entdo isolomento, soliddo,
abandono, e circunscreve-se a situagdo de estar; um
estar'®, porém, desde sempre quebrado por uma vida
de relagbes com outros povos, desde corsdrios e
forasteiros a comerciantes, ndufragos e aventureiros,
num cruzamento sucessivo, ora mais denodado, ora
menos afoito, com diferentes culturas e civilizagdes.
Para estes, os de fora, a ilha nesta sua condigdo de
isolamento é lugar imutdvel defendido dos assaltos do
tempo e porisso dncora de salvagdo. Ela é esse espago
desejado, de exilio, de fuga a fragmentagdo do mundo
civilizado, em busca da unidade perdida. Para os de
dentro, o espago de reflgio e redengdo estd Id fora,
do outro lado do mar, e reside na partida - real ou
apenas sonhada. Dos olhares de fora quardam essas
ilhas registo dos inimeros testemunhos ai deixados por
personalidades observadoras atentas a paisagem natural
e humana, desde Chateaubriand ao principe do Ménaco,
dos irmdos Bullar a Raul Brand@o®*. £ a ilha como o
«outro», embora um outro ainda distanciado,
coisificado, reduzido 0 metade, escapando o seulado
dindmico, de intercurso, marginalidades e cruzamentos
de pessoas e coisas, a maioria dos curiosos.

CAMINHOS DR INTIMIDADE
E NOYAS ROTAS DO AFECTO

Hoje, porém, assiste-se a um fendmeno de
redescoberta da ilha, na sua unidade «total», ou seja,
na sua ambivaléncia ou morada de contrdrios - ja ndo
como o outro-objecto, mas agora, para os que o
visitam, sujeito-objecto de memdrias e auséncias,

de encontro, identificagdo e autoconhecimento.

Ao movimento dos de dentro, expresso agora em
partidas e retornos, converge o dos de fora, numa
atitude nova, de demanda dos sentidos ocultos da ilha
e do templo de mistérios em cada coragdo presente
(Tabucchi, s/d; Meistersheim, 1994; Orrico, 1994;
Ferreira, 1988; Vaz, 1994; Petri (no prelo); Viegas,
1989; Pimenta, 1987).

?$6 (1995). 0 préprio nome do arquipélogo deve-se o um erro o que foram induzidos os navegadores portugueses quando confundiram milhofres com agores. Por
outro lado, os ilhas aparecem cindo hoje deslocados nos mapas ou no pensamento. Cf. Freitas (1995). Tudo ali se altero. 0 popel estratégico dos Agores é, por
isso, de constonte mutogdo. v. Telo (1993). «E tudo como num sonho, como se um monumentol erro de povoamento tivesse plontado aqui uma populogdo que se

destinava o outro lugor qualquer no planeta>, segundo Ferreiro (1988).

10 Nemésio, Agarra: € ilhéu (1956): «Ali nasciamos, oli viviamos — ali estévamos. E ‘estar’ é muito mais verbo para ilhéu do que ‘viver’.»
' A listo de pessooasilustres que passaram pelos Agores e deles deixaram testemunho é longo (leite, 1991).
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Jo ndosevaiuilhopara apenas overe deia folar; antes
para a sentir-paro a omor, como dizJodo de Melo.

A distancia que foz da ilha as ilhas habitados «mais

il +~2nles, que se sobe haver no mundo» (Cordeiro,

I 7. deixo de evocar o seu espago tradicional de
isolamento e soliddo poro ocupar essencialmente o do
entre, o do Jonge, lugar de instauragdo de uma nova
ordem, onde o cerco se transforma em passadeira paro
mares de séis :ilirilu~, j:ziv «tudo no périplo de umo
ilho alude oo possivel na distdncio» (Nemésio, 1939).

A ilha é, ocimo de tudo, esse interlidio de divina
proporgdo mzwu~: ft porque irdispe-=&eel contraponto
a dispersividade o que o homem de hoje estd cada vez
mais sujeito. Um espago de convergéncios do exwi- lo,
com efeito, mos, e ainda, do corpo também.

Corpo do ser e do ndo ser: de abandonos e
prreapes, de vaaalas e “asizos conforme o olhar,
de dentro ou de fora. Ilhas do ser e nfa wi*, na sua
propria natureza, ora emergindo e subsistindo no mar
infinito, repetindo «o yuuTw cosmogédnico da
manifestagdo formal», ora descendo ao fundo das
fazise * em formo de «regressdo oo pré-formol, @
‘eiategingii=no modo indiferenciado do preexisténcia»
(Eliade, s/d). llhas, por isso, intermitentemente
soberanas e wiju=i d:» Gozam no principio deste
século da antigo centralidade, do tempo dos veleiros,
e eram ainda em 1880 «puro e simplesmente o ponto
isolado mais importante em todo o mundo» (Telo,
1993). Foram e sdo palco de cabos submarinos,
comunicagdes oéreas, batalha do Atldntico no Sequnde
Guerra Mundial, centro fundamental paro a transigdo da
Guerra fria; e - tal como o destino geotectdnico e de
outros naturezas aqui referidos - funcionam como
«placa giratdrio poro auxiliar a projecg@o de podere
influéncia para trés continentes» (Telo, 1993).

Por isso se diz que é por ali, no exacto fronteira
entre o sere o nia 5¢7 que possa o eixo de Portugol'?,
o axis mundi dessa ilha-montanha que, singrando oo
ponto mais elevado de Portugal, ai dep sl 0 segredo
da imortalidade. Foi nesse mesmo hiato que, segundo
reza a histéria, o pcnserefez trésvezest* e foi nessa

capelinhos, o meodos do século XX), refere-se Martins (no prefo).

mesmo fronteira de enfeixamentos e u- i *ula53- que
se centrou o elixir «de um mundo em vdrios mundos,
uma imagem de homem em vdrias rogas, uma unidade
no universalidade de povos e =zi:n= = (Pires, 1990).
Para tal espago intercalar azevin drndr Frmaee
remotos o estdtua equestre!s, oo que dizem construida
na ilho mois pequeno e a sequndo mais azw=r=~l. que
com o dedo levantado na direcgdo do Oeste demarco,
por um lado, o olfo de novos mundos a descobrir e, por
outro, o 6mega dos notos continentes, onde o extremo
limite da 1u-nzn se cumpre, como destino de
prolongamento da Humanidade. Tudo ali aflui e se dilui,
existe em todos os homens, estd em todo o parte, em
todos os continentes e ilhas.

E foi de tudoisso e porisso que o Baleio ficou paro
no-lo contar, surgindo como «ossombroso instrumento
do chamada justiga divino, que em certos ocasides
atinge determinados homens» (Melville, -l %2 -5
a Baleia, —us ¢qur:u o peso de uma profundo melancolia
expresso no canto, que paro eles «ndo é um
chamamento, mos uma forma de famento angustiado»
(Tobucchi, s/d). Yagueio por oli perta, no Gnsia de os
greteymt relembrando que o ilho ndo é para ser
possuida; o seu destino € o de ser cantado, em-d° pois
é no fascinio do conto que residem o inefdvel, os
cominhos da intimidade e os novos rotos do ofecto,
do aproximagdo do homem face o face. Ndo os quer
tristes, o Boleia. Porissosurge em adverténcios varias
contra os maiores perigos da Humanidade: o narcisismo,
o desrespeito pelo outro, a incapacidade do
reconhecimento, do didlogo, do desdobramento’é ~
a tendéncia cadavez mais crescente de tudo possuir
e liquidar.

A Baleio reconhece que naquelas ilhas nda coem
chuvas dcidos, que o terra verdejo em matizes vdrios,

e o prialo re.zuzrdz a casa do ser; no azul da mar
saltam os golfinhos, e os cachalotes deslizam, de
manso, livres do arpdo; no cimo dos montanhas
prospero, em festa, a natureza, No entanto, lagoas sdo
profanodos por nutrientes que pdem em perigo a vida
do préprio homem, as pastagens de raizes eri¢adas

1 fis ilhas, que subiram no mar poro o muito breve termo desaparecerem, duronte os séculos XVIII e XIX (sendo - mois recente o que derivou do vulcdo dos

i« pagde ¥, z= n. porque € nos ilhos que tudo se concentro. Aquilo que é proprio delos é prépria de Portugol, e do mundo, sé que, ali, mois evidente, mois condensado ¢
ao mesmo tempo mais oculto e profundo. £ # ilho como metéfora daquilo que corocterizo Portugel: o seu destino moritimo, que se estende o todo « Europa (¢f. Pires, 1992); a
sua cultura de frontera {Cf. Santos, 1994): o sentido de um Portugal’ilha (Llourengo e Jorge, 1993; e Soraiva 1982); o ideio do estar/ndic ester, de um Portugol embarcadigo
{Cf. Lourengo, 1988); o concepgdo de um Tl age - w11 (Cf, Corvolho, 1983); o sentido de incompletude derivodo dos Bescobrimentos (Pauline-Neto, 1994).
4 Recorde-se: na século XVI as Agores forom o 4 : = reduto de resisténcia o Filipe 1X, com o presenga =t 8. Rntdnio, prior do Crato, em Angre do Heroismo; no
séculoXVIIfoiaquele mesmo espogo um dos primeiros o oderir a6 movimento restourador oquondo do aclomagdo de D. Jo&o IV e lugor de encarceromento de

0. Afonso IVem 146%; no século XIX recebemaqueios ilhas D. Pedro IV, queoliformo governo depois de lutas trovados entre miguelistas e liberais, promulgondo
todos as grandes reformos levodas o cobo por Mouzinho da Silveira {Cf. Meneses, 1987; Foria e Maia, 1994). Aindo hoje, mais precisomente de Novembro de 1942
o Setembro de 1943, os Agores estiveram no iminéncio de verem pora oli evocuodo o =11sr -.a segundo Telo (1993).

s paquelo estatua referido jé por Bamido de Gdis ¢, depois, por Gaspar Frutuoso, r 1 1r. conto Riley {s/d).

¢ Melville {s/d). Trata-se de 1uma obra em que todos aqueles valores estdio presentes; ligom-se, eles préprios, d Boleio e & figuro de Narciso, «que, desesperado
pelodelicodo - otormentodo imogem que se reflectio nos dguos, nelas mergulhou e se ofogou, £ssa imogem vemo-lo em todos os rios e aceanos. £ o imogem do

fantosmo intongfvel de vida, e é esto o chave de tado o enigma®.









UMA BALEIA VE 0S HOMENS: 0 REACORDAR DA HUMANIDADE

sacodem a dgua das chuvas que deixam, por essa vig,
de fertilizar a terra, aumentando o volume do mar
(Martins, 1995). £ o ecossistema a emitir sinais de
doenga, é a Baleia, no momento certo, a enviar ao
homem o seu olhar terno e angustiado contra uma
civilizagdo feita de insequranga e incertezas, de
desconfianga e desenraizamentos. Ei-la, pois, a
anunciar o contacto, o gesto indispensdvel a reposigdo
da troca e da partilha, da aproximagdo entre pessoas e
povos, da interdependéncia humano reforgado por lagos
sagrados de relagdo com o lugar. Paixdo e reencontro,
busco e re-identificagdo - bdia de socorro a evitar
extravios e perdas. Uma doce toada percorre os dquas,
a advertir o homem para ndo se afastar de mais da ilho
(af, onde mora a consciéncia do espago), sob pena

de a ela nunca mais poder voltar’” - uma indispensavel
descompressdo contra o peso de um mundo urdido de
infinitos disjungdes, ao mesmo tempo massificado e
fora de si.

SEPRROU-SE 0 HOMEM DO OCULTO

Separou-se por de mais o homem do oculto. Fez-se
medida de todas as coisas. Profanou os designios
primordiais da ilha e apossou-se da sua graga. Por esse
modo, qual Orfeu, foi remetido a sombra. Até que certo
dia, sob a forma de um «chamamento, amor, pranto de
luto» (Tabucchi, s/d), irrompe o Baleia a exortar o
coragdo do homem parao o reemergir da Humanidade,
para a necessidade de apurar os sentidos da escuta e da
espera'®. 0 apelovaipara a solidariedade - tal como o
indiciam os ilhas no seu estado de encruzilhada entre
trés continentes, abengoadas que foram pelo Espirito
Santo, a si chamando todos os povos, todas as classes
e todas as religides, em fraternidade (Correia, 1993).
Um dinamismo compassivo, ali preservado e
«perseverado!®», convertido numa «verdadeira
transcendéncia dentro da cosmovisdo insular» (Garcia,
1991). Por isso, é preciso regressar a ilha - relembra a
Baleia -, comungar do seu espago branco, entregar-se
ao tempo e ao lugar e, em contemplagdo, esperar -

esperar pela epifania de um eu apaziguado que, de
exposto ao rosto do outro, a siretorna para de si tomar
consciéncia e, com ela, respeitar toda a existéncia
humana, divina e natural, na certeza de que, mesmo
nos momentos mais devastadores, hd sempre algo que,
por entre escombros ruidosos, espera, pede ajuda e
clama por vida (Holub, 1990).

A BALEIA VE 0S HOMENS

A Baleia vé os homens? e, no seu olhar de visdo
eterno, transparece cloro o aviso: insulados ndo?;
antes, porém, associados a0 «continente comum dos
homens» (Melville, s/d; Batista, 1993), em didlogo e
abertura com o outro, os mares, as gentes, num
perpétuo transe de contrdrios. Consagragdo dificil,
certamente, mas fundamental a sobrevivéncia
humano - assim o prescreve a Baleia quando proclama
a combinagdo interactiva do sacro do ilha com o
abertura dos mores sem fim, num encontro que faz do
homem um ser poderoso talhado para nobres feitos no
palco da vida?2. £ sé olhar para o lado oposto dessas
ilhas, onde se escondem outros mundos de morte e de
sobrevivéncia, em incessante curso de luta pela vida.
Dessa atengdo ao fundo dos oceanos, ao outro lado
dos coisas, desperta do siléncio o Universo. Hd um
«chamamento de longe, seild donde» (Costa, 1984).
0 homem espreita a misica. Uma inexprimivel
cintilagdo o acolhe, o tempo nele se apagae, no
espago da mudez, o milagre acontece: irrompe em
repuxo o espirito da Baleia, dltimo quardido da
memdria, que, redireccionando para largos e infinitos
horizontes o coragdo dos homens, promete palavras
que hdo-de vir, de sabedoria plena, para salvar o
mundo do esquecimento: «Quando penso no mar, o
mar regressa/A certa forma que s6 teve em mim./Que
onde ele acaba, o coragdo comega» (Nemésio, 1985).

A Baleio espreita
A Humanidade reacorda

Na ilha, como um pouco por todo a parte?.

t7 Aquelo é uma dos grondes questdes de fundo d e Melville (s/d): «Considerai ambos o terra e o mor; ndo achais que existe uma estranho anologia com algo de
vgs proprios? Com efeito, tal como o pavoroso oceano rodeio o terra verdejonte, também no olma do homem se encontro uma ilho plenc de paz e de olegrio, mos
rodeado de todos os horrores de umo vido openas em porte conhecido. Que Deus vos protejo! NGa vos ofasteis dessa ilha, sendo nunco mais lograreis 1§ voltar!»
'* Uma espero que se encantro representada no ponto mais elevado de Portugal, tal como o viu Melville (1970): «Nor Peok of Piko, nor Teneriffe, were chiseled
into obelisks in o decode.»

* Cf. costo (1978): «Porisso Antero s¢ matou. Por ndo ter podido descobrir o segredo do suo pétrio [...] Porque puro, vindo das Ilhas, cheio de luz do seu
Espirito Santo — nelas, perseverado, vivo — por ele sontificado.» (0 itélico é nosso.)

29 R perspectivo de colocar o baleio a ver os homens poderd ter encontrado inspiragdo em duas cenas de A Baleio Branco (Melville, s/7d). De resto, Antonio Tobucchi
dé inicio oo prélogo do suo obro com alusdes directos oo romance de Melville. Referéncio significativo é oquelo que se foz no mesmo prélogo sobre baleias e
Agores: «se folei de baleios e noufrégios foi apenas porque nos Agores ombos gozam de uma inequivoco concretude (Tobucchi, s/d).

"t Insulados ndo (Melville, s/d), porque —segundoburond (1980) — o ilho é elo préprio 0 imagem perfeito do olhar dindmico, do seu poder de transformar e recrior. Elo é o metéfora
do olhar, daquilo que, no olhor, desejo, sonho e transformo. Segundo Blanchot (1987): «Tuda se jogo [...] no decisdo do olhor. E nessa decisdo que o origem é aproximado pelo
forgo do olhor que desfoz o esséncio do noite, anula o preocupogdo, interrompe o incessonte oo descobri-lo: momento do desejo, do despreocupagio e do outoridade.»

22 Um conceito que se repete em Melville (s/d) ligado oos anteriores, numa busco incessonte do equilibrio de contrérios.

2 Q fozer fé nos polovros de Morin (1994), uma novo ouroro esté poro ocontecer: «A Revolugdo do terceiro milénio ndo tem férmula nem receito. Tudo pode comegor
ndo se sobe onde, tudo deve comegor por todos os lodos, pof vérios extremos [...] Compete o codo um comegor o comegor, quonto mais ndo sejo consigo mesmo.»
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