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NAao popIa o Instituto Camoes, neste

ano em que se comemora o bicentendrio
do nascimento de Almeida Garrett,
deixar de assinalar a efeméride,
dedicando ao grande escritor o seu
primeiro nimero monogréfico de 1999.
Considerada a vocacéao deste Instituto,
cujas linhas de orienta¢do vao no sentido
da promocdo das Letras e das Culturas
Lus6fonas, é um Almeida Garrett
polifacetado que aqui tentdmos dar

a conhecer a um publico que, dentro

e fora das nossas fronteiras, ¢ uma
referéncia no que diz respeito ao
interesse pelo que a Lusofonia
representa no mundo cultural no seu
sentido mais lato.

Jodo Baptista da Silva Leitdo, nascido

a 4 de Fevereiro de 1799, era filho do
acgoriano Bernardo da Silva, honrado

e austero selador-mor da Alfandega

do Porto, e de D. Ana Augusta de Almeida
Leitdo. O nome de Almeida Garrett tem
origem na avé paterna, a madrilena

D. Anténia Margarida Guarret, filha
legitima do Capitdo D. Fernando Guarret,
casada, na cidade da Horta, em 1736,
com José Ferreira da Silva, um lisboeta
estabelecido na ilha do Faial.

Também a familia materna tinha uma
histéria de sucessos, do humilde bisavo,
sapateiro em Vila do Conde que

ascende a mamposteiro-mor da Casa da

Misericérdia da mesma vila, até ao avo,
o sargento-mor José Bento Leitao,
enriquecido no Brasil e que o Marqués
de Pombal tinha nomeado Deputado da
poderosa Companhia dos Vinhos do Alto
Douro e Cavaleiro da Ordem de Cristo.
Mas para entender o homem de cultura
que era o, a partir de 25 de Junho

de 1854, Visconde de Almeida Garrett,

a matriz familiar ndo estaria completa
sem uma merecida alusdo a seu tio
paterno, primogénito nascido do referido
casamento: Dom Frei Alexandre

da Sagrada Familia, Bispo de Malaca

e de Angre, Bispo eleito do Congo

e de Angola, Governador deste Bispado,
Tio e professor de Garrett conforme reza
o titulo do estudo de Anténio Ferreira de
Serpa [in Anais das Bibliotecas

e Arquivos, série 11, vol.VI], Lisboa,

1926, p. 10].

Porque Almeida Garrett ndo foi apenas
um homem de Letras e atribuidamente
o introdutor do Romantismo em
Portugal. Politico, diplomata e jornalista,
foi o espelho do ecletismo e da erudicéo,
em Portugal como difusor da cultura
cldssica, europeia e americana, e na
Europa e no Continente Americano
como portugueés.

Jorge Couto
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Almeida Garrett



Reconhecer o talento e o brilho, respectivamente

do homem de cultura e do cidadao Almeida Garrett,

€ hoje quase um imperativo para todos nos,
portugueses e lus6fonos. A revista Camdes pretende,
neste seu quarto niimero e segundo ano de existéncia,
invocar o escritor nao esquecendo o homem ptiblico

e areferéncia cultural portuguesa que Garrett
representou na época em que viveu até aos nossos dias.
Para tal, convidou um leque de personalidades
abrangente que pudesse dar um testemunho plural

do que para cada uma constituia o legado do homem
de letras e de culturas que foi Almeida Garrett.

Em primeiro lugar, pareceu imprescindivel abrir com

a intervencao do Presidente da Assembleia

da Reptiblica na cerimdnia evocativa do Bicentendrio
do nascimento do escritor, que teve lugar na Sala
-do Plendrio exactamente a 4 de Fevereiro, dia por dia
200 anos depois da data em que Almeida Garrett viu

a luz, na cidade do Porto. Pensou-se utilizar apenas

o excerto (terceira parte da intervencdo) onde era
invocada a personalidade de Garrett enquanto
Deputado, e inseri-lo na parte desta revista em que essa
perspectiva era focada. A abordagem do homem

e do escritor feita pelo Dr. Almeida Santos revelou-se-
-nos, porém, tao claramente bem feitaque nao
hesitimos em transcrevé-la na integra, cientes de que,
como texto, era um dos que melhor espelhava os nossos
objectivos nesta edigdo.

Imediatamente a seguir, e abrindo uma série de textos
de grande qualidade no ambito literdrio, foi evidente
que a maior autoridade universitaria dos estitdos
garrettianos, Ofélia Paiva Monteiro, tinha de figurar

a cabecga, com um texto de excepcional pertinéncia
sobre o autor. Neste ambito, a dramaturgia garrettiana
foi igualmente contemplada com dois magnificos
textos de sentido complementar, o primeiro da autoria
de Anibal Pinto de Castro e o segundo de um grande
nome da nossa cultura, Vasco Graca Moura. ;
A poesia, mais precisamente «(...) uma leitura do Amor
nas Folhas caidasy, foi entregue a Fernando Pinto

do Amaral cujo texto nao deixa margem para

diividas quanto a escolha.

A perspectiva do politico, homem de ideias e cidadao
do mundo, é brilhantemente ilustrada por José Esteves
Pereira e Alvaro Manuel Machado (respectivamente
com textos sobre «Portugal na Balanca da Europa»

e sobre o dandismo garrettiano)e por Manuel Filipe
Canaveira, Teresa de Sousa Almeida e Ernesto
Rodrigues (respectivamente Garrett educador, escritor-
-cidaddo e no jornalismo), complementando-se esta
visibilidade de homem putiblico referido nos jornais
com uma outra, a de jornalista («O Toucador»),

da autoria de Irene Fialho.

Mas outras dreas da cultura mereceram ser
contempladas nesta revista Cades evocativa

da grande figura. Assim, tendo por separador o
fulgurante poema de Egito Gongalves sobre o Porto

de Almeida Garrett, Maria Aparecida Ribeiro e José-
-Augusto Franc¢a debrucaram o seu talento
respectivamente sobre a iconografia garrettiana
(«Imagens do Brasil (...)» e «Os dois quadros (...)».

A muisica também nao foi esquecida e, embora Garrett
ignorasse que no nosso século a tragédia Mérope viesse
a ser transformada em 6pera pelo grande compositor
Joly Braga Santos, pareceu-nos oportuno deixar,em
paralelo, o testemunho do préprio Garrett quanto a
obra de teatro e o de Piedade Braga Santos, filha do
saudoso compositor e organizadora do seu espélio.

A encenacdo das obras teatrais de Almeida Garrett

€ igualmente uma drea importante na vida cultural
portuguesa, que ndo tendo deixado de acontecer
regularmente desde que foi escrita e compilada, este
ano do bicentendrio do seu nascimento teve particular
actividade. Por isso esta edi¢cdo da revista Camdes
fecha-se precisamente com uma entrevista da critica de
teatro Cristina Peres a Antonio Cabrita, autor de um
dos melhores textos sobre teatro garrettiano.

Uma maneira de fechar em palco, em aberto, como
avida e a obra de Almeida Garrett, palco de estudo

e reflexao.



Passos Manuel, Alimeida Garrett,

Alexandre Herculano e José Estevdo de Magalhaes
por Columbano Bordalo Pinheiro [pormenor].
Oleo sobre tela concluido em 1926.

Passos Perdidos, Assembleia da Republica.
Fotografia de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

EVOCAMOS HOJE 0 BICENTENARIO DO NASCIMENTO
de Almeida Garrett, porventura o cidadao portu-
gués que, depois de Camoes, mais gasto deu ao
qualificativo de génio.

Nao raras vezes, foi entre nés apodado de
génio quem esteve longe de o ser. Nao é esse o
caso de Almeida Garrett. Muitos dos que do-
talento quinhoaram, como Herculano, Oliveira
Martins, Camilo, Tedfilo Braga e Ramalho Orti-
gdo, convergem na genial criatividade do poli-
tico, do dramaturgo, do poeta, do romancista, do
orador parlamentar e até do jornalista, que Gar-
rett cumulativamente foi.

Oliveira Martins considerou-o «o maior
poeta e o maior artista que tivemos depois de
Camoes». Camilo qualificou-o de «Luis de
Camoes romdntico», a propésito do seu poema
em verso branco sobre o épico que Camilorotu-
lou de «incompardvel maravilha literdria». E
considerou-o o maior orador parlamentar de
sempre, sem excepcionar o proprio José Estevao

A nt O’ n l 0 A l nm e l d a S antos df: Magalhaes, s'eu'também imortal (fo.ntempo—
rdneo nos cadeirais de S. Bento. Tedfilo Braga
considerou-o-o fundador do teatro portugués,
de que Gil Vicente teria sido apenas o grande
precursor. E opina que, no Frei Luis de Sousa, «a
Pdtria se encarna no verbo do mais poderoso
génio depois de Camobes...».

Alexandre Herculano, tao parco em elogios,
foi seu sincero admirador. Quando, ja no fim da
vida, Garrett escreveu as Folhas Caidas —livro de
versos verdadeiramente inovador e irreverente
para com os canones literdrios do tempo — o
grande historiador, ao 1é-lo, terd exclamado: «se
Camoes fizesse versos de amor na idade em que
estd Garrett, ndo era capaz de o igualar. Sdo belis-
simos! Aquele diabo nédo pode com o talento que
Deus lhe dei».

Menos generosos nas apreciagoes que dele
fizeram, foram o truculento José Agostinho de
Macedo - seu detractor de estimacao - e Ant6-

Evocativado Bicentendrio do Nascimento de Almeida Garrett (Sala do nio Feliciano de Castilho ~ o0 bombo da festa da
Plenirio, 4 de Fevereiro de 1999). célebre Questao Coimbra -, que a falta de mais

Intervencao do Presidente da Assembleia da Repiiblica na Ceriménia






consistentes razoes o terd acusado de usar gali-
cismos.

Garrettfoi impiedoso: «saberd essa gente que
m... [com todas as letras] também é galicismo?»
E claro que se néo ficou por aqui, e logo pres-
creveu a dieta alimentar que se imagina! Mas
receio estar sendo irreverente de mais em razao
do lugar aonde o sou.

Invoco apenas a apreciagdo dos maiores,
que € vasta a galeria dos seus encomidsticos bio-
grafos, a cabega dos quais figura Gomes de Amo-
rim, que viveu em permanente adora¢do de Gar-
rett e consagrou os ultimos anos da sua vida a
coligir e escrever a sua mais completa biografia.
Outros, além dele, como o Embaixador Calvet de
Magalhdes. A estes em particular me arrimo no
quase retrato de Garrett que a seguir esboco.

E frequente a invocacio de Camdes como
termo de comparacdo para aquilatar do génio de
Almeida Garrett. Tdo apenas isso basta para lhe
assegurar um lugar no podium dos mais geniais
escritores portugueses. Terd decerto contribuido
para isso o facto de ter escrito com tdo singular
talento a romanceada biografia poética do
grande épico, segundo modelo literdrio que ele
préprio situou «foradas regras», de tal modo que
—afirmou - «se pelos principios cldssicos o quise-
rem julgar, ndo encontrardo ai sendo irregulari-
dades e defeitos». Nesse tempo, Garrett dizia de
si proprio nao ser «nem cldssico nem romanticon.
Averdade € antes que, excepcionando o periodo
puramente arcddico dos seus primeiros escritos,
nomeadamente os do tempo de estudante de
Coimbra (até este mérito tevel...), ele foi o ver-
dadeiro introdutor do romantismo em Portugal,
e foi em direccao a ele que a sua obra perma-
nentemente viajou. O que ele admitia como
defeitos dessa obramonumental, eram apenas a
expressao da novidade que nela sem defeito
havia.

Questao diversa € saber até que ponto ele
teve consciéncia disso. Chegou a considerar o

romantismo um «andago das bexigas», que
nunca teria saido da Peninsula. O que, segundo
ele, antes nao havia, era «a vacina, como a pre-
pararam Goethe e Scott, essa é que ndo havia; e
creio que fui eu que a introduzi». Encomendo-
me uma vez mais ao grande Herculano. Qualifi-
cou-o ele de «grande reformador da literatura
portuguesa e o verdadeiro introdutor do roman-
tismo em Portugal». Ebem sabemos que Hercu-
lano foi também atacado pelo tal «andago das
bexigas».

No Camodes, Garrett absorveu muito da luz
que vinha do épico. Inclusive na formulacdo da
sua ainda epopeica forma de versejar. Serve de
exemplo esta descri¢do do Gigante Adamastor:

Asiras lhe arrostei, ouvi sem medo
Os amarelos dentes a ranger-lhe.
Por entre os furacoes de atra porcela,
Via esqudlida barba de despeito
Arrepelar-se, e a cor terrena e pdlida
Ao clardo dos reldmpagos luzir-lhe
De sanguinosa célera inflamada.

Retrato de Francisco Gomes de Amorim, amigo
e biografo de Almeida Carrett, que consagrou

os Ultimos anos da sua vida a coligir e a escrever
a sua mais completa biografia.

Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.
Fotografia de Isabel Rochinha.



Carta de nomeacao de Par do Reino.
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.
Fotografia de Isabel Rochinha.
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Os elogios aos miuiltiplos talentos de

Almeida Garrett surgem quase sempre acompa-
nhados de um compreensivo sublinhado dos
seus pessoais defeitos. Que defeitos eram esses?

Desde logo um incomensurdvel pendor
para o auto-elogio. A vaidade fisica, essa incon-
torndvel, Garrett juntava uma despejada vai-
dade intelectual. Redigia, como se nao fossem
da sua autoria, as suas proprias referéncias bio-

gréaficas. Mas era gato escondido com o rabo de
fora. O verdadeiro talento literdrio é por regra
inocultdvel. Inculcava-se «descendente de uma
nobre familia irlandesa», apesar de oriundo de
uma alids honrada familia pequeno-burguesa.
Em requerimento ao Ministro do Reino, fiel a
obsessdo de se nobilitar, intitulou-se, sem o ser,
«fidalgo da casareal». Nos seus cartdes de visita
fezinscrever «Le Chevalier De Almeida Garrett».

Mas, quando por qualquer razao lhe convi-
nha, também se auto-qualificava de «simples
homem de letras», tendo escrito com desdém:
«seja todo o Mundo em Portugal feito bardo,
conde, visconde, gra-cruz, etc., que isso lhe ndo
disputarei».

A verdade € que disputou. E acabaria por
aceitar o titulo de Visconde —que esteve longe de
lhe ter sido imposto, antes objecto de repetidas
diligéncias propiciatdrias — além de condecora-
¢oes vdrias, que lhe alegraram o outono da vida.
A tinica que recusou foi por a ndo julgar ao nivel
da alta conta em que se tinha. Esta fraqueza era
alids bastante mais frequente do que hoje é,
embora ainda hoje o seja! E conhecido o corro-
sivo aforismo, que fez época: «— Foge cdo, que te
fazem barao!/ - Mas para onde, se me fazem vis-
conde?»

No auto-elogio sobre as suas intervencgoes
parlamentares, sem favor notdveis, foi além de
todos os limites. Atribuiu-se, por exemplo, «o
divino dom da eloquéncia», e considerou o clis-
curso que passou a histéria como do «Porto
Pireu», «o maisvigoroso e eloquente discurso pro-
nunciado na tribuna portuguesa». Ele conteria
«periodos que ndo envergonhariam a Demdste-
nes ou a Cicero».

Noutra oportunidade escreveu sobre si
mesmo, de novo ocultando a autoria: «como
obra literdria é sem diivida a ora¢do moderna
que mais faz lembrar as declamagaes cldssicas da
velha Atenas. Em muitos dos seus periodos,
recorda os turbilhoes de Demdstenes».



Mas a fraqueza da vaidade fisica sobrepu-
javadecerto estaoutra vaidade. Garrett eraotipo
acabado do dandy, do janota de gosto amanei-
rado. Usava chind para ocultar um defeito na
cabecaresultante da quedade um cavalo. Vestia
com esmero chocante: acolchoava as ancas e as
barrigas das pernas; a forga de espartilhos, adel-
gacava a cintura;usavacasacaassertoada, calgas
de quadrados, camisas de seda, coletes de rama-
gens berrantes, gravatas a condizer; chapéu
branco e mondculo de dar nas vistas, que nao de
ver; charuto a la mode, a rematar.

Assim, mais ou menos, o descreveu a Rama-
lhal Figura — a seu modo também drbitro de ele-
gancias — que se nao esqueceu de referir ainda
os estojos de cosméticos da sua perfumaria, os
seus utensilios de roillette, os cofres perfumados
para as cartas de amor. Mas, a desfazer suspei-
tas que tais usancas sugerem, rematou o retrato

= (s poemas D. Branca e Camades aparece-
ram um dia nas pédginas da nossa histdria li-
terdria sem precedentes que os anuncias-
sem, um representando a poesia nacional, o
romdntico; outro a moderna poesia senti-
mental do Norte, ainda que descobrindo as
vezes 0 cardcter meridional de seu autor.
Nao é para este lugar o exame dos méritos e
deméritos destes dois poemas; mas o que
devemos lembrar é que eles sao para nés os
primeiros e até agora os inicos monumen-
tos de uma poesia mais liberal do que a de
nossos maiores.

Alexandre Herculano «Qual é o estado da
nossa Literatura? Qual € o trilho que ela hoje tem
a seguir?», 1834, in Opuiscttlos, org., introd. e notas
de Jorge Custddio e José Manuel Garcia, Lisboa,

Ed. Presencga, vol. v, 1986, pp. 18-19.

descrevendo-o «de chibata em punho para ver-
gastar as orelhas do Velho Mundo Portugués,
obrigando-o a abrir a primeira garrafa de cham-
panhe». Acrescentou a isto um saborosissimo
comentdrio: «Nds ndo éramos todos — disse —
sendo uns pobres velhotes; uns ginjas; uns ché-
chés».

Garrett tinha consciéncia do seu préprio
ridiculo. E ndao desconhecia, por certo, o
andtema de Voltaire, quando formulou a sua
famosaprece: «—Senho; tornai ridiculos os metuts
inimigos».

Ramalho escreveu a esse propdsito: «ridi-
culo lhe chamaram pela quantidade dos peque-
nos defeitos que ele cultivava, e que eram, bem
simplesmente, o reverso das suas qualidades
encantadoras».

Garrett, com todo o seu exibicionismo, e a
sua permanente preocupacgao de «ser em todas
as circunstancias o centro das atengoes», nao fez
com isso sendo o que hoje se chamaria a publi-
cidade das suas ideias revoluciondrias de verda-
deiro corifeu do liberalismo politico (nao con-
fundir com o econémico de hoje) de convicto
iluminista, de apaixonado pela soberania popu-
lar, pela defesa da liberdade e do povo.

O remate da tragédia a que deu o nome de
Lucrécia, na qual - jd se o disse — desabrochou o
seu génio de eleicdo, € bem a prova disso: wiva-
mos livres ou morramos homens». Assim viveu e
assim morreu, mesmo quando a heterodoxia
dos seus escritos e da suas rebeldias lhe gran-
jeou, por duas vezes, hospedagem no Limoeiro.
O Dr. Mdrio Soares, que bem mais vezes por 14
passou, dird que amam mais a liberdade aque-
les a quem os «Limoeiros» desse vasto Mundo
privaram dela.

Foi assim contraditério: efeminado nos gos-
tos, donairoso nos gestos, mentindo sobre a
idade que tinha; em contraponto firme nas con-
vicgdes, bravo na sua defesa, fisica, psicolégica e
intelectualmente corajoso. Teve sempre detrac-

Da Formacdo da Segunda Camara das Cortes;
Discursos Pronunciados pelo Deputado J.8.

de Almeida Garrett. Lisboa, Imprensa Nacional,
1837, Biblioteca Ceral da Universidade de Coimbra.
Fotografia de Isabel Rochinha.
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DA FORMAGAO
SEGUNDA CAMARA
CORTES;

DISCURSOS PRONUNCIADOS PELO DEPUTADO
J. B. px ALMEIDA GARRETT,
NAS SESSOES
pE 9 & 12 DE ouTUBRO DE 1837,

CORRECTOS PELO MESMO ORADOR A ROGO DE SEUS AMIGOS,
E POR ELLES MANDADOS RETMPRIMIR.

Os povos da Ewropa liberlos eupenas dasenhoriagem
Seudal , ahi téem ja ocuilra promple para os dominar
e avezar. I que importe o povo, que trabalha e sua
e chora, que o sew trabalho seju devorado pelo dugue
on pelo banyueiro ;- que o sen swor seja bebido pelo
marquez ow pelo grande fubricante ; que as suas

sejam escarnecidas pelo barde doallo do sew
castello , ow pelo rebatedor de cime da sua durra?
Disc. I. pag. 20.

LISBOA
NA IMPRENSA NACIONAL,

1837.

tores, a quem nao deu descanso; teve sempre
adversdrios, a quem nao recusou combate;
quando foi caso disso, aplicou uns murros bem
aplicados; em extremo de causa bateu-se em
duelo a pistola, a desafio seu, embora no
momento da verdade o adversdrio tenhaatirado
para o ar, em convite a que Garrett o imitasse, o
que cavalheirescamente fez.

E sobretudo, amou sempre muitas mulhe-
res, que facilmente se rendiam a seducao dos
seus galanteios encantatdrios. Amava-as todas
em cada uma. Tinha uma marcada predilecgao
pelas mais jovens, mesmo tendo em conta que o
amor, e até o casamento precoce, eram frequen-
tes nesse entao. Separado da primeira e dnica
esposa (nessa altura era vedado ter mais do que
uma, ainda que sucessivamente) a qual lhe deu
uma filha, que logo perdeu, ndao hesitou em coa-
bitar com outra, igualmente jovem, que lhe deu
duas filhas e um filho varao, sé uma das filhas
tendo conseguido sobreviver. Cedo falecida essa
segunda companheira, refugiou-se em relagoes
adulteras que dificultaram e diferiram o seu
acesso ao paldcio real. Uma bela mulher casada
inspirou-lhe as Folhas Caidas e deu vida e calor
ao seu Outono.

Viria a morrer quase sé, tal como Camaoes,
seu modelo, reduzido as visitas de Gomes Amo-
rim, de Herculano, da filha freira e poucos mais.
Mas nao pobre, como o épico. Ele préprio tinha
restaurado, mobilado e decorado com requin-
tado gosto (era dado ao bricabraque, como o
também imortal Junqueira) a casa em que viveu
a dolorosa espera da morte.

O que, porém, pretendo realcar, € que ndo
sdao licitas, nem foram tentadas, conclusoes
apressadas sobre a sua virilidade. Amaneirado
seria. Mas femeeiro sempre! Chegou, em convi-
vio com uma familia inglesa de boa estirpe, a
namorar ao mesmo tempo trés encantadoras
irmas, com uma das quais se envolveu a sério.
Este dado biogréfico é por ele préprio reprodu-



zido nas Viagens da Minha Terra, atribuido a
figura de Carlos - o tal que conquistou o amor da
Joaninha dos olhos verdes —que nesse e porven-
tura noutros relatos nao € senao o préprio Gar-
rett. E tinha ele, pela familia, sido destinado a
padre, tendo inclusive chegado a receber prima
tonsural... Sempre é verdade que Deus nao
dorme!...

Foi decerto preciso que Garrett tivesse tido
0 génio que teve; tivesse sido o poeta, o drama-
turgo, o romancista, o parlamentar, o jornalista
e o resistente que foi; e tivesse vivido a vida
inteira em coeréncia com as suas préprias ideias
e conviccoes, até ao sacrificio do que mais
amava, para que os seus veniais pecadilhos fos-
sem afinal sempre perdoados, quando nao
apoucados, levados enfim a conta do imenso
crédito que acumulou na conta-corrente da his-
toria, a forca de determinacao e de talento.

Nao terd tido, por certo, o cardcter sélido e
bronzeo de Alexandre Herculano. Mas néo lhe
faltou cardcter. O seu contemporaneo D. Jodo de
Azevedo assim o descreve: «talento monstro,
reputagdo europeia, primeiro orador portugués,
primeiro poeta peninsular e literato quase enci-
clopédico». Este hetero-elogio goza tanto da pre-
suncdo de ser sincero e justo, que provém de
quem, do mesmo passo, o considerou «o céptico
mais desalmado que seguramente se tem sentacdo
em cadeira de parlamento». Mas o critico recai
em crise de admiracdo artistica e intelectual
quando remata: «... efectivamente é gigante; e
talvez precisara curvar-se para atravessar o
Colosso de Rhodes». ,

Eram, decerto, as suas fraquezas lordbyro-
neanas a estragar a pintura. Porque «céptico» e
«desalmado» é que Garrett nao foi! Pelo contra-
rio: foi sempre firme na sua fé religiosa, patriota
sem mdcula efiel a causa do liberalismo politico
e da democracia representativa. Amou como
poucos a liberdade e lutou, inclusive de armas
na mao, como simples soldado, pela emancipa-

§5. DEPFDTADO PELA TEBOEIRA

n AO DISCURSC DA CORCA,

fla Sessdo de § e Fevereire e

HA IMPRENSA NACLONAL.

¢ao da burguesia e do Povo. A sua vida e a sua
obra sdo o testemunho disso. E bem se sabe que
viveu por dentro o periodo politicamente mais
descontinuo e instdvel da histéria politica por-
tuguesa. A sua obra — quantas vezes censurada,
de autoria oculta ou representacao proibida —
tem a coeréncia de um hino aos ideais do vin-
tismo e da liberdade.

E convenhamos: se a Garrett faltou alma,
quem outra mais rica e sensivel a teve? Nao o
considerou Ramalho «um dos maiores poetas
deste século»? E pudesse acaso ser tao universal-
mente grande se a alma for pequena?

Digamos tudo: se Garrett foi um «céptico
desalmado», quem escreveu por ele as Folhas

Discurso do Sr. Deputado pela Terceira,

J. 8. de Almeida Garrett, na discussdo da Resposta
ao Discurso da Coroa, pronunciado na Sessdo

de 8 de Fevereiro de 1840. Lisboa,

Imprensa Nacional, 1840.

Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
Fotografia de Isabel Rochinha.
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Diploma da Faculdade de Leis da Universidade
de Coimbra, de 8 de Abril de 1826.

Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.
Fotografia de Isabel Rochinha

£l

NOME DE

Caidas, o Frei Luis de Sousa e as Viagens na
Minha Terra para sé citar o principal? E quem,
por amor do Povo, calcorreou o pais em recolha
dos 11 «rimances» populares, da mais tradicio-
nal e genuina poética portuguesa, hoje registada
nesse admirdvel Romanceiro que figura entre as
obras-primas, nao sé de Garrett, mas da litera-
tura portuguesa, sendo universal?

Mas, hoje e aqui, reveste-se de particular
significado a dimensao parlamentar de Almeida
Garrett, como Deputado e Par do Reino.

Falemos pois desse nosso talentoso colega.
Ja referi que Camilo o considerou o maior
orador parlamentar de sempre. Essa opinido
nao € isolada. E é com frequéncia mantida

A MIEN.

quando se o compara com esse outro gigante da
oratéria parlamentar que foi José Estevao de
Magalhaes, o «Cicero» de Aveiro. Com uma
diferenca: Garrett cuidava mais da forma, como
grande escritor que era. E teve sobre José
Estevdao a vantagem de ter sido também um
dos mais proliferos e brilhantes legisladores,
dentro e fora do Parlamento.

Antes mesmo de eleito Deputado, foi encar-
regado de redigir importantes textos legislativos
- inclusive de valor constitucional - inspirados
pelamistica vintista e pela experiéncia revoluci-
ondria da Europa em ebulicdo. Mesmo Mouzi-
nho da Silveira, que goza justamente dafamade
primeiro legislador do liberalismo revoluciona-
rio, teve em Garrett um precioso colaborador,
com a vantagem de este lhe aprimorar tecnica-
mente alinguagem juridica, jd que a suanao era
propriamente famosa.

Dotado de voz bem timbrada, sempre tea-
tral, como grande actor que foi; usando com
mestria o gesto e colocando com apropdsito a
voz; declamando com ritmo a frase; apoiado
numa invulgar cultura; e temperado por uma
riquissima vivéncia, Garrett foi decerto - repito
—o0nosso mais talentoso parlamentar de sempre.
Tdo-s6 por esse atributo que, bem o sabemos,
exigetanto paraser perfeito, bem se justifica esta
sincerissima homenagem.

Herculano que lhe conhecia a prontidao e a
acidez da réplica, quando o Ministro Avila ata-
cou Garrett, fez famoso o seguinte aparte:«- Se
lhe dao tempo para pensar, esmaga-os!».

Como de facto. Dias depois, Avila era feito
em estilhas, o que valeu a Garrett, a par de enco-
mios pelo brilhantismo da resposta, a demissao
de vdrios cargos, o que em muitas outras opor-
tunidades lhe aconteceu.

Também Sotto Mayor, dirigindo-se a Gar-
rett, entdo Ministro dos Negdcios Estrangeiros,
lhe atirou com esta: « Pois o Ministro é tido
como o primeiro e maior poeta da Peninsula,



e em vez de tratar de organizar a sua reparticdo,
que acha mal organizada, trata cuidadosamente
de se fazer Balio de Malta?». Logo José Estevao,
em aparte que o relato da sessao regista: «— Cui-
dado comele! Eu conheg¢o-o; jd lhe provei a mao!
E temivel!».

No dia seguinte, desfé-lo. Era Sotto Mayor,
passou a Sotto apenas.

Passos Manuel chamou-lhe «pena de oiro».
Foi decerto de oiro a sua pena, por mais que
materialmente o nao fosse. Tivemos, também
nés, um «pena de oiro», onossoquerido e ja sau-
doso Raul Rego. Nao tdao genial, decerto. Mas
talentoso também. E sobretudo um cardcter de
eleicdo, impermedvel as mundanais tentagoes, e
insensivel a vaidades e lisonjas.

Quanto a Garrett, melhor é escutd-lo que
julgd-lo. Disse ele no célebre discurso do «Porto
Pireu», emresposta a uma brilhante intervencao
de José Estevdo, que os arquivos desta Casa
registam sob o mesmo titulo: «O que hoje é classe
média para o povo, foi ao principio a aristocra-
cia... Foi-lhe mister lutar com os reis; e o povo a
ajudou; venceu e ndo tardou a abusar da vitéria.
De protectora e aliada tornou-se senhora; usur-
pou tudo, invadiu tudo, abusou de tudo. E o
citime dos reis primeiro, e a inveja e o odio dos
povos depois, fez justica ao usurpador. Caiu como
nos havemos de cai, apedrejada da indignagdo
popular, se ndo reflectirmos e nos ndo moderar-
mos a tempo. E mais fdcil e mais pronto havemos
de cair. Que a nossa oligarquia efémera é estdtua
de pés de barro; aquela tinha alicerces de ferro e
sangue que iam até as entranhas do pais. E caiu!
O fanatismo religioso e os preconceitos antigos, e
a memdria dos servigos prestados, e o lustre das
velhas prosdpias, e a gloria e a vaidade nacional,
e a historia cheia de seus nomes e que tudo rode-
ava de prestigios e de for¢a, e de autoridade, a
antiga aristocracia historica.

E caiu, e ela af jaz por terra. Quando veio o
dia grande e amargo, quando o povo se ergueu e

lhe pediu contas da sua usurpagdo, ela invocou
todos esses prestigios, falou na religido, apelou
para a historia. E nada lhe valeu.

Nds, se com o0s 110550s abusos trouxermos esse
dia, se fizermos a loucura de tornar obnoxia ao
povo a nossa classe que ele ainda amna, que invo-
caremos nos no dia em que nos pedirem contas?
Falaremos na historia? Mas nds ainda ndo a
temos! Apelaremos para a gratiddo dos servigos
prestados? Mas quais fizemos nds, quais que a
nosso prol ndo fossem?

Nao podemos, digo, apelar para a gratiddo
dos povos porque ainda ndo fizemos nada a favor
dos povos.

O povo trabalha e produz, a classe média
adquiire».

As actas registam débeis «apoiados» de
alguns membros do congresso. Permitam-me
que vos pergunte: hoje, aqui e agora, voltariam a
ser débeis?

De um outrodiscurso, proferido ja como Par
do Reino, retiro o seguinte passo: «A sociedade
deve esforgar-se por fornecer trabalho ao que pre-
cisa de trabalhar para viver; a sociedade tem a
obrigacdo de sustentar o que envelheceu e se
impossibilitou ao servigo dela. Disse-o o Evange-
lho antes de o dizer o socialismo».

Em resposta a um dos habituais discursos
da Coroa, disse uma dia: «Ordem... é o “fiat” da
liberdade: a luz vai separar-se das trevas, o mal
do bem, a monarquia do despotisino, a igualdade
civil da demagogia, a religido do fanatismo; e a
Liberdade criadora hd-de olhar para a sua obra e
ver que elaestdboa... Em o Povo conhecendo bem
a Liberdade, em o Povo ouvindo e conhecendo a
ordem, hd-de ver, hd-de conhecer, que uma é
impossivel sem a outran.

Quando preparava a minha tese sobre
«Direitos de Autor», enquanto aluno do Curso
Complementar de Ciéncias Juridicas, deparei,
naturalmente, com o famoso projecto de lei
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Em 1829, D. Pedro, herdeiro do trono de Portugal,
promulga a Carta Constitucional e abdica a favor
da filha, D. Maria da Cloria, o que permite a
Almeida Garrett regressar do exilio em Inglaterra.
Estampa da Biblioteca Geral da Universidade

de Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.
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sobre a propriedade literdria, de que Garrett foi
autor. E tomei conhecimento, deslumbrado, da
polémica que, sobre esse projecto, travou com o
grande Alexandre Herculano. Este, numa posi-
caoidealista, a recusar que os direitos dos auto-
res sobre as suas obras pudessem ser qualifica-
dos como «uma propriedade como qualquer
outran.

Impossivel reproduzir aqui os argumentos e
contra-argumentos desses dois gigantes. Mas
recordo que Herculano acusava Garrett de «pen-
durar a ideia no mercado entre o barril de man-
teiga ea saca de algoddo», enquanto que Garrett,
mais realista, apesar de mais poeta, lhe retorquia
que os escritores e os artistas tinham de almocar
todos os dias, como toda a gente.

Apdés uma por vezes dspera troca de mimos,
que os deixou por largo tempo efectivamente
frios, Garrett, implacdvel, acabaria por rematar

mais ou menos assim (cito de memdria):
«—Deixe-sevocé de fantasias! Com que é que com-
prou a quinta de Vale de Lobos? Nao foi com os
direitos de autor que os editores lhe pagarams?»

Segundo a minha tese, ambos tinham razao.
O direito de autor é com efeito um direito sui
generis revestido de uma dupla natureza mate-
rial, nessa medida sendo um direito de proprie-
dade como o entendeu Garrett; e intelectual ou
moral, nesse aspecto revestindo as caracteristi-
cas de um direito imaterial, parente préximo dos
direitos da personalidade, como pretendia Her-
culano.

Mal eu sabia entdo que viria a ter a possibi-
lidade de determinar, como j4 determinei, a
publicacdo em livro das intervencoes parlamen-
tares do grande Garrett. Compreendo muito mal
que essa publicacado, acessivel a todos, nao
exista. Como nao existe a divulgacao das bri-
lhantes intervengdes de parlamentares como
Fernandes Tomads, Anténio Candido, Alexandre
Herculano, Anténio José de Almeida, Cunha Leal
e tantos outros. Tem sido negado aos portugue-
ses um fécil acesso a histéria nobilitante do seu
Parlamento.Vamos corrigir essa lacunal!

O préprio José Estevao, que com o brilho
que ninguém lhe recusa fez questao em replicar
ao discurso do «Porto Pireu» da autoria de Gar-
rett, nao terd atingido a altura daquela famosis-
sima oracao.

Garrett foi por diversas vezes eleito Depu-
tado, uma vez como Unico pela oposicao, contra
as maquinacdes dos empenhados em manté-lo
afastado de S. Bento. S6 nao conseguiu, com
madgoa que nunca superouy, ter sido eleito pelo
Porto, sua terra natal.

Nessa época, os governos caiam frequente-
mente (um deles nao chegou sequer ao terceiro
dia) e as camaras tinham também duracao
fugaz. S6 o talento de Garrett lhe foi permitindo
superar o empenhamento dos seus adversdrios
em silencid-lo.



= As Folhas Caidas publicaram-se primeiro
num volume, que na segunda edicdo se reu-
niu as Fdbulas e Contos. As provas de im-
prensa, sem nome de autor, estavam sobre o
balcdo dalivraria Bertrand, quando ali entrou
Alexandre Herculano. J4 a este tempo os
tinha desunido a questao da propriedade li-
terdria, e Herculanoignorava absolutamente
que essas provas pertencessem a Garrett.
Pegou nelas por curiosidade, dizendo: —Ver-
sos! Ainda hd quem faca disto em Portugal?!

Abriu e folheou desdenhosamente.

Francisco Bertrand, o excelente e erudi-
to velho, que todos conhecemos e estima-
mos, [...] sorria maliciosamente. Alexandre
leu alguns versos, arregalou os olhos, sorveu
com forca a pitada que tinha entre os dedos,
sentou-se melhor na cadeira, e tornando a
ler outro pedaco, gritou, por ndo poder ja
conter aquela rude espontaneidade que
realcava a grandeza do seu cardcter:

—De quem diabo € isto?! Nao ha senao
um homem em Portugal capaz de fazer tais
versos! Sao do Garrett?!

— Sao, sim, senhor — respondeu com o
seu modo amadvel o honrado Francisco.

Herculano percorreu todo o livrinho, isto
€, devorou-o,manifestando omaiorassombro.

- Que lhe parece? —interrogou Bertrand.

—Penso que se Camoes fizesse versos de
amor, na idade em que estd Garrett, nao era
capaz de o igualar. Sao belissimos! Aquele
diabo nao pode com o talento que Deus lhe
deu! - E foilendo, sempre com o mesmo en-
tusiasmo. — Parece que tem vinte anos! Este
livro fard com que se lhe perdoe tudo!...

E Gomes de Amorim Garrett. Memorias Bio-
grdficas, tomo 111, 1884, pp. 399-400.

Coube a Garrett viver num dos periodos de
maior instabilidade politica da nossa histodria.
O vintismo libertdrio encontrou-o em Coimbra
a escrever e a estudar direito. Ou leis como se
dizia na época. Viveu com o entusiasmo da
juventude essa aurora de liberdade. «O entusi-
asmo da revolugdo de vinte — escreveu a propo-
sito— que me apanhou em flagrante, rodeado de
Enciclopedistas, de Rousseaus e de Voitaires, dei-
tou a perder tudo... Atirei com o gorro por cima
da ponte e fiz versos». E acrescenta: «Durou-ime
pouco a embriaguez desta primeira paixdo; por-
que entrando cedo no mundo e nas cogitagoes
politicas, o dcio das recreagoes literdrias me enfa-
dou logo».

Mas estava escrito que havia de ser um dos
gigantes da nossa literatura de sempre. For¢ado
a emigrar para Inglaterra em meados de 1823,
apos o golpe de estado absolutista de Vila
Franca, viria, apesar das dificuldades econémi-
cas com que teve de lutar (chegou a empregar-
-se como escriturdrio), a encontrar disponibili-
dade de tempo e espirito para absorver a influ-
éncia da nova vaga literdria que vairia a Europa,
para se deixar inspirar pelos grandes sacerdotes
dos novos credos — Byron e Scott, entre outros —
e para retomar o gosto pela escrita. Assim nas-
ceram o Camoes e a Dona Branca, essas maravi-
lhas fatais de todas as idades!

Autorizado aregressar, desde que declarasse
por escrito «conformar-se com a ordem legiti-
mamente estabelecida» (que pouco original foi
Salazar!), recusou nobremente.

Mas, logo em Abril de 1826, D. Pedro, impe-
rador do Brasil, herdeiro do trono de Portugal
por morte de seu pai, promulga a Carta Consti-
tucional e abdica do trono de Portugal afavor da
filha D. Maria da Gldria. Garrett regressa entao a
Lisboa e publica uma «Carta de Guia de Eleito-
res», que deve ter feito urticdria ao absolutista
D. Miguel. No vai e vem do poder que se seguiuy,
este desembarca em Lisboa em 1829 e Garrett
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busca de novo o exilio. Seis meses depois, o
Conde de Vila Flor, futuro Duque da Terceira, a
frente das forcas liberais, derrota os miguelistas
e ocupa a Vila da Praia. Em Novembro de 1831,
D. Pedro parte para a ilha Terceira. E Garrett
alista-se como simples soldado nas suas forcas.
Nos Agores cai de amores por uns olhos negros
de quinze anos de idade. Sempre igual a si pro-
prio! A revolugdo e o amor nunca foram incom-
pativeis. Pelo menos para ele!...

Foi decerto inspirado neles que mais tarde
confessou:

SO negros negros os quero!

Que em lhes chegando a paixdo,
Se uma vez disserem sim,
Nunca mais dizem que nao!

«Um fingidor»! Demais sabemos nés que os
quis de todas as cores: negros, verdes, azuis e as
riscas. O querer era sempre o mesmo. A cor dos
olhos é que mudava!

O qué? Estao a dizer-me que nao ha olhos as
riscas? Pois posso assegurar-vos que ele ndo deu
conta disso!...

Dé-se o desembarque no Mindelo e a
sequéncia é conhecida. Garrett voltard no
entanto ao exilio, vitima de perseguicoes politi-
cas, eregressa apos a entrada triunfal em Lisboa
do Duque da Terceira. Reocupa lugares de que
tinha sido banido e é nomeado para outros.
Entre eles, o de Secretdrio da Comissao da
Reforma para a Instrucdo Ptublica, tendo
desempenhado, como é sabido, um papel do
maior relevo na reforma educativa do Pais. O
seu texto Da Educagdo ainda hoje é de leitura
obrigatdria.

Eentdoencarregado da suaprimeira missao
diplomadtica no exterior: encarregado de nego-
cios junto do Rei dos Belgas.

Outras teria: embaixador, encarregado de
negociar tratados, chegou naturalmente a ser

Ministro dos Negdcios Estrangeiros. Sem signifi-
cativo acréscimo de gldria, diga-se em abono da
verdade.

Entre as muitas tarefas de que foi incum-
bido - sobretudo depois de Sa da Bandeira ter
reposto em vigor a Constituicao de 1822 - figu-
ram as ligadas a reforma do teatro, drea em que
tao particularmente se notabilizou, que a his-
téria o reconhece como fundador do Teatro
Nacional. Sdo da sua autoria um Plano de Cri-
acao de um Teatro Nacional, um Projecto de
Criacdo da Inspeccdo-Geral dos Teatros e
Espectdculos Nacionais, o Projecto da Criacao
do Teatro Nacional D. Maria II e a Criacao de
um Conservatério de Arte Dramdtica. Recusou
por esse entdo uma pasta no Governo, bem
como os lugares de Conselheiro do Supremo
Tribunal de Justica e de Presidente do Tribunal
Superior de Comércio. Mas aceitou, modesta-
mente, o lugar de vogal deste Tribunal, e o lugar
—-sempreapaixdo pelo teatro-de Inspector dos
Teatros e Espectdculos. Se a isto juntarmos o
mérito excepcional das pecas teatrais que
escreveu — com destaque para o Frei Luis de
Sousa, que Anténio José Saraiva e Oscar Lopes
rotulam de «obia solitdria na literatura portu-
guesa» e no teatro romantico em geral; o Alfa-
geme de Santarém, em que ataca a direita car-
tista; a Sobrinha do Marqués, imbuida de uma
certa critica anticlerical, e Um Auto de Gil
Vicente, que marca o ressurgimento de um tea-
tro verdadeiramente nacional - o teatro portu-
guésfoiele Aindaé!

Garrett, alids, viveu o teatro com tao intensa
paixdo, que foi também e muitas vezes actor,
encarnando a primor os seus préprios perso-
nagens.

Em tudo isso mecenaticamente ajudado
pelo famoso Conde Farrobo, o que com o abun-
dante e facil dinheiro de Africa construiu o «petit
Versailles», que pretendia ser o Paldcio das
Laranjeiras, e junto dele um famosissimo teatro
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Alfageme de Santarém, pagina do manuscrito
autografo. Biblioteca Geral da Universidade
de Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.



Carta de Guia para Eleitores. Lisboa, Tipografia de
Desidério Marques Ledo, 1826. Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra. Fotografia de Isabel

Rochinha.

CARTA
DE GUIA
ARA ELEITORES;

Em que se tracta da opinido piiblica, da$
qualidades para depulado, e do mo-
' do de as conhecer,
S i

CPUBLICADA
Por J. B. na'S. L. pr Armuipg G.'uinnrr,':’
‘Bacli e} , e Oflicial

da Secre ana dos Ne-
gocios do

Faculdage de Lelras G Coimbra
SALA FERRETIRA Lifda

Neaqgy. . ...
3 -
LISBOA:
A TYPOGEBAFIA DE DUSIDERIC MARQUES LEAO,
1826,

Vende-se em Lishoa nas logeas do estylo; e nas
Proviucias em todas as Cidades ¢ Villas

em que actuaram os melhores actores e as mais
famosas divas do canto lirico desse tempo. Até
que o fogo o destruiu. Farrobo representava
também.

A novarevolugao de Costa Cabral, de 1838,
nao afectou Garrett, que ajudou Cabral a resta-
belecer a ordem. Jurada um més depois a Cons-
tituicdo de 1838, Garrett jurou-a a contragosto,
dada a sua fidelidade a Carta. Isso ndo impediu
que fosse incumbido de novos e importantes
trabalhos, entre eles o de redigir o Cdédigo
Administrativo. Sem esquecer o Teatro! Criou,

por essa altura, prémios do Conservatério para
pecas originais, fez votar um subsidio para o
teatro portugués e tomou a iniciativa de consti-
tuir a «Sociedade de Autores».

Os golpes politicos nao ficaram por aqui. Ha
a Maria da Fonte, a famosa Patuleia, durante a
qual a guerra civil alastrou a quase todo o pafs; a
Regeneracao; Costa Cabral; os golpes e os caudi-
lhismos do costume. Tudoisso é conhecido.

Garrett, umas vezes na mé de cima, ajou-
jado de cargos e honrarias, outras na mé de
baixo, disso de pronto despojado. Mas o que
deixo dito serve pararealcar que enfrentou sem-
pre com total dignidade os azares da sorte. Sem
se bandear. Sem se vender por favores de espé-
cie nenhuma. A beleza e o mérito da sua obra
literdria nao foram atraicoados, repito, pelo
essencial do seu comportamentoe do seu cardc-
ter. Aceitousempre, semvacilar,as maiores con-
trariedades; os exilios terdao sido as menos duras.
Chegou a receber ameacas de morte e de fogo
posto na sua residéncia; sem lhe ter dado
nenhum chelique.

Pelo contrdrio: por entre as drduas lutas e as
importantes tarefas politicas de que foi incum-
bido, encontrou sempre animo para dar conti-
nuidade a exploracao do filao inesgotdvel da sua
criatividade artistica. Sao do seu outono algu-
mas das suas mais belas produgdes, como o Arco
de Sant’Ana e esse fresco admirdvel e inico que
sdo as Viagens da Minha Terra. Mas sobretudo,
como jd disse, os poemas reunidos nesse livro
imprevisivel da sua vigésima quinta hora que
sdo as Folhas Caidas. Garrett foi grande até ao
fim. Poucos o sdo. E ndo apenas grande: Poeta
até ao fim! Ele mesmo o disse, a propdsito desse
livro, «poeta na primavera, no estio, e no outono
da vida, hei-de sé-lo no inverno, se ld chegar, e
hei-de sé-lo em tudo».

A melhor homenagem que podemos pres-
tar-lhe é reconhecer que com brilho singular o
foi.
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TALVEZ POSSA PARECER CONTRADITGRIA A ASSO-
ciacdo entre Romantismo e Modernidade! a
quem se fixar corticalmente no culto do Passado
(e particularmente do passado medievo e da
vetusta tradicdo «popular») que generalizada-
mente encontramos nos propdsitos e na préatica
romanticos. Averdade, porém, é que essa atitude
nao se inscreve, também generalizadamente,
num «passadismo» desejoso de um «andar para
trds» congelante das formas de vida e de cultura;
embora frequentemente acompanhada pela
decepcdo com o Presente, movem-na, como se
ird esclarecendo, razoes ideoldgicas e estéticas
conexionadas com o que constitui (em graus e
modos variados) o cerne mesmo do Roman-
tismo — a promog¢do do «sujeito» a instancia
estruturante de si mesmo e do mundo em que
evolui; e é por esse polifacetado cerne que o
Romantismo representa, na assun¢ao da consci-
éncia da Modernidade, um momento funda-
mental, j4 que assenta num individualismo fau-
tor da expansao do «eu» enquanto razao critica
e emotividade/imaginacdao (tomada em conta,
porém, a historicidade do «<humano»), individu-
alismo portador, no campo da arte, de um prin-
cipio de liberdade poética que reivindica os
direitos «criadores» da subjectividade. Quem diz
Romantismo diz Modernidade, afirmava justa-
mente o romantico Baudelaire?, um dos poe-
tas/ensaistas que mais abriram as portas, pelo
seu «verbo» lirico e pela sua reflexdo tedrico-cri-
tica, a aventura estética posterior. Garrett, por
moderado que se tenha mantido quer no domi-
nio ideolégico-moral, quer no das realizagdes
formais, vai mostrar-no-lo?.
Jdnaformagaorecebidanajuventude-uma
formacgdo em que se aliam o cristianismo escla-
recido (acusador da ignorancia beata, dos des-
mandos sociais e do conluio da Igreja com o
Poder «tirdnico»), o iluminismo desejoso de feli-
cidade individual e colectiva (pelavia darazao e
sensibilidade interligadas, fautoras de compre-
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ensao relativista do mundo, de anseios de justica
e de progresso moral e material) e um neoclas-
sicismo evoluido, cultor das formas ordenadas,
mas ja libertas de sujeicdo estrita a normativi-
dade da tradigdo arcadica (para dizerem convic-
¢oes e sentimentos de modo verndculo e claro,

mas repassado de emogado e despoletador de
empatia) — colhe Garrett perspectivas que lhe
imprimem a consciéncia da Modernidade. Pre-
dominantementese traduz elaentaopelaassun-
¢ao galharda da «cidadania» - afirmagdao do
valordo individuo e daresponsabilidade que lhe
cabe na construcido da «res publica» —, acompa-
nhada pelo sentimento da urgéncia de regene-
racdo das estruturas e mentalidades do Pais
velho e decrépito. Com juvenil entusiasmo, Gar-
rett transforma-se efectivamente no «Alceu da
revolugao liberal»*, vendo na Liberdade, a luz de
um jusnaturalismo muito alheio ainda a pers-
pectiva historica, a via «doce» e «fdcil» (por dar
respostaas solicitacoes darazdo e do coragao do
homem natural, sonhado «bom» com Rousseau)
para a conquista da equidade e do bem-estar
pessoal e colectivo. Na empenhada militancia a
que se entrega, a praxis revoluciondria (fre-
quenta lojas magonicas, tem relagdes provaveis
com o Sinédrio portuense que prepara o pro-
nunciamento vintista, é caudilho estudantil em
Coimbra, sustenta a causa liberal apés o seu tri-
unfo) une-se a colocagdo da criacdo literdria e
teatral ao servico da difusdo da ideologia rege-
neradora: odes como «A Liberdade» ou «Madru-
gada no Jardim Botanico de Coimbra» (integra-
das depois em Lirica de Jodo Minimo ), o poe-
mazinho O Retrato de Vénus (que, pela exaltacao
da Natureza, «germe da vida», encarnada no
vulto esplendoroso da deusa do amor, lhe vale
um processo por materialismo e obscenidade),
tragédias como Lucrécia (com esse retumbante
dltimo verso «Vivamos livres, ou morramos
homens») ou Catdo (suicida para subtrair-se a
tirania iminente de César), um empreendi-
mento jornalistico como O Toucador, lancado
comumamigoparailustracao das senhoras por-
tuguesas, executam em moldes variados o prin-
cipio do empenhamento civico do Escritor,
enunciado pelo jovem Garrett, no prefacio de
um inacabado esboco trégico — Afonso de Albu-



querque (1819) —, em termos proximos dos que
utilizard, em 1843, na «Memoria ao Conservaté-
rio» sobre Frei Luis de Sousa: «O poeta é também
cidadao; e os talentos e ciéncias intiteis ou por-
ventura prejudiciais seriam ao bem do estado, se
a seu melhoramento e cultura ndao contribuis-
sem». A «altivez» individualista de quem anseia
pela verticalidade de «ser homem»® e a assungao
da «res publica» como coisa prépria — ja que € o
terreno social e cultural que, envolvendo todos,
urge trabalhar para que se possibilite e se gene-
ralize esse «ser homem» que trard, com a felici-
dade pessoal, a colectiva - aliam-se nesta tao
moderna ufania cidada, queintegra, no dominio
da estética, uma reclama¢dao também moderna,
provinda da fusao do relativismo sensualista das
Luzes com a leitura de Schlegel, M.me de Staél
ou Chateaubriand: a que jd leva o mogo Garrett
a vislumbrar, sob a diversidade das realizacoes
formais, ndao s6 a marca de espagos geogréfico-
culturais e tempos de concepc¢ao distintos, mas
também a manifestacdo de diferenciadas indivi-
dualidades criadoras, ou seja, aadmitir um prin-
cipio de variabilidade histdrica, nacional e sub-
Jjectivado imagindrio e do gosto (travado, na sua
capacidade de adesao fruidora, pela formacao
recebida®). Dessa perspectiva sdo prova o ensaio
de 1821, infelizmente muito incompleto, Histo-
ria filosdfica do Teatro Portugués, cujo intento
fora «distinguir o mais possivel as diferentes épo-
cas do nosso teatro, e apresentar assim, como em
sinopse, a historia dramcditica portuguesa»?, ou o
prefacio da primeira edicdao de Catdo (1822),
onde Garrett atenta, falando de literatura dra-
madtica, nas diferencas entre o que designa por
«género cldssico» e «género romantico», docu-
mentando aquele com Racine, Voltaire ou Alfi-
eri, e este com o teatro espanhol e o teatro inglés
(nomeadamente Shakespeare), para defender —
easeu ver originalmente — o0 «género mixto» que
os combina, praticado por Corneille, Ducis,
Schiller em muitas dassuasobras, e, «em todas»,

pelos «nodernos autores ingleses e espanhdis»®;
O Retrato de Vénus (que aduz, a propésito do
retrato da deusa que artistas das vdrias «escolas»
vao realizar, consideracoes sobre pintura, legiti-
mando a anexagdo ao poema do Ensaio sobre a
historia da pintura) é bom exemplo também da
atenc¢ao do jovem Garrett a diversidade das este-
sias (quao diferentes, por exemplo, Leonardo da
Vinci, Miguel Angelo ou Van Eyck!?), cuja matriz
subjectiva acentua ao chamar aos artistas
«homens criadores,/ Prometeus, que a matéria
informe e bruta/ C'o divino pincel ddo forma e
vida» (quase no termo do Canto 1), sublinhando
depois (quase no termo do Canto v) que a cria-
¢ao formal resulta de «sonhos da fantasia», do
«guindado imaginar» de uma «ideal beleza».

A abertura de Garrett ao Romantismo no
decurso das confrontacdes do velho-Portugal
com a instalacao do regime constitucionalista
(s6 definitiva apés 1834) — anos que lhe trazem
decepcdes e expatriagoes dolorosas, mas tam-
bém alargamentos culturais determinantes nos
meios estrangeiros que conhece (Inglaterra,
Franga, Bélgica) — expande e aprofunda estas
perspectivas. Os sofrimentos pessoais e 0s
desenganos com 0s sucessos portugueses, quer
pela resisténcia a mudanca do Pais-velho, quer
pelos desencontros entre facgoes liberais, exa-
cerbam-lhe a subjectividade e ocasionam-lhe
metamorfoses navisao do mundo (acentue-se a
captacdao da complexidade paradoxal do
homem - grandeza e miséria — e do peso con-
formador do tempo, o olhar desenganado sobre
a existéncia, a intensificacdo do sentimento reli-
gioso) que, sob o estimulo de novas leituras
(Byron, W. Scott, Lamartine, V. Hugo, Goethe,
etc.), lhe abrem o gosto e lhe pedem novas for-
mas de expressdo: para dizer os meandros da
vida interior, as sinuosidades do jogo social e o
recorte tao diverso do mundo reivindica moldes
que sigam o «coragdo» e nao regras'?, resultan-
tes da implicagao «organica» do contetdo e da

«Pedro Paulo Rubens, n. em 1577, m1. em 1640.
Nada serd bastante para fazer descer este grande
homem do grau ilustre de primeiro pintor histdrico.
Ndo quero, nem devo ocupar-me de seus defeitos;
releva-me so dizer: que o seu colorido é verdadeiro
e brilhante, sua imaginagdo fértil, seu claro-escuro
sdbio, todo ele é encantador»

(Almeida Garrett, Ensaio sobre a Histdria

da Pintura, capitulo VI, «Da Escola Flamengan).
«Afesta de Vénus» por Rubens. Oleo sobre tela,

¢. 1637, Kunsthistorisches Museum, Viena.
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expressao — o grande e prospéctico principio
romantico da unidade poética''. Nesse principio
fundamenta, alids, desde entdo, a recusa de sub-
meter-se a «escolas» e modelos. No tdo interes-
sante prefdcio a Lirica de Jodo Minimo, datado
de 1828 (onde, através de uma ficcao mistifica-
dora conhecida, por exemplo, através de W.
Scott, Garrett se dd como mero «editor» dos seus

versos da mocidade atribuindo-os ao poeta Joao
Minimo, sacristao-menor do convento de Odi-
velas, que encontra por ocasido de um
«outeiro»), diz pelaboca da personagem em que
se representa:

«Que quer dizer horacianos, filintistas, elima-
nistas, e agora ultimamente cldssicos, romanti-
cos? Quer dizer tolice e asneira sistemdtica



debaixo de diversos nomes. |...] Se o meu assunto
é cldssico, se o talho e adorno no género grego da
arte antiga, se invoco sua elegante mitologia, por-
que ndao hei-de eu ser cldssico, porque ndo hei-de
afinar a minha lira pela dos sublimes cantores
que tdo estremados a tocaram? Mas se escolho
assunto moderno, nacional, que precisa um
maravilhoso nacional, moderno, seemvezdalira
dos vates, tomo o alatide do menestrel ou a harpa
do bardo, como posso entdo deixar de ser romdn-
tico! Que ridiculos ndo serdo os moldes e adornos
cldssicos do Partenon ou do Panteon embrecha-
dos neste edificio gético?»

A unidade, considerada de um ponto de
vista organico, pedia de facto «ordem» ao
objecto artistico, mas entendendo-a como «coe-
réncia interna», cumplicidade entre conteido e
expressdo’?, tio realizdvel na «regularidade» dos
moldes antigos, como na aparente desconexao,
na fantasia ou na heterogeneidade de tons da
literatura romantica. A estruturacao digressiva
e contrastada de poemas lirico-narrativos como
Camoes, Dona Branca ou o inacabado Magrico,
com as intromissoes constantes do «eu» narra-
dor/autor (parafalar de si e comentar a accao) e
mudancas de «registo» solicitadas pelo que estd
a ser dito (taonotdrias em Dona Branca, onde se
mesclam o burlesco, o lirismo elevado, o humor,
o «maravilhoso»), sdo boa prova da libertagao
das leis que regiam o Parnaso neocldssico e da
conquista de uma nova «ordem» na expressao;
a validacao de dois géneros — o romance e o
drama —, de que Garrett faz tentativas vdrias
desde o primeiro exilio e que em 1827 considera,
num artigo de O Cronista, as verdadeiras «cria-
¢oes da literatura moderna» por imitarem (em
contraposi¢do a epopeia e a tragédia e comédia
clédssicas) a natureza «tal qual é», «os costuimes,
0s povos, os sticessos da vida, tais quais sucedem,
ou podem suceder»'3 (opiniao mais tarde alar-
gada na «Memoria ao Conservatorio»), dd-nos



Histdria Philosophica do Theatro Portuguez,
Introdugao. Biblioteca Geral da Universidade
de Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.
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idéntico testemunho, que tem outra faceta
importante no interesse que manifesta desde
entdo pelas crengas e formas da genuina tradi-
¢ao popular, bem documentado pela adopgao
do «maravilhoso» nacional em Dona Branca (em
vez da canodnica mitologia cldssica ou das mito-
logias germanica e druidica tdo divulgadas
desde o século XVIII), pelo inicio da compilacao
do «Romanceiro» e pela inspiracao ai buscada
para os poemas-baladas que em 1828 publica
em Londres —Adozinda e Bernal-Francés —, com
o seu clima fantasioso e violentamente passio-
nal. Tal interesse mostra-nos, com efeito, que
Garrett integrara no critério moderno da adop-
¢ao em liberdade, pelo escritor, das formas que
melhor lhe permitissem «dizer-se» e dizer o
mundo que lhe estava em torno, a compreensao
de que o modo pessoal de olhar, sentir, sonhar e
escrever devia, para ser auténtico, beber na tra-
dicao cultural da Nagdo que tivesse formado
esse escritor.

Se este voto de genuinidade literdria (e bem
vemos como o tradicionalismo roméantico se
incorpora no principio moderno da afirmacao
do «sujeito») insiste na desejdvel nacionalidade
dos «motivos» tratados!* - e de facto Garrett
passa a criar as suas ficcoes em torno de proble-
mas, ambientes e personagens portugueses -,
nao se fica lucidamente na corticalidade da exi-
géncia de um «pitoresco» geogrdfico ou histé-
rico; assiste-lhe outra perspectiva mais nodal
porque implica questdes de visdo e equaciona-
¢ao do mundo, perspectiva claramente expressa
em 1839, no prefdcio da 32 edicao de Catdo,
quando observa, apds ter dito que, se tinha «ido»
a Roma para escrever a tragédia, tinha «voltado»
paraPortugal e pensado «de Portugués para Por-
tugueses»:

«Foi uma regeneragdo para mim |[...]. Nao
estd na fdabula (ou entrecho), ndo estd nos nomes
das pessoas a nacionalidade de um drama. Inés

de Castro pode ser francesa, - e portugués Edipo;
tudo depende do rito com que os evocar; do jazigo
paia sobre o teatro, o sacerdote que faz os escon-
Juros».

Com esta afirmacao bem romadantica do
poder do autor para fazer, ele, a nacionalidade
de uma obra pela forma como trabalha a maté-
ria ficcional, imiscuindo o seu modo de ser, par-
ticipante do modo de ser da colectividade a que
pertence, na convocacao para a «fdbula» que
imaginou, segundo um dado «rito», de factos ou
personagens ainda que histéricas ou pertencen-
tes a mitologias consagradas (por isso Garrett
nao sacrifica as musas de Herédoto mas as de
Homero, como diz na «Memoria» sobre Frei Luis
de Sousa), o prefacio da32 edig¢ao de Catdo acen-
tua a comunica¢do mais eficaz que uma obra
nacional institui entre o autor e o publico, ao
referir que «a indulgéncia e boa vontade» com
que a tragédia fora recebida se teria devido ao
facto de nela ter conseguido falar «de Portugués
para Portugueses». O Garrett romantico pensa,
pois, o autor como o criador de um universo
«fabuloso», desentranhado de si mesmo e da sua
comunidade, que pode — e deve — estabelecer
com os leitores um «didlogo»; e por isso vé
no escritor, fiel ao ideal de cidadania agora
enriquecido comnovas perspectivas, um coope-
rante na construcao da «polis»: as obras que
produz - organizadas «representacdes» do
mundo nos planos semantico e estético, sempre
indissocidveis — devem oferecer a sociedade
imagens que a reflictam e a estimulem,
ajudando-a entender-se e a criticar-se. Na
«Memoria ao Conservatério» sobre Frei Luis de
Sousa, datada (1843) da sua maturidade, 1é-se
num passo famoso:

«Este € uin século democrdtico; tudo o que se
fizer hd-de ser pelo povo e com o povo... ou nio
se faz. [...] Os poetas fizeram-se cidaddos, toma-



Retrato de Byron por George Saunders, c. 1808.
The Royal Collection, Londres.
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ram parte na coisa piiblica como sua. [...] Os
sonetos e os madrigais eram para as assembleias
perfumadas dessas damas que pagavam versos a
sorrisos. [...] Os leitores e os espectadores de hoje
querem pasto mais forte, menos condimentado e
mais substancial; é povo, quer verdade. Dai-lhe a
verdade do passado no romance e no drama his-
torico, - no dramae na novela de actualidade ofe-
recei-lhe o espelho em que se mire a si e ao seu
tempo, a sociedade que lhe estd por cima, abaixo,
ao seu nivel — e o povo hd-de aplaudir porque
entende: é preciso entender para apreciar e gos-
tar.

Este voto — enquadrado por uma intensa
accao sécio-politica que vai da intervencao
parlamentar a jornalistica, passando por car-
gos miultiplos e diversos na gestao do Estado,
alguns deles amplamente movidos pelo empe-
nho na mudanca de mentalidades e gostos
(recorde-se, por exemplo, o determinante
papel de Garrett na criagao de organismos pro-
motores da regeneracao do teatro, grande
«escola» do publico no campo da ética e da
estética) —, cumpri-lo-ao plenamente as suas
grandes obras. Tao «suas» e tdao «comprometi-
das» com a histéria e a indole da Nacao, elas
revelam a plena assuncao da Modernidade nas
perspectivas que foram acentuadas: nessa
marca pessoal e inovadora que trazem nos
temas e nas formas — afirmacao de um eu-
autor, que gosta, alids, de exibir-se, como faz
nas constantes intrusdes das Viagens ou d’O
Arco de Sant’Ana, mostrando-se ostensiva-
mente por vezes como o detentor da estrutura-
cao discursival®, ou de encenar-se quer em per-
fis biograficos ou criticos (cuja autoria camuifla
pelo anonimato ou pela atribuicao aos edito-
res!%), quer em depoimentos e esclarecimentos
metatextuais (introducoes, prefdcios, notas);
nessa vontade que traduzem de intervencao na
«res publica», levando Portugal a interrogar-
se!” através da recriagdo dos seus vultos-mito
(Camoes, Bernardim Ribeiro, D. Sebastiao, por
exemplo) e de momentos-chave do seu cresci-
mento histérico conectdveis com o presente,
interpretados a uma luz ideolégica que era evi-
dentemente dele, Garrett (a crise de 1383-85
n'O Alfageme de Santarém, a época de D.
Manuel em Um Auto de Gil Vicente, a perda de
independéncia e identidade em Frei Luis de
Sousa, os desmandos liberais nas Viagens).

A terminar, ilustremos tdo-s6 um ou outro
aspecto dessa inovacao tematico-formal que os
grandes textosgarrettianosatingem. Atentemos,
por exemplo, nas facetas, tao suas e tao nossas,
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O Arco de SontAnna, Pégina manuscrita do Tomo |
Porto, Agosto, 1832. Biblioteca Ceral da

Universidade de Coimbra, Fotografia de Isabel
Rochinha.
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que Garrett d4 ao tratamento de um problema
humano de sempre, o do tempo que passa,
mudando, como dizia Camdes, 0 «ser» e as coi-
sas. Um drama como Frei Luis de Sousa, tao
intenso e tao sébrio na «indole» trdgica que
recebe dainexorabilidade absurda da catdstrofe,
representa-o subtilmente numa personagem
como Telmo, quandofaz o velho aio enganar-se
a respeito de si mesmo, ignorando que Maria,
por ele criada com desvelo, se sobrepusera no
seu coracao ao D.Joao de Portugal, desaparecido
em Alcdcer-Quibir, que também trouxera nos
bracos, tantos anos havia; s6 o regresso desse
fantasma do Passado lhe fard ver que, afinal,
melhor fora que néo tivesse voltado, porque o
tempo, correndo, o tornara «ninguémy, mas um
«ninguém» com o poder de aniquilar o presente
que entretanto se fizera. A esta mobilidade da
vida interior tdo subtilmente captada em Telmo
(e, sob outros aspectos, em Madalena de
Vilhena) «corresponde» coerentemente a pers-
pectiva «histérica», mais lata, a que o drama
também dd forma através desse efeito destrui-
dor do retorno do «morto-vivo»: a negatividade
contida no querer-se anular o curso do devir
(como nos deletérios sonhos sebdsticos, que
perpassam em Frei Luis de Sousa, de regresso a
uma idade julgada melhor, mas definitivamente
passada), ja que a lei fatal do mundo é o «pro-
gresso» de que falam as Viagens num jogo iré-
nico com o comum sentido optimista do termo
(cap. II), ou seja, o caminharforgoso para diante,
feito de eterno confronto do espiritualismo com
o materialismo:

«[...] estes dois principios tdo avessos, tdo
desencontrados, andam contudo juntos sempre;
ora um maisatrds, ora outro mais adiante, empe-
cendo-se muitas vezes, coadjuvando-se poucas,
mas progredindo sempre.

E aqui estd o que é possivel ao progresso
humano.

E eis aqui a cronica do passado, a historia do
presente, o programa do futuron.

No derradeiro capitulo desse «inclassifica-
vel» livro, Frei Dinis, falando com o Narrador,
confirmard essa lei do «progresso», ao dizer,
lamentando os erros «sem remédio» quer dos
que tinham receado a Liberdade, quer dos que
nela tinham deposto uma confianca exagerada:
«A sociedade jd nao é o que foi, ndo pode tornar
a ser o que era; — mas muito menos ainda pode
ser o que é. O que hd-de ser, ndo sei. Deus pro-
verd». A «flutuagdo inquieta e doentia» de que
Garrett faz padecer Carlos'® apés o abandono
das suas raizes, incapacitando-o para amar e
dispondo-o a desisténcia moral traduzida na
metamorfose em «bardo», mostra-nos outras
facetas ainda da marcha do tempo - as que,
quando essa marcha se faz no cendrio do jogo
social, instaurador de mentiras e méscaras, se
traduzem pela dispersao interior.

Ora, para dizer todos estes matizes téo
modernos da questdo do tempo, que modos tdo
modernos — e tdo organicamente entretecidos
com a sua matéria — achou também Garrett,
sabendo «criar-sea si» para o assunto'?! Lembre-
se apenas a renovadora linguagem de que foi
capaz, uma linguagem duictil, nervosa, «desali-
teratada» que ninguém tentara ainda, feita as
vezes (como em certos didlogos de Frei Luis de
Sousa que procuram «dar» o tenso entrecortado
do pensamento e areserva na sua expressao) de
palavras soltas, siléncios, insinuacgées, ou, como
nas Viagens, simulando o a-vontade da conversa
com digressdes, termos triviais, construcoes
populares e anacolutos, encontrando espirituo-
sas e inéditas articulagcdes metafdricas (o«garbo
teso e aprumado da perpendicular miss inglesa»,
a «logragdo gorda e grande», a «literatura cava e
funda», etc., etc.), utilizando oportuna e des-
contraidamente o estrangeirismo (os «ineusche-
fes-de-obra», a rua «fashiondvel», «flirtar»),



dando o descosido do discurso interior (lembre-
se o fragmento «poético» de Carlos sobre os
olhos verdes de Joaninha??).

E tudo isso que faz a «juventude» literdria de

Garrett, duzentos anos apds o seu nascimento.

E}

Por Modernidade entenda-se a emancipagao progressiva do
homeny, num esforgo de autoconstrugao e de conhecimento do
mundoqueoliberte de opressivas constrigdes nocampodos vale-
res (religiosos, morais, politicos, estéticos) e da existéncia social.
Tem-se sublinhado que na assungao da Modernidade, cujo grande
ponto de arranque é o Humanismo, se desenham dois vectores
fundamentais - a modernidade sociopolitica e cientifico-tecnold-
gica e amodernidade estética — que, no nosso século, tém estado
em frequente colisao. Da vasta bibliografia consagrada a esta
matéria, cito apenas, de Matei Calinescu, Five faces of modernity.
Modernism, Avant-garde, Decadence, Kitsch, Postmodernisni,
Durham, Duke University Press, 1987.

«Quidit romantisme dit art moderne, - c ‘est-a-d ire intimité, spiri-
tulité, couleur, aspiration vers l'infini, exprimées par tous les
moyens qute contiennent les arts» («Quest-ce que le romantisme?»,
in Salon de 1846 (integrado em Curiosités esthétiques,), pp. 610-
611 de Oeures Completes, Bibl. de la Pléiade, Gallimard, 1958.
Veja-se o liicido estudo de E J. Vieira Pimentel, «Vodernidade e
Romantismo em Almeida Garrett», integrado em O sentido que a
vidafaz. Esudos para Oscar Lopes, Porto, Campo das Letras, 1997,
pp. 351-367.

A expressao € do préprio Garrett na nota A a ode «A Pdtria» da 22
ed. da Lirica de Jodo Mininio, 1853.

A expressao ocorre em vdriospoemas do jovem Garrett, como na
ode «A Liberdade» da Lirica de Jodo Mininio : «A Pdtria é Pdtiia jd,
nos sonmos homensh

N’O Toucador, manifesta Garrett, porexemplo, asua incapacidade
de entdo para apreciar a desconexao e a fantasia de um auto de
Gil Vicente como o da Mofina Mendes, ou a violéncia de senti-
mentos e de linguagem do teatro de Shakespeare.

Ms. 81 do espélio de Garrett pertencente a Bib. Geral da Univ. de
Coimbra (publicado por José Oliveira Barata em Discursos, 14,
Universidade Aberta, 1997, pp. 107-141). Cf. Ofélia Paiva Monteiro,
A formagao de Almeida Garrett. Experiéncia e criagio, Coimbra,
Centro de Estudos Roménicos, 1971, vol. I, caps. VI e VII, em par-
ticular pp. 307 e 370-380.

«Todas estas observagaes tenho eu encontiado nos filélogos moder-
nos, een todos ou quase todos os cursos de literatura. Mas o que nie
nao lembro de ler é que este género romantico, combinando-se com
o cldssico, formassen wmn género novo, cujos caracteres sao bem
salien tes e cuja beleza incontes tdavel».

Cf. Cantos I e Il de O Retratod e Vénus.

No pref. da 12 ed. de Canides (Paris, 1825), lé-se: «A indole deste
poema € absolutamente nova; {...] Conhego que ele estd fora das
regras; e que, se pelos principios cldssicos o quiserem julgar, nao
encontrardo ai sendo irregularidades e defeitos. [...] mas fui insen-
sivelmen te depds o coragao e os sentimen tos d a natureza, que nao
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pelos cdlculos da arte e operagées combinadasdo espirito. Também
o nao fiz por imitar o estilo de Byron |...}».

A. Schiegel, que Garrett conhecia desde Coimbra, estabelecera na
122 das suas Ligoes sobre Arte e Literatura Dramdtica, a distingao
famosa entre forma mecdnica e organica, dizendo que se aquela
representa uma realizagao acidental, esta - a forma organica, que
é a dos produtos auténticos da natureza ou da arte - € inata, dado
constituir-se de dentro para fora, ganhando contornos a medida
que o seu germe se desenvolve.

No citado pref. da Lir: de J. M., lé-se, por exemplo, a respeito do
desapontamento tido com a igreja de Odivelas: «O interior da
igreja é exactamente o tal misto hennafrodito de arquitectura anfi-
bia e ridicula, de doirados e mdrmores fingidos, de colunas ano-
malas que a nenliuma ordem pertencem - ou mais exactamente,
formam a nova ordem asndtica, adoptada para a construgao de
quase todos os nows edificios de Portugal, e para a emplastacao e
degradagdo de todos os antigos».

«Literatura alema e francesa — Romances. Alemaes e franceses.
Paralelo entre Augusto Lafontaine e Pigault-le-Brun», in O Chro-
nista (I, 1827, pp. 28-32), jornal quase inteiramente redigido por
Garrett.

No Bosquejo, Garrett censura, por exemplo, a literatura arcddicao
afastamento da tradi¢ao nacional por veneragao excessiva das for-
masantigas. Documenta-o com o caso, entre outros, do poeta bra-
sileiro Tomds Anténio Gonzaga, o celebrado autor da Marilia de
Dirceu - que, alids, aprecia —, dizendo: «Quisera e que em vez de
nos debuxar no Brasil cenas da Arcddia, quadros inteiramen te
ewropeus, pintasse os seits painéis com as cores do pais onde os
situoun.

Releiam-se tantos passos das Viagens, como este do cap. i

«No fim do capinio precedente, pardmos a porta de uma estala-
gem: que estalagem deve ser esta, hoje no ano de 1843, as barbas de
Vitor Hugo, cont o Doutor Fausto a trotar nacabegada gente, com
os Mistérios de Paris nas maos de todo o mundo? |[...]

Vanios a descrigdo da estalagemn; e acabemos com tanta digressao.
Nao pode ser cldssica, estd visto, a tal descrigao. — Seja romantica.
— Também nao pode ser».

E andnima, por ex., a autobiografia publicada em 1843, no t. i do
Universo Pitoresco; aos editores € atribuido o célebre «Prélogo» da
12 ed. em volume das Viagens, que elogia a versatilidade do talento
e a «flexibilidade de estilo espantosa» do Autor daquela obra,
repleta de «filosofia profunda», de «pensamen to noral».

Diz Eduardo Lourengo, n'O labirinto da saudade. Psicandlise
mitica do destino portugués (Lisboa, D. Quixote, 1978, p. 89): «Mas
ésob a pluma de Garrett que pela primeira vez, e a fundo, Portugal
se interroga, ou melhor, que Portugal se converte em permanente
interpelacao para todos nds».

Viagens..., cap. XXIV,

Recorde-se o final da nota A, de Garrett, a «Meméria ao Conser-
vatdrio», a propdsito da urgéncia de surgir um escritor que
pegasse no assunto de Inés de Castro: «Precisa, € verdade, ser um
Shakespeare ou uni Schiller; sobretudo precisa esquecer todos os
exemplares cldssicos e romanticos, nao querer fazer a Racine ou @
Vitor Hugo, @ maneira deste giego ou daqueloutro latino ou des-
toutro inglés, e criar-se a si, para o assunto. O que prindpalmen te
falta éesta resolugaon.

20 Cap. XXIIL
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Pégina manuscrita de Um Auto de Gil Vicente.
«Lisboa - comecado 1 de Junho. Acabado 10 de
Julho 1838». Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.
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arrett: um
dramaturgo
moderno, leitor
dos classicos

Anibal Pinto de Castro

E POR DEMAIS SABIDO COMO A EVOLUGAO DOS
cédigos estéticos se pode operar por continui-
dade ou por fractura. E como, no caso do
Romantismo, a renovacdo do gosto literdrio se
fez num espirito revoluciondrio contra o impé-
rio dos modelos cldssicos, mantidos durante
mais de dois séculos por um sistema pedagdégico
basicamente sustentado pelos colégios da Com-
panhia de Jesus, e que projectava, no plano da
arte, os mesmos anseios de liberdade que a
Revolugao Francesa proclamara e fizera triunfar.
Na verdade, ndo era de modo algum ino-
cente o grito que, em 1834 (e em Franga!), Victor
Hugo lancava no poema «Réponse a un acte
d’accusation», incluido nas Contemplations:
«guerre a la Rhétorique et paix a la syntaxe»!l...
Mas Garrett, que certamente o leu e enten-
deu, como se prova pelo indiscutivel papel que
desempenhou na renovagdo da lingua e do
estilo, num texto literdrio singularmente novo,
nao foi tao radical nos caminhos que escolheu
para criar a sua obra. Preferiu o eclectismo de
uma atitude que se me afigura muito seme-
lhante a de Camodes, como ele, escrevendo
direito ainda que pelas linhas sinuosas da ironia,
lembrouno cap.VI das Viagens, ao divagar, como
s6 ele sabia, acerca da fusao da mitologia paga
com o maravilhoso cristdao. Af escreveu, com
efeito, referindo-se ao tempo estético do épico:

«Ndo havia ainda entdo romdnticos nem
romantismo, o século estava muito atrasado. As
odes de Vitor Hugo ndo tinham ainda desbancado
as de Hordcio; achavam-se mais liricos e mais
poéticos os esconjuros de Canidia, do que os pesa-
delos de um enforcado no oratorio; chorava-se
com as Tristes de Ovidio, porque se ndo lagrime-
Jjava com as meditagoes de Lamartine. Andro-
maca, despedindo-se de Heitor as portas de Troia,
Priamo suplicante aos pés do matador de seu
filho, Helena lutando entre o remorso do seu crime
e oamor de Pdris, ndo tinham ainda sido eclipsa-
dos pelas declamagoes da mae Eva as grades do



paraiso terreal. O combate de Aquiles e Heitor; das
hostes argivas com as troianas, ndo tinha sido
metido num chinelo pelas batalhas campais dos
anjos bons e dos anjos maus a metralhada por
essas nuvens. Dido chorando por Eneias ndo tinha
sido reduzida a donzela choramingas de Alfama
carpindo pelo seuManel que vaiparaa India.. .»2.

Nao tiremos a este trecho a ironia que tao
finamente o marca, mas entendamo-lo para
além dessa ironia. Veremos que ele exprime com
meridiana clareza uma consciente e deliberada
atitude estética.

E é olugardos cldssicos nessa atitude que eu
me proponho hoje pdr em relevo, na senda da
investigacdo que, com tanta finura e saber,
desenvolveu hd alguns anos a minha distinta
Colega e Amiga Ofélia Paiva Monteiro3, a luz da
investigacdo que eu proéprio tenho feito no
campo da teorizacgao retérica e poética na época
de Setecentos e daquela a que agora estou a pro-
ceder no sentido de estabelecer as linhas essen-
ciais e os fundamentos da poética garrettiana.

Qualquer leitor de Garrett, mesmo pouco
atento, ndo terd, alids, dificuldades em identifi-
car na sua escrita essa permanente presenca da
leitura dos cldssicos. Aduzirei breves provas
dessa memoria literdria e da sua importancia no
trabalho de Garrett como criador. J4 o estabele-
cimento das relacdes de intertextualidade pro-
funda que existem entre o texto garrettiano e
essa leituraslevanta problemas vdrios, cuja solu-
c¢dodependeradicalmente da existéncia de uma
edicao critica genética, cujos primeiros passos
comegamos agora a dar em Coimbra.

Como deixava entrever acima, o Roman-
tismo portugués surgiu com manifesto atraso
em relacdo a outras literaturas europeias. Jd a
explicacao desse atraso, e sobretudo da ausén-
ciade um verdadeiro pré-romantismo entre nés,
carece ainda de precisoes e aprofundamentos
criticos que urge elaborar. Seria demasiado sim-

plista explicar o fenémeno, recorrendo apenas
ao nosso proverbial atraso de pais periférico e
eternamente privado das luzes do progresso
pelas sombras do obscurantismo. Para determi-
nar as causas dessa evolugdo e da consequente
periodizagdo estética que ela determina, temos
de recuar um pouco no tempo.

E sabido como o Barroco se prolongou
demasiado no tempo portugués, pois sé em 1746
Verney lhe deu o primeiro abalo sério com as
famosas cartas do Barbadinho ficcionalmente
reunidas no Verdadeiro método de estudar. A res-
ponsabilidade dessa excessiva duracdo cabia
inequivocamente, como dizia acima, ao ensino
das matérias literdrias que a Companhia de Jesus
mantivera, quase inalterado, desde os finais de
Quinhentos, na sua vasta rede de colégios.

Mas quando, em 1759, a sanha iluminista de
Pombal destituiu os Jesuitas desse quase mono-
pélio pedagdgico, verificou-se um curioso movi-
mento de retrocesso! Com efeito, por alvard de 28
de Junho de 1759 (dois meses antes do decreto de
expulsao!), mandava o rei D. José que, para res-
taurar o estudo das Letras decaido durante o
século anterior pela accdao e método dos Inacia-
nos, se tornavanecessdrio repor o «imétodo antigo
(isto é, o do século xv1) reduzido aos termos simpli-
ces, claros e de maior facilidade, que se pratica
actualmente pelas nagoes polidas da Europan.

Esse mesmo diploma determinava a ime-
diata criacao de escolas publicas de Retéricaem
todas as cidades e vilas do Reino que fossem
cabeca de comarca, dando lugar a um alarga-
mento da rede de escolas para a qual ndo havia
quadros nem instrumentos diddcticos. Daf
resultou um sistema de regras, pautado pelas
Instrugoes para os Professores que acompanha-
vam o alvard, que contribuiu decisivamente
para acentuar o cardcter normativo do cdédigo
estético-literdrio, revalorizando, a luz do gosto
renascentista, as teorias matriciais de Hordcio e
de Quintiliano, com natural, embora nao total,

34






detrimento de Aristételes e algum esquecimento
de Cicero.

Tudo isto significa que a pretendida renova-
cdo literdria, mediante a criagdo do bom gosto
que autores como Candido Lusitano haviam hau-
ridode Muratori, se vaifazer por um retrocesso as
teorias e paradigmas renascentistas, em vez de se
projectarparao futuro na procura de novas ideias
estéticas. E arelativafaléncia da empresa literdria
consubstanciada na Arcddia Lusitana, apesar de
tantos e tao generosos esforcos de vérios dos seus
membros (a comecar por Gargao!), como teoriza-
doresecriadores, é a melhor prova de que o cami-
nho tracado era o menos adequado para levar os
poetas portugueses a modernidade pretendida
por Pombal e pelos seus iluminados conselheiros
em tais matérias®.

E neste contexto cultural e pedagégico, em
grande parte personificado pelo magistério
doméstico de D. Fr. Alexandre da Sagrada Fami-
lia®, que vai decorrer a primeira formagao literd-
ria do jovem Garrett. E ndo faltam provas dessa
realidade.

Assim, sabemos que Francisco Gomes de
Amorim possuiu, oferecido por Anibal Fernan-
des Tomds, um exemplar da Arte Poética de
Hordcio, na tradugdo de Candido Lusitano, que
Garrett manuseara na sua adolescéncia, pois
tinha manuscritas a sua assinatura (Jodo Batista
da Silva Leitdo) e a data de 18145,

E quando, por finais de 1830, regressado de
Coimbra a casinha do Vale de Santarém, Carlos,
em cuja figura ficcional hd tanto do préprio Gar-
rett,apresenta os primeiros sintomas de hetero-
doxia ideolégica a perspicdcia desconfiada de Fr.
Dinis, personagem na qual a finura critica de
Ofélia Paiva Monteiro viu tanto de D. Fr. Alexan-
dre’, recebe do austero franciscano uma formal
proibicao de pensar e indica, como antidoto
para o perigoso veneno que jd lhe corria nas
veias do entendimento, a leitura de dois dos
mais celebrados poetas latinos. Vale a pena

C(L"l“ Ot:o

SHetored.
== o — bZ‘a__
(7v s A0
- .
4 5
Viuna /// eHhry o ., /p.’:’é/ PIPZS ~ E‘”?
N TN ~—

PDrrckr et L Tistizer S
—_—~—_

o e TN e e - -~

recordar um passo do didlogo, tirado do capitulo
XV das Viagens:

«— Carlos, Carlos! nem mais uma palavra a
semelhante respeito. Em que mds companhias
andaste tu, que mais livros leste, tu que eras um
rapaz?... Carlos, proibo-te de pensar nesses des-
varios.

Catdo, 1821. Manuscrito autografo.
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.
Fotografia de Isabel Rochinha.
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Catdo. Folha de rosto da 12 edicao. Lisboa, 1822.
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.
Fotografia de Isabel Rochinha.

— Proibe-me.... a mim... de pensar!... Ora,
senhor...

— Proibo de pensar, sim. Lé no teu Hordcio se
estds cansado das Pandectas. Vai para a eira com
oteuVirgilio... Ou passeia, caca, monta a cavalo,
faze o que quiseres, mas ndo penses. Cd estou eu
para pensar por ti.

— Porqué? eu hei-de ser sempre crianga? a
minha vida hd-de ser esta? Hordcio! tenho bom
animo para ler Hordcio agora... e a bela ocupa-
¢do para um homem de vinte e um anos, escan-
dar jambos e troqgeus!»®.

Sob a metamorfose da fantasia ficcional
surge com visivel transparéncia a realidade bio-
grafica, onde a formacao literdria do autor
assentava solidamente na leitura dos cldssicos.

Tiremos uma terceira prova de duas breves
aproximacoes intertextuais.

Ao acentuar, no prefdcio a 1.2 ed. de Catdo,
publicada em Lisboa, em 1822, as dificuldades
do género trdgico, nao se esquece de sublinhar a
demora e perseveranga com que estudara e cul-
tivara as principais obras nele integradas, vem-
lhe espontaneamente a pena a expressao «nado
diurna e nocturna»®, dos versos 268-269, da Poé-
tica, quando o venusino recomendava aos
Pisoes: Vos exemplaria graeca / nocturna uersate
manu, uersate diurna.

Podia tratar-se de uma proximidade textual
que, presente na sua memdria de jovem, lhe
viesse ao bico da pena com natural e f4cil espon-
taneidade. Tal memdria, porém perduraria ao
longo de toda a vida. Assim, ao afirmar na Memd-
rialida ao Conservatdrio Real de Lisboa, em 6 de
Maiode 1843, a propésito do Fi: Luisde Sousa, que
pretendera demonstrar como, com um drama
moderno, se podia provocar a catarse aristotélica,
excitando fortemente o terror e a piedade das pla-
teias entao gastas e caquéticas pelo recurso aos
ingredientes estafados de que o teatro dito
romantico usara e abusara, acrescenta:

«... ndo seise o consegui, sei, tenho fé certa que
aquele que o alcangar, esse achou a tragédia nova,
e calgcou justo no pé o coturno das nagbes moder-
nas; esse ndo aceitedas turbas o trdgos consagrado,
o bode votivo; ndo subiu no carro de Tespis, ndo
besuntou a cara com borras de vinho para fazer
visagens ao povo; esse atire a sua obra as disputa-
¢oes das escolas e das parcialidades do mundo, e
recolha-se a descansar no sétimo dia dos seus tra-
balhos, porque tem criado o teatro da sua época»'°.

Note-se que se trata, ndao de afirmar urna
adesdo a doutrina horaciana, mas de tracar os
caminhos de uma modernidade dramadtica,
recorrendo a formas metafdricas cunhadas a
partir dos versos 275-277 da Poética horaciana:

Ignotum tragicae genus inuenisse Camenae
dicitur et plaustris uexisse poemata Thespis
quae canerent agerentque peruncti faecibus ora.
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ou, na versao portuguesa de Rosado Fernandes:
«Diz-se que Téspis descobriu um género desco-
nhecido da Camena trdgica e trnsportou, em car-
ros, as suas pegas, que os actores cantavam e
representavam de caras besuntadas com o mosto
da uvan.

Mas néo s6 dos teorizadores etrdgicosse ali-
mentara a formacgdo do jovem Garrett. Dos mui-
tos nomes que poderia aduzir, lembrarei apenas
as tradugoes de Safo!' de Catulo, datada do
Havre, de 1824, e onde, paraalémde outras com-
posi¢oes sem titulo, encontramos outras intitu-
ladas A Cornélio Nepote, Ao pardalzinho de Lés-
bia, a morte do pardalzinho, a Lésbia (vérias), a
Fldvio, a Veranio, a Fiirio e Aurélio, a Asinio, a
Fdbulo, a Calvo Licinio, etc., além de, num
caderno solto, junto ao mesmo volume, um Epi-
talamio de Pileu e Tétis.

Vinha de longe, por outro lado, o seu estudo
dos tragedidgrafos gregos, em especial de Euri-
pides. Segundo conta no prefdacio a editio prin-
ceps de Mérope, datado de Lisboa, de 12 de
Agosto de 1841, tinha 12 anos e estava na Ter-
ceira, quando se atrevera alé-lono original, che-
gando, com o auxilio do Padre Brumoy, a conhe-
cer sofrivelmente algumas das suas tragédias.
Seria gosto que para sempre lhe ficaria insito no
espirito.

Ao terminar em Coimbra o seucurso de Leis,
estava, pois, o jovem Garrett profundamente
imbuido do saber literdrio de Gregos e Latinos.
Vejamos apenas uma prova desta afirmacao. Ao
reunir, em 1821, os seus poemas para 0s impri-
mir na Imprensa da Universidade, num volume
que hd anos adquiri para completar o Espdlio e
vai ser em breve publicado, baseava nesse
conhecimento a suafé nafuncao pedagégica do
teatro para a formacao das sociedades moder-
nas. E escrevia por isso com grande convicgao:

«Se Homero contribuiu muito para formar a
grande alma de Alexandre com o exemplo de

Aquiles, quanto maior for¢a ndo devem ter sobre
animos bem nascidos os modelos de virtudes e
esforco de seus concidaddos e avoengos, Em ver-
sos divulgados numerosos?

Os gregos, nossos mestres em tudo, mas prin-
cipalmente nas boas artes, este primeiro fito leva-
ram sempre em seus mais afamados poemas.

Homero, cantando a ira de Aquiles e a sabe-
doria de Ulisses, celebrou os gloriosos antepassa-
dos de seus compatriotas. Troia abrasada, Pri-
amo vencido, Agamémnon triunfante, eram os
exemplos que lhes presentava para afervorar
o amor da gloria e aprimorar o esfor¢o e valor
nacional.

Este digno oficio ndo coube so a epopeia. Os
teatros, desde que, pela civilizagdo e bom gosto
foram limpos das fezes da barbaridade, comega-
ram a ser, ndo so aescolada boa e lidima lingua-
gem, e da moral sde pura; mas o incentivo da glo-
ria e o gérmen das virtudes sociais. As Coéforas de
Esquilo, as Euménides, a Ifigénia, o Ajax, o Filoc-
tetes, e muitas outras de Euripedes e Sofocles que
fim tinham sendo os louvores de Atenas, e a gloria
dos Gregos! Esquilo, o grande pai da tragédia, fez
mais; os vencedores de Salamina foram, vivos
ainda, publicamente celebrados nos tablados da
Grécia: os seus Persas|...], tragédiaem tudo admi-
rdvel, outra ac¢do ndo contém, nem outro fito
levou, sendo mostrar a triunfante Atenas a cons-
ternagdo e miserdvel estado, em que seus guerrei-
ros tinham posto a corte do grande-rei».

Apesar de longo, este texto parece-me deve-
ras significativo para a determinacgdo da essén-
cia da questdo e para a delimitacdo da andlise
que dela me proponho fazer. E a primeira nota
que eu gostaria de sublinhar é que, de todos o
géneros que cultivou, o dramadtico, e em especial
o trdgico, foi aquele onde melhor se evidenciou
a sua formacao cldssica, talvez porque se ade-
quava mais perfeitamente a sua genial vis dram-
matica e porque conciliava, melhor do que
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nenhum outro, a forca das emocgdes com a
sobriedade da sua expressao. Nao que a heranca
cldssica ndo esteja omnipresente em tudo
quanto escreveu, e em especial em alguns poe-
mas como O Retrato de Vénus e o Roubo das
Sabinas, onde, ao tema cldssico, se vinha juntar
um hedonismo antigo renovado pelo espirito
libertino e pelo naturalismo algo erético do Ilu-
minismo de Setecentos, que tdo fortemente
fazia vibrar os estuantes vinte anos daquele que
a si préprio se designara por Alceu da Revolugao
de 20. Mas atenhamo-nos apenas ao teatro.

As suas primeiras obras sdo, como € por
demais sabido, tragédias a maneira cldssica,
escritas em decassilabos brancos. Publicou os
textos da Mérope, tema em que, segundo declara
no prefdcio da primeira edicao, de 1841, come-
¢ou a pensar aos 12 anos, alids na senda do Tio
Bispo, e terd escrito em Coimbra, ndo aos 18,
como diz, mas aos 20; e de Catdo que, represen-
tado pela primeira vez em 1822, apareceria em
letra de forma nesse mesmo ano.

Mas outras tentativas fez no género e com
temas tirados do seu saber cldssico. E, a crermos
no que confessa no prefacio de Mérope, escre-
vera uma suposta tragédia intitulada Xerxes, a
partir dos Persas de Esquilo, além de uma Lucré-
cia e de outros «atentados dramdticos»!... Des-
sas tentativas restam no Espdlio, entre outros
fragmentos, 12 pdginas de uma Iphigénia em
Tduride, que comecou em Angra a 24 de Feve-
reiro de 1816, e 0 acto 1 e parte do u de um Edipo
em Colono cujo autégrafo refere ter sido come-
¢ado no Porto, em Julho de 1820.

Acerca da primeira escreverd na p. 7 do res-
pectivo autégrafo, com data de Julho de 1820:

«Ndo passou daqui o meu voo trdgico. Fogo
de palha; mal acceso e pouco duradouro. Estes
poutcos versos sdo, os demais, traduzidos do grego,
ou imitados. — Racine também tem o seu qui-
nhdo, mal roubado e peior escondido. - Conservo
isto p.« me lembrar da minha infancia trdgica, e
poética. — Entdo me agradou muito; hoje me faz
rir. — Tais somos em toda a vida, e em todas as
acgoes dellan.

Este jocoso, mas significativo apontamento
me leva a uma outra ordem de consideracoes.

E por demais evidente que, na esteira do
neoclassicismo setecentista francés e italiano,
Garrett preocupou-se desde muito cedo em
actualizar a tragédia cldssica, sobretudo na
invenc¢do da matéria trdgica e na reorganizacao



estrutural dos textos. Esse trabalho fez-se quase
sempre a partir da leitura dos cldssicos moder-
nos. Mas também, em sentido inverso, sempre
que o seu conceito de equilibrio e de harmonia
se via perturbado pelas tentativas algo amanei-
radas de trazer os grandes temas da tragédia
antiga ao gosto degradado das plateias moder-
nas, patente em muitos dramaturgos franceses e
ingleses setecentistas (Addison, com o seu Cato,
era bem o exemplo dessa adulteracdo, que ja

merecera forte censura de Schlegel), o regresso
a autenticidade dos grandes tragediégrafos gre-
g0s era 0 seu mais generoso recurso.

Claro estd que toda esta busca nao se pro-
cessava sem algum desnorte e confusao. Nem
admira que assim fosse. As leituras eram um
tanto cadticas e as opinides que nelas encon-
trava eram, as mais das vezes, dispares quando
nao confusas. Nao andaria por isso longe da
verdade quando confessava no prefacio de

«Edipo em Tebas» [pormenor]
Tapecaria do século XVi.
Museu de Lamego (inv. n® 5)
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Meérope que a leitura de Alfieri e de Ducis lhe
transtornara as ideias dramaticas, levando-o a
perder «toda a fé nas crengas velhas», sem
entender as novas nem acertar com elas'2. De
todas essas preocupacdes, algo antagdénicas,
dao conta assaz exacta, entre muitos outros
textos espalhados em apontamentos e cartas,
os sucessivos prefdcios que foi elaborando para
as sucessivas edicoes que de algumas dessas
obras foi dando e, com ndao menor incidéncia,
das alteracgoes, por vezes muito profundas, que
nelas foi introduzindo, num labor limae, que
era, ainda, uma manifestacdo do seu perfecci-
onismo horaciano.

Vejamos o prefdcio da primeira edicao de
Catdo, datadode Lisboa, de 13 de Marcode 1822.

Para a leitura dos grandes dramaturgos gre-
gos (e menciona Séfocles, Esquilo, Eurfpides e
Aristéfanes), nao podendo contar em absoluto
com um escasso conhecimento da lingua origi-
nal, valera-se «de boas traducoes latinas e fran-
cesas, e sobretudo da erudita e engenhosa obra»
do Padre Brumoy, isto €, dos trés volumes de Le
Théatre des Grecs, publicados em 1730. E traca,
em sintese assaz simplista (cruas e mal digeridas
reflexdes, lhes chamard num Nota Bene acres-
centado em 1839!), uma evolucao do género dra-
matico.

Em sua opinido, «a tragédia grega, singela e
vigorosa em Esquilo, majestosa e sublime em
Séfocles, so em Euripides decai alguma cousa em
certa afectagdo de moralizar que depois em Roma
estragou Séneca, e mais posteriormente em Paris
amaneirou algumas vezes Voltaire»'3,

Quanto a comédia grega, que considerava
simples caricatura dos caracteres contempora-
neos, tivera um percurso mais vago e incerto;
nela admirava «a viveza dos ditos picantes» e o
engenhoso da «imitagdo ridicula», mas mais
nada, tendo formado do género um conceito
indeterminado, até por falta de referéncias pos-
teriores.

Depois de ter vibrado de entusiasmo com as
maravilhas helénicas, a producdo dramdtica
latina deixava-o desapontado:

«A cena romana ndo me ofereceu sendo
Plauto, Teréncio e Séneca, ou, mais exactamente,
algumas copias desfiguradas dos originais gregos
que, tendo largado o pdlio de Atenas, vestiram a
toga do Ldcio que se lhes desajeitava nos ombros
desafeitos».

Depois, numa desconcertante mescla, que
s6 ndo surpreende mais pela juventude de quem
aformulava, diz das suas leituras dos modernos,
onde se amalgamam a Sofonisba de Trissino e a
Castro de Anténio Ferreira, para a tragédia; Juan
del Encina, Gil Vicente, Anténio Prestes e Ari-
osto, para a comédia, com outros vdrios, italia-
nos e espanhdis (que nao cita), mas que julga
terem constituido as primicias do teatro
moderno, assim nascido de uma mistura do
cldssico grego com o «género romantico»,
entenda-se o romantico, aqui, nao tomado num
sentido periodolégico, mas no de «autéctone
vernacular.

A conservagdo e o apuro do género cldssico
(note-se a flagrante confusdao com que usa o
conceito de género e a palavra que o designaval)
deviam-se, por certo, em Franca, primordial-
mente a Racine, Voltaire e Crébillon (nova e des-
concertante mistura!), mas, embora ao arrepio
da opinido corrente, considerava que haviam
sido Scipione Maffei e Vittorio Alfieri, quem mais
o tinham apurado e sublimado.

Shakespeare, dando origem ao género
romdntico, formara uma «classe» distinta que,
embora irregular e informe, apresentava uma
beleza muito prépria e tinica.

Corneille, Ducis, Schiller e os modernos
autores ingleses e espanhdis tinham conseguido
em quase todas as suas obras a combinacao dos
dois «géneros».



Tudo isto era na verdade cru e mal dige-
rido!... Mas prova, fundamentalmente, como o
conhecimento do teatro moderno lhe servira
para o exercicio de uma critica, ainda quando
naturalmente mal fundamentada e pior formu-
lada, da qual resultava uma actualizacao, pri-
meiro, e uma busca de caminhos mais originais,
depois. Estava assim aberta a senda que, da tra-
gédia cldssica, o havia de levar ao drama do Frei
Luis de Sousa.

No prefécio a 2. edicao, publicada em Lon-
dres, em 1830, datado de 15 de Abril, a declara-
¢do de compromisso entre o antigo e o moderno
é j4 mais lapidar. Para justificar a profunda
remodelacdo a quesujeitarao texto, escrevia que
a ela procedera «sem escrava submissdo aos fac-
ticios preceitos do teatro francés, nem revolucio-
ndrio desprezo das verdadeiras regras cldssicas
(que hoje é moda desatender sem as entender);
nem caminhando de olhos fechados pelo estreito
ealinhado carreiro de Racine, — nem desvairando
a toa pelas incultas devesas de Shakespeare»'.
Desta maneira procurara «conciliar (e ndo era
impossivel) a verdadeira e bela natureza com a
verdadeira e boa arte».

Fora o melhor entendimento de Tito Livio e
Plutarco, «dois grandes fanais da historia
antiga», relidos aluz da experiénciados dez anos
da revolucao portuguesa, que haviam permitido
ao jovem dramaturgo aprimorar a sua tragédia
«nas reformas que nela fez, no desenho de seus
caracteres, e no colorido de muitas cenas que, na
primeira edi¢ao, visivelimente mostravam a mdao
inexperta do pintor que as tragava sem terdonde
copiar do vivon.

E no prefdcio a 3.* edigao, datado de 19 de
Novembro de 1839, voltaria a dizer que esta
mesma correcgao do texto fora elaborada a partir
do «estudo profundo e quase teimoso dos autores
latinos e gregos que trataram de coisas romanas»'>.

Fazendo o balanco da sua actividade de dra-
maturgo, dizia que antes de Catdo jd fizera mui-

Conlo

tas tragédias e comédias, todas sensabores; por
isso as rasgara, deixando apenas a Mérope, por-
que tinha a intencio de a rever. E que, inspira-
das do reflexo estrangeiro, apenas tinham de
portuguesas as palavras: no mais, eram «pensa-
das em grego, em latim, em francés, em italiano,
em inglés»... Mas, para remodelar Catdo, fora a
Roma, fizera-se romano e, voltando a Portugal,
pensara de portugués para portugueses.

Fechara-se daquele modo o ciclo que, dos
cldssicos, o levara aos cldssicos, para fazer dele,
mais do que um romantico, um cldssico
moderno. Na matura idade dos 40 anos, podia,
pois, afirmar, j4 com a serena certeza que lhe
ditard um conhecido passo das Viagens:

«O cldssico rabugento é um velho teimoso de
cabeleira e polvilhos que embirra em ser taful, e
cuida que morrem por ele as meninas. O romdn-
tico desvairado é um peralvilho ridiculo que
danca o galope pelasruas, e toma por sorrisos de

Catulo, Traduzido e anotado em portuguez por J.B.
de AG., Havre, 1824. Biblioteca Geral

da Universidade de Coimbra.

Fotografia de Isabel Rochinha.
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namorada o supercilioso olhar da senhora
honesta que se riu de pasmo de o ver tdo doudo e
tdo presumido — mas tdo sensabor»'S,

Garrett s6 era ambas as coisas quando cui-
dava que morriam por ele as meninas!... Mas a
sintese ia-se fazendo no espirito do artista. E o
resultado mais visivel dela af estd nas suas gran-
des obras finais, em especial nas Viagens e no
Frei Luis de Sousa. E porque ao teatro me venho
atendo, limito-me desta vez ao drama, come-
cando pela Memoéria ao Conservatério.

Visivelmente marcado jd pelo culto da tra-
dicdo nacional, que o levara a coligir com tanto
afa as pecas do Romanceiro, sublinhava Garrett
que os mais belos acontecimentos e caracteres
da histéria portuguesa se definiam por «uina
extrema e estreme simplicidade»'?. Por isso as
figuras, grupos e situagdes da nossa histéria lhe
pareciam «mnais talhados para se moldarem e
vasarem na solenidade severa e quase estatucria
da tragédia antiga, do que para se pintarem nos
quadros, mais animados talvez, porém menos
profundamente impressivos, do drama novo —ou
para se interlagarem nos arabescos do moderno
romance».

Via por isso que, na histéria feita lenda do
famoso frade dominicano, que lera num curto
romance histérico de Paulo Midosi, publicado
no Panorama e que vira representado, quando
muito jovem, por uma companhia ambulante,
na Pévoa de Varzim, havia «toda a simplicidade
de uma fdbula trdgica antiga. Casta e severa
como as de Esquilo, apaixonada como as de Euri-
pides, enérgica e natural como as de Sofocles»,
tinha, a mais do que elas, «aquela ungdo e deli-
cadasensibilidade que o espirito do Cristianismo
derrama por toda ela, molhando de ldgrimas
contritas o que seriam desesperadas dnsias num
pagdo, acendendo até nas ultimas trevas da
morte, a vela da esperanga que se ndo apagacom
a vida».

A catdstrofe dramadtica era «um duplo e tre-
mendo suicidio»; mas esse suicidio ndo se come-
tia pelo punhal ou pelo veneno; era consumado
por duas mortalhas que caiam sobre dois cada-
veres vivos. E as comparacoes surgem-lhe de
imediato, ndo sem evidentes reminiscéncias da
Poética aristotélica:

«A desesperada resignagdo de Prometeu cra-
vado de cravos no Cducaso, rodeado de curiosi-
dades e compaixoées, e com o abutre a espicagar-
lhe no figado, nao é mais sublime. Os remorsos de
Edipo ndo sdo para comparar aos exquisitos tor-
mentos de coragdo e de espirito que aqui padece
o cavalheiro pundonoroso, o amante delicado, o
pai estremecido, o cristdo sincero e temente do seu
Deus. Os terrores de Jocasta fazem arripiar as car-
nes, mas sdo mais asquerosos do que sublimes: a
dor, a vergonha, os sustos de D. Madalena de
Vilhena revolvem mais, profundamente no cora-
¢do todas as piedacdes, sem o paralisar de repente
com umacompressdo de horror que excede as for-
cas do sentimento humanon.

O tema era, pois, o de uma verdadeira tra-
gédiaeselhenaoderatal classificagao, fora ape-
nasparanaoabrirguerra com «osestafermosres-
peitados dos séculos que, formados de pecas que
nem ofendem nem defendem no actual guer-
rear», ainda conseguiam, apesar de tudo,
alguma veneracao dos contemporaneos.

Sendo o drama, na sua teoria, «a expressdo
mais verdadeira do estado da sociedade», impor-
tava-lhe pintar do vivo, desenhar do nu, e ndo
buscar poesia nenhuma nem de invencdo nem
de estilo fora «da verdade e do natural». Havia,
pois, que adaptar as formas literdrias a socie-
dade contemporanea.

Vivia-se num século democrdtico e por isso
- escrevia — «tudo o que se fizer hd-de ser pelo
povo e com o povo... out ndo se faz». Os principes
jd ndo eram, nem podiam ser, Augustos, que



CATAO,

TRAGEDIA

TELO AVCTOR DE CAMOES, ADOZINDA,
P, BRANCA ETC.

SEGUNDA EDIG30.

Faculdade de Letras de Coimbra
SALA FERREIRA LIMA
Wea129 .t

LONDRES:

S. W. SUSTENANCE,
162, PICCADILLY,

MDCCCXXX.

recebessem mecenaticamente a celebracao
dulica dos poetas, como Hordcio e Virgilio
tinham feito. Mas os poetas dramaturgos, feitos
cidadaos, teriam de ir como Euripides e Séfo-
cles, pedir na praca publica os sufrdgios do povo.
Quer dizer que, sendo modelos de arte, os dra-
maturgos gregos eram também mestres de cida-
dania. E esse era mais um motivo da sua adesao
aquela escola perene de beleza. O drama assu-
mia, assim, na modernidade, aformae a fungao
pedagodgica e social que a tragédia antiga desem-
penhara na pdlis grega. E a andlise do texto de
Frei Luis de Sousa confirma em pleno esta posi-
¢ao do autor.

Estas consideragdes nao esgotam - claro
estd - o problema, pois muito importaria, em
meu entender, por exemplo, procurar na leitura
que Garrettfez do teatro setecentista, e em espe-
cial da obra de Diderot (que alids cita repetidas
vezes), outrasraizes desta teoria.

Uma conclusao, porém, julgo podermos
tirar desde ja.

A heranca dos cldssicos, fosse recebida na
suainteireza original (mesmo quando nao direc-
tamente tomada na lingua original), fosse fil-
trada através dos autores que os tinham conti-
nuado desde o Renascimento, traduzindo-os,
imitando-os ou adaptando-os, ofereceu a Gar-
rett as linhas essenciais que determinaram a
sébria contencdo, o cristalino equilibrio e a
serena beleza da sua alma de roméantico: pela
disciplinacom que o fizeram dominar o fogo das
paixdes, pelo calmante sedativo que trouxeram
aos impulsos naturais e naturalistas do seu tem-
peramento, pela consciéncia que aperfeicoaram
da sua cidadania e da intervencdo publica que,
em nome dela, teve como politico e como
artista, pela configuracdo «nobilitante» que
deram a poesia que, bem dentro dos canones da
sua época, encontrou e valorizou na tradigao
nacional, na tradi¢do histérica e na memdria
literdria.

Les contemplations. Nouv. éd. publiée par Joseph Vianey, t. I. Paris,
Hachette, 1922, p. 55.

Viagens na minha terra. Intr. e notas de Augusto da Costa Dias. Lis-
boa, Portugdlia Editora, 1963, p. 42.

Veja-se A formagao literciria de Alimeida Garrett. Experiéncia e criagao.
Coimbra, Centro de Estudos Roménicos, 1971.

Veja-se a este respeito o que escrevi no artigo Alguns aspectos d a teo-
rizagao poética do Neoclassicismo portugués. Sep. de «Bracara
Augustan, XXVIII, fasc. 65-66 (77-78), 1974.

Veja-se Ofélia M. Caldas Paiva Monteiro, D. Fi: Alexandre da Sagrada
Familia. A sua espiritualidade e a sua poética, Coimbra, «Acta Uni-
versitatis Conimbrigensis», 1974,

Garrett. Memorias biographicas. vol. 1l. Lisboa, Imprensa Nacional,
1884, p. 581, nota.
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Viagens..., p. 121.

«Teatro 1», in Obras completas, Lisboa, Parceria A. M. Pereira, 1972,
p. 31,
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Vasco Graca Moura

SEM FALAR DO EMPENHAMENTO DE GARRETT NA
renovacao e na dignificagao do Teatro portu-
gués, que explica grande parte da sua producao
dentro do género, sao conhecidos muitos factos
importantes relacionados com a escrita do Frei
Luis de Sousa. Conta Gomes de Amorim que Gar-
rett, de principios de Marco a fins de Abril de
1843, ficou uma temporada em casa retido por
uma «forte canelada»! que tinha dado, aprovei-
tando essas semanas que lhe impossibilitavam a
vida parlamentar para escrever a tragédia. Costa
Pimpao analisou detida e convincentemente o
quadro psicolégico que teria sido o do nosso
autor, em consequéncia da morte, ocorrida dois
anos antes, de Adelaide Pastor, de quem Garrett
tinha uma filha pequena e que lhe havia dado
outros dois filhos entretanto falecidos?. A ilici-
tude daquela relacao extra-conjugal, conquanto
o escritor estivesse separado de sua mulher,
Lufsa Midosi, e a circunstancia desta paterni-
dade ilegitima teriam movido um Garrett presa
de remorsos, de inquietacoes e de problemas de
consciéncia de toda a ordem ligados a tal cir-
cunstancialismo, a abordar uma situagao de
estrutura semelhante na sua peca, uma vez que
as imposicdes da religiao catélica criavam uma
situacdo intima e socialmente insustentdvel,
tanto no periodo em que a ac¢ao decorria, como
naalturaem que a obra estava a ser escrita.

Por outro lado, Garrett provavelmente
conhecia o caso de Frei Luis de Sousa, no século
Manuel de Sousa Coutinho, desde muito cedo
(Viagens, cap. XXXIX), gracas ao «Prélogo e vida
do author» anteposto por Fr. Anténio da Encar-
nacao em 1662 a segunda parte da Histdria de S.
Domingos®, de publicagdo pdstuma. Havia
outras obras, mais recentes, com que também
tivera contacto e que abordavam esse tema,
entre elas, a Memoria historica e critica dcerca de
Fr. Luizde Soiza e das suas obras, de D. Francisco
Alexandre Lobo®, os romances de Ferdinand
Denis (1835) e de Paulo Midosi (1842), a peca de



Retrato de Almeida Garrett

in Theatro. Lisboa, Edicao do Teatro
do Pinheiro, 1844. Biblioteca Geral
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Silva Abranches, O cativo de Fez (1840), em cuja
dramaturgia Garrett tinha colaborado pouco
antes. Havia ainda a representacao, por actores
ambulantes espanhdis, de uma pega popular
sobre o mesmo tema a que ele disse ter assistido
na Pévoa de Varzim em 1818 e um poema em
verso heréico publicado anonimamente no
Porto em 1840. A investigacao moderna, a partir
de Andrée Crabbé Rocha®, fez dessas fontes, a
algumas das quais jd o proprio Garrett se referia,
um levantamento exaustivo. De resto, o caso do
marido longamente ausente cujo regresso ines-
perado perturba a situacao da mulher que, jul-
gando-se vilva, casara segunda vez, tinha tido
grande actualidade na Europa das Cruzadas®, e
é muito provdvel que se tenha repetido, no cor-
rer dos séculos, num pais ligado as grandes e
longas viagens marftimas, se nao em termos de
ocorréncia de factos reais, ao menos como pos-
sibilidade inquietante a considerar e como vari-
ante extrema de outra situacao frequente, a de
quem partia e, no regresso, encontrava a pessoa
amada casada com um terceiro.

Os precedentes apontados explicam a cir-
cunstancia estranha de, na peca, nunca se falar
de «Frei Luis de Sousa» que, como tal, nunca
intervém. Uma tinica vez lhe é dado esse nome,
ja no final da peca. O titulo da obra supoe a
informacao ou a cultura do leitor ou do espec-
tador, como ja houve quem observasse, quanto
ao que aconteceu a Manuel de Sousa Coutinho,
depois de ter professado em S. Domingos sob
aquele que veio a ser o seu nome religioso e lite-
rdrio. As pessoas, na época de Garrett, conhe-
ciam esse desfecho porque havia outras obras
que tratavam o mesmo assunto, de resto recon-
duzivel ao modelo do «drama de destino», ou
Schiksalsdrama, como nota Wolfgang Kayser:
nele, «todos os motivos se agrupam em torno de
uma familia e ligam-se numa cadeia ininter-
rupta ao servigo de wum destino imperante, que
conduz a destruigdo dessa familia»’.

Ainda no que toca as fontes da tragédia, ha
perto de quinze anos aventei a hipétese de o
texto de Fr. Anténio da Encarnacgao ter sido
objecto de uma interpretacao por Garrett que o
terd levado a «descobrir» uma especial l6gica da
situacao®. Consistia essa hipdtese em o pere-
grino, cuja informacao de que D. Joao de Portu-
gal se encontrava vivo provocou o trdgico desfe-
cho, ser efectivamente o proprio D. Joao de Por-
tugal, como no Frei Luis de Sousa veio a aconte-
cer.Peco vénia para reproduziraquiparte dessas
consideragoes.

Segundo Fr. Anténio da Encarnagao’ o
peregrino declarou o seguinte: «E querendo-me
jd voltar para este Reino me foi demandar um
homem Portuguez, segundo se colhiade seu falar,
o qual depois de se informar de quem eu era, e
como vinha pera Portugal, me encomendou que
passasse por esta vila; e sendo vossa mercé viva
lhe dissesse, que ainda por ld vivia quem se lem-
brava de vossa mercé. Isto é o que me trouxe
aqui». Ora isto, como mensagem de um marido
€ muito pouco e é inverosimil que um marido ha
tanto ausente a isso se tenha limitado; como
tempo para travar conhecimento com alguém e
lhe fixar bem as fei¢oes, o breve encontro refe-
rido é também muito pouco.

Mas, prossegue Fr. Anténio da Encarnacéo,
o peregrino «foi descrevendo todos os acidentes
pessoais, assim como os tinha visto com osolhos»,
a perguntas de Madalena de Vilhena sobre a
estatura, as fei¢oes, a cor de rosto de seu pri-
meiromarido, «e tudo quadrava ao vivo a pessoa
de D. Jodo de Portugal. Deu um desmaio a D.
Madalena de Vilhena; o que vendo o Mestre Frei
Jorge Coutinho levantou-se, e saiu com o pere-
grino para a sala de fora, aonde havia muitos
quadros, entre os quais estava também o retrato
de D. Jodo de Portugal; e disse ao peregrino: “Se
virdes a imagem daquele homem que vos deu o
recado em Jerusalém, conhecé-lo-eis?” respon-
deu que sim: e correndo os olhos pelos quadros



sem demora, apontou para o quadro de D. Jodao
de Portugal, dizendo, que o homem que lhe
falara, todo se parecia com aquela imagem; e
com isto se despediu» (destaque meu).

Isto corresponde a abolicdao pura e simples
da passagem do tempo na memoria e nos vesti-
gios que sdi deixar na figura humana, quer por-
queadescricao do peregrino se ajusta a imagem
que Madalena de Vilhena guarda do primeiro
marido, quer porque o retrato de D. Joao de Por-
tugal corresponde a imagem que o peregrino
tem dele. Etodavia a cena passa-se trinta e cinco
anos depois de Alcdcer-Quibir, onde D. Jodao de
Portugal fora dado por morto, pois sabemos que
Manuel de Sousa Coutinho, tendo-se separado
em 1613, veio a professar em Setembro de 1614
(é Garrett quem encurta este perfodo, situando
a accdo a volta de 1600). Trinta e cinco anos de
uma vida de cativeiro e jornada, necessaria-
mente muito mais dspera e castigada de sofri-
mentos e privagdes do que a dos cativos cujo res-
gate veio a ser negociado.

Tudo isto torna altamente improvével, para
nao dizer impossivel, a existéncia de qualquer
semelhanca visivel entre a personagem e o
retrato, de representacdo forcosamente anterior
a Alcédcer-Quibir, sobretudo no simples acto de
«correr os olhos pelos quadros sem demora», o
que até deixa supor que o interlocutor de Fr.
Jorge conhecia o lugar que o quadro ocupava na
galeria. Esta identificagdo imediata so seria pos-
sivel se o peregrino fosse o proprio D. Jodo de Por-
tugal! E se assim foi, o facto de D. Madalena de
Vilhena o nao ter reconhecido mostra precisa-
mente que a figura actual do romeiro era muito
diferente da do primeiro marido da dama.

Por outro lado, mal se explica que em
assunto de tamanha importancia vital, social e
moral, e com gente de tanto escripulo, nenhum
dos intervenientes, D. Madalena ou Fr. Jorge,
retivesse o romeiro para melhor esclarecer a
situacao, ou que eles e Manuel de Sousa Couti-

nho nao tenham procurado identificd-lo ou o
nao tenham mandado procurar. Tudo o que
sabemos é que ele se foi logo embora («e com
isto se despediu») e que a sua vinda foi interpre-
tada como um sinal de Deus... Ora a Lisboa
daquela época estava a meses de viagem da
Terra Santa e, desde que o peregrino de 14 par-
tira, as coisas até podiam ter-se entretanto
modificado. Tudo levaria a que Sousa Coutinho
tivesse mandado proceder a indagagdes antes
de ele e a mulher tomarem a decisao de entrar
no convento.

Afigura-se pouco convincente a hipdétese
aventada por Sousa Viterbo de uma espécie de
propensao hereditdria para o misticismo, sobre-
tudo por parte de D. Madalena de Vilhenal?, que
teria levado os codnjuges a imitarem um caso
semelhante, passado havia pouco na aristocra-
cia portuguesa, o de D. Luis de Portugal e sua
mulher, D.Joana de Castro Mendoncga, alids refe-
rido na propria peca de Garrett. Ora, quando
Manuel de Sousa Coutinho e D. Madalena de
Vilhena decidem separar-se e entrar no con-
vento, tanto o marido como a mulher, com toda
a probabilidade, ja tinham bem maisde sessenta

" anos, idadeassaz avangada paraa época. O facto

de, desde havia muito, existir uma «certeza ofi-
cial» quanto a morte de D. Jodo de Portugal na
batalha ndo chega para impressionar pois nao
passa de um trufsmo incontorndvel: se tal cer-
teza oficial nao tivesse existido, o segundo casa-
mento nao teria podido realizar-se... Por outro
lado, parece muito improvével que a singular
histéria do peregrino, se apenas de uma lenda
ou rumor inventado se tratasse e com 0s seus
inevitdveis efeitos altamente dramdticos, se
tivesse gerado quanto a um casal de sexagend-
rios.

Podemos portanto pensar que a Garrett se
puseram estas interrogacdes e que o escritor
para elas intuiu a resposta que se afigura certa.
E pode conjecturar-se, quanto a versao de meias
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tintas dada por Fr. Anténio da Encarnacao, que
tenha havido um pacto de siléncio entre todos
os intervenientes, apenas ficando uma histéria
um tanto ou quanto enigmdtica, e sobretudo
incompleta, para ser contada a posteridade. Isto
nao quer dizer que Fr. Anténio da Encarnagao
estivesse completamente convencido da versao
que consignava, mas que Garrett pode muito
bem té-la interpretado assim. E esta a altura de
reexaminar a célebre questao das relacdes de
certos passos de Los Trabajos de Persiles y Sigis-
munda, de Cervantes, com a figura e certas peri-
pécias biogréficas de Manuel de Sousa Couti-
nho.

E Barbosa Machado quem comeca por refe-
rir-se ao assunto, no verbete que a Fr. Luis de
Sousa consagra na sua Bibliotheca Lusitana.
Independentemente de os dois autores terem ou
nao criado relacdes de amizade quando, em

1577, se terdo conhecido durante o cativeiro de
ambos em Argel, € um facto que um portugués,
Manoel de Sosa Coitifo, relata uma histoéria de
amor por si vivida, no cap. x do Livro1da dltima
obra de Cervantes, e dela morre, fazendo-se
outras referéncias a sua morte no cap.1 do Livro
ur'l. O bispo de Viseu!? e Camilo Castelo
Branco!3, o segundo com o seu habitual sar-
casmo, pdoem em duvida a estreita amizade de
que fala Barbosa Machado e (Camilo) a veraci-
dade da historieta contada naquela obra a res-
peito do «enamorado portugués». Mas a verdade
é que nessa historieta, uma entre muitas no oce-
ano narrativo, fantasiado e bizantino da dltima
obra do autor do Quijote, hd uma nota singula-
rissima: a heroina Leonora, com quem o fidalgo
portugués Manoel de Sosa Coitifio queria casar-
se, no termo de uma esi)era apaixonada de
vdrios anos, quando tudo parece aprestar-se
para a ceriménia declara-lhe: «Yo, serior mio, soy
casada, y en ninguna manera, siendo mi esposo
vivo, puedo casarme con un otro. Yo no os dejo por
ningtin hombrede la tierra, sino por uno del cielo,
quee es Jesucristo, Dios y hombre verdadero: El es
mi esposo; a Elle di la palabra primero que a vos;
a El sin engaiio y de toda mi voluntad, y a vos con
disimulacion y sin firmeza alguna [...]»%,
seguindo-se asua entrada em religiao e a partida
desesperada do noivo. O portugués vem a mor-
rer desse amor, como, diz-se num epitafio repro-
duzido noutro passo da obra, todos os portu-
gueses que ndo foram vitimas dos castelhanos...

H4, portanto, um parentesco minimo, mas
que parece muito importante, com o desenho
temdtico da peca de Garrett: a impossibilidade
de casamento da mulher por haver um primeiro
marido vivo; aqui, a circunstancia de esse
marido ser Cristo, determina a entrada em reli-
giao e a morte para o mundo. No seria de todo
impossivel que Cervantes, cuja morte ocorre em
1616, tivesse mantido contactos com Manuel de
Sousa Coutinho a partir desse hipotético conhe-
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cimento em Argel. E até contactos pessoais, uma
vez que 0 nosso compatriota, como veremos,
estanceou por Madrid pelo menos entre 1598 e
1600. Tendo a separacao entre ele e D. Madalena
de Vilhena ocorrido em 1613, seguindo-se a
entradano convento em 1614, ndo seria também
impossivel que estes factos tivessem vindo a
ecoar na obra cervantina por chegarem ao
conhecimento do seu autor. Mas a prova é pra-
ticamenteimpossivel, por ndohavera certeza de
quando foiiniciada a composicdo da novela (hd
quem pense que cerca de 1599/1600, alids
quando Sousa Coutinho se encontrava em
Madrid...), novela essa em que, todavia, Cer-
vantestrabalhoumais afincadamente a partir de
1613 e até a sua morte. Nada impediria o autor,
alids, de, emfasederevisdao e montagem dos epi-
sédios, ter enxertado os passos de que falamos
depois de 1613.

Mas pode-se ir um pouco mais longe. Veja-
mos: Los trabajos de Persiles y Sigismunda saem,
no mesmo ano (1617) em Madrid, Barcelona,
Valencga, Pamplona e Lisboa, aqui, impressos por
Jorge Rodrigues, «com todas as licencas necessa-
rias». A informacao do Santo Oficio,de 12.4.1617,
é passada em S. Domingos de Lisboa e assinada
por Fr. Tomds de S. Domingos!®. Néo é crivel que
a noveleta que Cervantes enxertou na sua obra
final sobre alguém que se chamava Manoel de
Sosa Coitifio tenha passado despercebida na
ordem, entre Lisboa e Benfica, para mais ainda
em vida do préprio ex-Manuel de Sousa Couti-
nho, agora Fr. Luis de Sousa, professo haviaape-
nastrésanos!Eaindamenos € crivel que delanao
tenha sabido Fr. Anténio da Encarnacao, que foi
também deputado do Santo Oficio... A celebri-
dade de Cervantes, o impacte social da separa-
¢do do casal Sousa Coutinho e sua entrada em
religiao, os trabalhos literdrios do marido de D.
Madalena'$, todos estes factos convergem para
que se possa conjecturar algumefeito provocado
por este ponto da criacdo cervantina.

Pode admitir-se que o seu «desterro» do
mundo nio tivesse levado o nével Fr. Luis de
Sousa a qualquer reacgao, mas nao parece de
aceitar que ndo tenha desmentido, ou remetido
para o foro da purafantasialiterdria, a noticia de
Cervantes, a menos que ela tivesse algum ponto
de contacto com a realidade. Conjugando isto
tudo, pode aceitar-se, embora prudentemente,
quetalvezhouvesse afinal um qualquer fumode
verdade quanto a noticia do peregrino dada por
Fr. Anténio da Encarnacao. E, décadas mais
tarde, quando este, apds a morte de Fr. Luis de
Sousa (1632), escreve o seu «prélogo e vida do
autor» a abrir a segunda parte da Crdnica de
S. Domingos, publicada em 1662, € bem possivel
que, sem embargo de formular algumas dtvidas,
reticéncias e perplexidades!?, ele nao tenha con-
seguido deslindar mais do que lhe permitiam
uma tradicdo que terd recolhido no préprio con-
vento e a memdria do texto de Cervantes que af
se podia ter tornado uma referéncia a tal res-
peito. Um pouco a maneira de Jorge Luis Borges,
teriamos aqui umafic¢do ainterferirnumrelato,
alids piedosamente biogréfico, quanto a alguém
que efectivamente existiuna vidareal e teria tido
todas as condi¢oes para desmentir ou corrigir as
inverdades...

Garrett também conhecia e utilizou o texto
de Barbosa Machado na Bibliotheca Lusitana,
quanto ao incéndio ateado por Manuel de Sousa
Coutinho a sua prépria casa em Almada, inci-
dente alids referido por Fr. Francisco de S. Luis!?,
e desde logo pelo préprio Fr. Luis de Sousa num
poema latino com que, ainda sob o seu nome
civil, prefacia as obras deJaime Falcdo. Na tradu-
¢do de Rodrigues Lapa: «[os Governadores do
Reino] esqueciam-se por completo que era
indigno de governantes, quaisquer que fossem,
usar o poder da magistratura publica para cevar
uma vinganga pessoal. Possuido de extraordind-
ria exaltagdo, furtei as minhas paredes a essainji-
ria com nova e inaudita metamorfose: foram-se
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abaixo em fumo e cinza»'. Ora, quer pelo Bispo
de Viseu, quer por Barbosa Machado, Garrett,
que diz ter colacionado «todas as fontes» de que
aquele se tinha servido®, nao podia ignorar que
ndo tinha sido propriamente por patriotismo,
mas por desforco estritamente pessoal, que
Manuel de Sousa Coutinho praticara aquele acto,
nem que, em seguida, ele se refugiou em Madrid,
onde foi bem acolhido por Filipe III, a quem
dedica em 1600 as obras coligidas de Jaime Fal-
cdo, e onde terd permanecido perto de dois anos.
De 14 teria regressado por ter morrido a filha do
casal, Ana de Noronha, a quem estava muito
ligado. Antes disso desempenhara altos cargos,
tinha sido guarda-mor da satde da vila de
Almada e coronel de setecentos infantes e cem
cavalos?l. Nada inculca que tenha feito oposi¢dao
a dominacao espanhola, pelo contrdrio.

Este aspecto é de uma extraordindria rele-
vancia, se considerarmos a proposta garrettiana
de ir & histéria nacional beber temas educativos
para o povo. E certo que o autor refere, logo no
inicio da Memdria ao Conservatorio Real, a «his-
toria de Frel Luis de Sousa — como a tradigdo a
legou a poesia, e desprezados para este efeito os
embargos da critica moderna - a qual, ainda
assim alegou mas ndo provou [...]», como afirma
sacrificar as musas de Homero e nao as de Her6-
doto. E também € certo que ele contrapde uma
visao patridtica da figura de Manuel de Sousa
Coutinho a uma leitura bastante pejorativa da
conduta de um dos seus irmaos (cfr. as notas «P»
e «R» ao primeiro acto). Mas, para chegar aquela
«verdade do passado» que queria dar ao povo no
drama histdrico, em matéria de patriotismo
anticastelhano, Garrett como que teve de «virar
do avesso», a0 menos em parte, a propria perso-
nagem que dd o nome a pe¢a, fundando-se na
piedosa leitura com que o Bispo de Viseu atenu-
ava o comportamento desse protagonista...

Tracado o quadro dos elementos que se afi-
guram de mais imediata relevancia para a com-

preensao dagéneseda obra, e sem entrarmos na
confusa situacao social e politica da época em
que Garrett a escreve®?, com os seus desalentos
eas suas desilusdes face ao passado, ao presente
e ao futuro do pafs, que decerto — e como sem-
pre aconteceu com a tragédia em épocas socieal-
mente conturbadas —tiverama ver com o grande
exorcismo do Sebastianismo estéril que o Frei
Luis de Sousa também ¢, creio que valerd a pena
abordar uma dimenséo a que a critica moderna
se tem dedicado menos. Refiro-me a linguagem
da peca. E se € certo que a escrita de Garrett em
geral jd no seu tempo era objecto de aplauso
unanime, como Fernando Venancio mostrou hé
pouco tempo?3, sobre «o problema da lingua-
gem no Frei Luis de Sousa» creio que s6 José
Régio se debrugou em termos mais especificos,
considerando-a uma solucdo de compromisso
entre, por um lado, a do seu tempo e ado tempo
das suas personagens e, por outro, a de um falar
natural e corrente e a do alto nivel estético do
teatro tragico, «avangando num saboroso equili-
brio que de continuo tende a romper-se, ora para
o lado duma fala castigada, porventura demasi-
ado consciencializada, colorida — mas na reali-
dade qudo discretamente! — de arcaismos voca-
bulares e sintdcticos, ora para esse outro duma
declamagdo apaixonada, excitante, florescida de
imagens e simbolos romdnticos»?*. Nao me
parece que seja propriamente assim. Para com-
preender a linguagem de Garrett tem de ter-se
presentes os propdsitos do autor e de situd-los
na polémica e nos equivocos que atravessaram
0 seu tempo quanto a opcao entre os «cldssicos»
e 0s «modernos»?°.

Vista a esta luz, a linguagem de Garrett afi-
gura-se muito mais um ajustamento da sua
capacidade pessoaldeinovacdo e ductilidade de
expressdo a sensibilidade romantica desse
tempo e as suas teorias sobre o drama como
«expressdo literdria mais verdadeirado estado da
sociedade», essas suas «teorias de arte, que se



reduzem a pintar do vivo, desenhar do nu, e a ndo
buscar poesia nenhuima nem de invengdo nem de
estilo fora da verdade e do natural»?®s, isto €, a
dirigir-se a uma audiéncia para quem a lingua-
gem utilizada aparecesse como «werdadeira» e
«natural», sem anacronismos nem contorgoes
rebarbativas. Vale a pena citar aqui um pardgrafo
impressivo de Oscar Lopes e Anténio José
Saraiva: «A arte do didlogo, um dos maiores dons
de Garrett, do didlogo aparentemente voltivel,
caprichoso, entrecortado de jogo das escondidas,
feito as vezes de palavras soltas, monossilabos,
exclamacgoes, siléncios, mas todo carregado de
sentido, de subentendidos, de reservas, gravagao
fiel de um pensar ondeante, deu nesta peca todo
o rendimento»?’. Néo teria sido possivel conse-
gui-lo na rigidez lexical e sintdctica, e porven-
tura pedante, que teria sido imposta pelos
modelos cldssicos, nem a partir dos chavoes e
exageros emocionais da escrita dita «roméantica»
mais divulgada.

Porisso, a primeira vista, o Frei Luis de Sousa
encerra uma estranha contradi¢ao nos seus pro-
prios termos técnicos: decerto pela primeira e
talvez Unica vez nas letras pétrias, a aura mais
sombria e mais trdgica de um enredo como o da
peca é sistematicamente engendrada a partir da
coloquialidade?® de uma linguagem cha e des-
pojada da énfase das grandes tiradas do teatro
tradgico da época. Dir-se-ia até que esta é de todo
desajustada a gama de efeitos dramadticos tradi-
cionalmente procurados no género e que perfa-
zem amudanca «do bem estar para a desventura,
eisso por efeito, ndo da perversidade, mas de um
erro de importdancia cometido por um herdi»,
como preceitua Aristételes para a composigao
da tragédia (Poética, 1453 a?°), na qual, recorde-
mos também, «a infelicidade estd contida na
acgdo» (Poética, 1450 a). Mas, se atentarmos no
modo como o autorenuncia 0s seus propositos,
vemos que nenhuma outra linguagem, que ndo
aquela de que lanca mao, poderia ajustar-se-

-lhes: «Nem amores, nem aventuras, nem paixoes,
nem caracteres violentos de nenhum género. Com
umaacgdo que se passa entre pai, mae e filha, um
frade, um escudeiro velho, e um peregrino que
apenas entra em duas ou trés cenas — tudo gente
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honesta e temente a Deus - sem um mau para
contraste, sem um tirano que se mate ou mate
alguém, pelo menos no tltimo acto, como eram
astragédias dantes—semuma danga macabra de
assassinios, de adultérios e de incestos, tripudia-
da ao som das blasfémias e das maldigoes, como
hoje se quer fazer o drama—eu quis ver seerapos-
sivel excitar fortemente o terror e a piedade — ao
caddver das nossas plateias, gastas e caquéticas
pelo uso continuo de estimulantes violentos, gal-
vanizd-lo com sds estes dous metais de lein.
Uma tragédia que se passa na intimidade de
uma familia impunha logo, em termos de vero-
similhanca, uma linguagem ajustada a esse
espaco familiar e a condicao elevada dos seus
membros. Sem essa verosimilhanca e naturali-
dade, ficaria prejudicado o funcionamento efi-
caz de um aspecto que é essencial ao género tra-
gédia: transcender o caso individual dos prota-
gonistas para atingir o cerne de um problema
ligado a prépria condi¢do humana e a interfe-
réncia do destino nela3!.

Assim se explica que, no Frei Luis de Sousa,
adignidade dalinguagem sejareconduzida a um
falar que, mesmo nas grandes explosdes de dor
edesespero e no registo melodramatico final, se
afigura sobretudo préprio das praxes familiares
da normal burguesia bem educada de meados
do século xx, muito longe portanto daqueles
tipos de expressao cujos modelos poderiam ter
sido bebidos nalgum teatro da segunda metade
do século xvi, isto é, muito distante quer da con-
ceituosidade sistematicamente apoiada em
ditos proverbiais de uma obra como a Eufrosina,
de Jorge Ferreira de Vasconcelos, quer do dis-
curso elevadamente temperado de uma tragédia
como a Castro de Anténio Ferreira, quer ainda
do estilo de prosas quase exactamente coinci-
dentes com o tempo em que a acgao se situa,
tais, por exemplo, a Lusitania transformada, de
Fernio Alvares do Oriente, ou a Fastigimia, de
Tomé Pinheiro da Veiga, ou a obra do préprio

Fr.Luis de Sousa, a cujo casticismo Garrett se refere
expressamente. Se uma atitude tipica dos
Romanticos, de Walter Scott a Herculano, con-
sistiu em procurarem explorar certos revivalis-
mos mais ou menos artificiosos da linguagem de
outras épocas, sobretudo da Idade Média, para
fins de cor local e epocal (como o Eca de A ilus-
tre casa de Ramires nos deixa ironicamente sur-
preender na elaboracao in progress da novela de
Gongalo), neste caso pode dizer-se que Garrett
jogou deliberadamente com processos imedia-
tosdacoloquialidade sua contemporanea e com
as pulsdes mais ou menos espontaneas da sua
prépriapersonalidade literdria, educadano sen-
tido da medida e policiada pelo bom gosto, mas
sem perder de vista a dimensao do trédgico e
sempre ao servigo de uma fina e emotiva sensi-
bilidade pessoal, tal como o fez também, e mais
radicalmente ainda, fora do teatro, nas Viagens
na minha terra.

Vale a pena recordar o que o autor diz tam-
bém na Memdria ao Conservatorio: «O que
escrevi em prosa, pudera escrevé-lo em verso; -- e
0 nosso verso solto estd provado que é ddcil e ingé-
nuo bastante para dar todos os efeitos de arte sem
quebrar na natureza. Mas sempre havia de apa-
recer mais artificio do que a indole especial do
assunto podia sofrer. E di-lo-ei porque é verdade
—repugnava-me também por na boca de Frei Luis
de Sousa outro ritmo que ndo fosse o da elegante
prosa portuguesa que ele, mais que ninguém,
deduziu com tanta harmonia e suavidade». Fr.
Luis de Sousa, «o mais perfeito prosador da lin-
guar, é assim tomado como modelo de simplici-
dade. Mas o ritmo de expressao das emocdes,
dentro desse principio, € o ritmo utnico, pessoal
e intransmissivel do préprio Garrett.

Esse arredamento propositado de giros lexi-
cais e frasicos imputdveis a finais do século
xvi/principios do século xvit e que uma nocao do
Barroco epocal alvorecente, prolongado até ao
empertigamento neo-cldssico dos Arcades, ten-



deria até a hipertrofiar na sua concrecao se nao
fosse outra a intengdo de Garrett, ndo corres-
ponde apenas a uma intenc¢ao de fazer um tea-
tro acessivel para o povo. Este «€ povo, quer ver-
dade. Dai-lhe a verdade do passado no romance
e no drama historico |[...] e o povo hd-de aplau-
dir; porque entende: € preciso entender para apre-
ciar e gostar»¥, O facto de a linguagem tornar
possivel que a tensdo dramdtica se vd acumu-
lando mais naturalmente e mais livremente
decorre de umanocao muito precisa que Garrett
tinha da importancia dos seus préprios recursos
literdrios para dar resposta as interrogacoes do
seu tempo e acaba por conferir uma forca
expressiva muito maior a substancia da criacao
mitogréfica garrettiana. A linguagem da peca
como que nos distancia em relacdo ao mito que
nela se vai fabricando, porque o actua ligado a
estranheza do desenho de uma ac¢do passada
havia mais de duzentos anos, e simultanea-
mente, por estar tdo proxima de nés, como que
nos identifica mais intimamente com ele.

Por isso, e ndo obstante a ocorréncia de uma
situagao histdrica real em que o autor se inspi-
rou permitindo-se toda umasérie de liberdades,
algumas essenciais para o desenvolvimento e a
eficdcia da pega, como a criacdo das persona-
gens correspondentes a Maria e a Telmo Pais, e
alids também nisto de acordo com o preceito
aristotélico (Poética, 1451 b), pode dizer-se que
a Garrett deve ser creditada a criacao do tunico
verdadeiro mito nacional engendrado pela
nossaculturado século XIX qualidade aquenem
as grandes personagens de Camilo Castelo
Branco, nem as grandes personagens de Eca de
Queirds, nem quaisquer outras desde entio,
conseguiram ascender. A razdo mais imediata
afigura-se evidente: é que, no caso dos nossos
dois maiores romancistas, mesmo noromantico
Camilo, a preocupacao tinha a ver com aquilo a
que podemos chamar de «realismo», ou mimese
critica do real burgués na sua contemporanei-

dade, enquanto no Garrett do Frei Luis de Sousa,
houve a preocupacdo de enlacar a imitacao da
accao exemplar e quase «estdtica» que nos é
apresentada com uma matriz histérica e uma
proposta de leitura da curva regressiva do des-
tino nacional, ontologicamente destinada a pro-
jectar-se como tal nas consciéncias, tal como
n’Os Lusiadas tinha acontecido. E assim, no
caso, as coisas configuram uma passagem do
mito ao quiasmo: o «nada que € tudo», para citar
o célebre verso de Pessoa, torna-se o simétrico
«tudo que é nada», a saber, este liigubre pafs que
j4 ndo é nada nem «ninguém», nem tem sabido
sé-lo, da dominacao filipina aos sobressaltos e
sucessivos afundamentos do Constituciona-
lismo. Atingiu-se uma espécie de intemporali-
dade pelo recurso a umalinguagem que era a da
época do autor, e em que o autor exprimia tanto
essa época como a sua propria subjectividade e
uma pungente consciéncia das contradicoes da
histéria pdtria, tudo perfazendo um revoltante
sentido do sem-sentido. Essa dimensao trans-
temporal que assim nos é dada, do absurdo
intrinseco da Histdria e da existéncia humanas
leva a que, por via dela, o drama tenha ficado
naturalmente situado «fora» do tempo histérico
concreto das indicagdes cénicas, valendo afinal
para todos os tempos. E o clima adensa-se, eri-
¢ado de premonicoes, até explodir nos termos
que sdo conhecidos, de modo a instalar-se uma
desgraca inexordvel no cruzamento dos vérios
destinos em presenca.

Como explicar que as coisas se passem
assim? Como compreender que, a partir dos
registos mais intimistas e despretensiosos
daquela coloquialidade, que, repito, se diria
mais prépria da boa burguesia do século XIX do
que da aristocracia de fins do século XVI, se con-
siga aumentar tao progressiva e insuportavel-
mente a tensdo dramdtica? O génio de Garrett
recorreu a um expediente tdo simples quanto a
prépria simplicidade da linguagem que utilizou.

Memdria lida em conferéncia geral do
Conservatdrio Real de Lisboa em 6 de Maio de
1843. Biblioteca Ceral da Universidade de Coimbra
Fotografia de Isabel Rochinha.
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Estou em crer que foi isso o que permitiu a sur-
preendente eficdcia teatral dessabizarra combi-
nacao, e que consistiu em desmultiplicar ao
longo do texto as premonicoes, 0s pressagios, 0s
prenuncios, os augtirios e as situacoes paralelas
ou semelhantes, articulando-os aum sentido da
desgraca nacional e a uma vivéncia do préprio
destino pessoal e familiar das personagens,
semeando assim o texto de alusdes que funcio-
nam quase como outras tantas mises-en-abime
sucessivas e caleidoscépicas que, a cada passo,
e por um processo de reenvio obstinado, prepa-
ram surdamente o espectador para o que vai
acontecer quanto a todos os aspectos decisivos
dapeca33. E um processo do reconhecimento de
sucessivas desfiguragoes, até culminar na tltima
e fatal anagndrise. Neste sentido, Garrettinven-
tou o Leitmotivantes de RichardWagner: o tema
aparece e reaparece em vdarios registos e varios
discursos, tornando reconheciveis de antemao o
climax e o desfecho. Ora esse tema reconduz-se
sombriamente a crenca maior do Sebastia-
nismo, a de alguém que afinal ndo morreu na
batalha e hd-de voltar um dia, projectada na
figura de D. Joao de Portugal. Telmo Pais, perso-
nificacao do coro da tragédia grega e do sentir
popular, vive dessa esperanga que cré regenera-
dora mas cuja concretizacao vem a revelar-se
destrutiva.

O preco pago, com a melodramadtica morte
de Maria, talvez tenha sido o resvalar da tragédia
no drama, como agudamente notou Manuel
Antunes: «Até aqui - final do segundo acto - o
Frei Luis de Sousa aparece-nos como pega alta-
mente trdgica, se ndo sempre pelos personagens,
ao menos, sem diivida alguma, pelo ambiente. No
terceiro acto, porém, o clima surge-nos de drama,
predominantemente de drama. De drama
romantico pronunciado. Garrett sacrificou a
moda do tempo»34,

No entanto, e diferentemente do que se
passa com o mestre da Tetralogia, o Leitmotiv



nao individualiza as personagens. E um tema
comum, uma situacao-tipo que, pela sua pro-
pria ereiterada partilha, singulariza nao as figu-
ras, mas a peripécia dramdtica globalmente con-
siderada. E, exactamente porque é comuin,
presta-se também facilmente a uma leitura de
cunho alegdrico conotada com uma espécie de
finis patriae. Portugal, no Frei Luis de Sousa, dei-
xou de ter existéncia concreta. E s6 mais um dos
fantasmas, decerto o maior e o mais importante
dos que estdo em cena e por ali vagueiam a solta,
num plano em que o real cede cada vez mais ao
onirico. Nesse palco das nossas inumerdveis
amarguras, o pais do século xvi tornou-se jd mais
sonho desesperadamente incendiado e sumido
nas cinzas do que uma memoaria reabilitadora,
para desaguar, por uma difusa mistura dessas
dimensoes, em pleno pesadelo actual.

A alegoria é transparente, mas pode ainda
aprofundar-se o seu sentido. A tragédia de Gar-
rett encena a faléncia nao de uma, mas de duas
dimensodes do mesmo projecto nacional que, na
origem, terdo estado intimamente ligadas. Nos
designios imperiais formados por D. ManuelI ao
enviar a primeira expedicao de Vasco da Gama a
India, entrava a criacdo de condicoes para des-
truir Meca e se apoderar de Jerusalém. Nos de
D. Sebastiao, como é evidente, o de consolidar a
fé a custa do poderio mugulmano e, provavel-
mente, o de uma reimplantagdo nacional no
Norte de Africa, uma vez que a India jd ndo era
o que tinha sido. Ora sdo os mesmos valores de
uma fé, que no plano da ideologia e do discurso
oficial legitimara toda essa didspora expansio-
nista e guerreira ainda ligada ao ideal da Cru-
zada, que vém agora, porque interiorizados e
porque implicados na regulacao ético-religiosa
da sociedade e das vidas individuais, destruir
uma familia inteira na sua unidade venturosa e
na sua quente intimidade, e sao também senti-
dos como tal pelo publico oitocentista a que se
destinam e pelos ptiblicos que ainda hoje deri-

vam dessa matrizcatélica e romana. O terror e a
piedade a excitar na assisténcia, de que falava
Garrett na sua Memoria ao Conservatorio Real,
vém dai, ndo de uma acusagdao humana a cruel-
dade divina, de que todavia Maria fala no seu
desvairado transe final, mas da construcao do
absurdo deninguémter tido culpa no que estava
a acontecer e todos terem de expiar pelo préprio
facto de existirem e pela causa préxima de uma
nulidade matrimonial in utroque jure, a do
segundo casamento de Madalena, enquanto
Deus, o Deus dos catélicos, é configurado como
a suprema instancia da Justica, mesmo que o
homem néo alcance os Seus designios. E o
embate impotente do bicho da terra tédo
pequeno contra a impassivel e imprescrutdvel
norma divina, como tal vivida no foro intimo e
no foro social. Maria, conquanto inocente em
absoluto, morre, desarmada pela vergonha, ante
essa insuportabilidade que a deslegitima e lhe
subtrai os pais para todo o sempre.

A conjugacdo de elementos colhidos na
CenalldoActolenaCenaXdoacto Il permite-
nos estabelecer a data exacta dos acontecimen-
tos que se desenrolam no segundo acto: tudo se
passa no dia 4 de Agosto de 1599, uma sexta-
feira. Mas a espiral do tempo é muito mais com-
plexado que isso. O facto de ser uma sexta-feira
permite a remissao expressa para «o dia da pai-
xao de Cristo» (Acto II, Cena V), data por exce-
léncia daexpiacao dos pecados da Humanidade,
assim colocada no enfiamento do dia fatidico de
Alcédcer-Quibir que também assinala outros
eventos de relevo premonitoriamente articula-
dos: foi nesse dia que D. Madalena casou pela
primeira vez, vinte e um anos antes, foi nesse dia
que conheceu e amou in petto Manuel de Sousa
Coutinho, jéd na constancia do primeiro casa-
mento, pecado que se sente a expiar, e € nesse
dia que tudo vai explodir, ante a chegada do
Romeiro. Mas este tempo concreto, determind-
vel pelas indicagdes expressas no préprio texto

58



.
(o

Retrato de Almeida Garrett,
Gravura da Biblioteca Geral da Universidade
de Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.
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nas suas implica¢des objectivas e subjectivas,
ramifica-se para uma vivéncia também intensa-
mente trdgica do tempo histérico: a pecga
comega pela leitura de dois versos do episédio
de Inés de Castro d’'Os Lusiadas («Naquele

engano de alma ledo e cego / Que a Fortuna néo
deixa durar muito»), o que nos remete simulta-
neamente para a efémera venturado tempo pas-
sado e para a brutalidade da sujeicao do amor
humano a razao de Estado no seu mito nacional
emblemadtico, de tal modo que o arco tragico se
desenha desde este ponto até um presente em
que ocoire forcosamente a sujeicdo desse
mesmo amor a lei divina. Entretanto, um outro
tempo humano vivido, o da relacao de Telmo
com Luis de Camoes e a referéncia a sua morte,
provoca os necessdrios reenvios paraa ideia, em
si romantica e ndo totalmente inexacta dos pon-
tos de vista cronoldgico e ideoldgico, de que
Camoes «morrera com a ingrata patria». Se o
tempo € portanto o da pdtria morta, e ao fan-
tasma de Camoes vem juntar-se o fantasma-vivo
de D.Joao de Portugal, restaria ainda o tempo de
Maria, como hipétese e simbolo de uma regene-
racdo, pela prépria juventude e pela prépria
qualidade humana, que reabilitasse o presente
para além do simples funcionamento da memo-
ria. O fim de Maria ganha um valor de aniquila-
¢ao desesperada de todas essas expectativas,
assim levadas para as longes/préximas terras da
morte, para recorrermos a passagem de Bernar-
dim Ribeiro que ela as tantas cita. E, no desfe-
cho, Garrett consegue organizar duas linhas per-
feitamente contraditérias: por uma lado a
reconciliacao de todos em Deus; por outro a
impossibilidade de saida no plano terreno, quer
pessoal, quer nacional. Quanto ao espaco, nao
chega propriamente a fugir a regra da unidade
(que normalmente as encenagodes acentuam), se
considerarmos que se estd perante um perfeito
jogo de espelhos: 0 do paldcio de Almada é simé-
trico do do paldcio de Lisboa, tao simétrico
como o retrato de Manuel de Sousa Coutinho o
édo de D. Jodao de Portugal e este do de Camoes.
Esses espagos, reportados ao tempo humano,
fundem-se vertiginosamente no espaco da
Igreja de S. Paulo, consagrado ao divino, em que



tém o seu ponto de fuga metafisico, tal como o
tempo humano €é absorvido pela eternidade.
O vazio, o nada, o zero absolutos contaminam
o continuo espaco-tempo e tornam-se deste
modo o contraponto ontolégico necessdrio
da mais célebre réplica do Teatro Portugués:
«— Ninguémpy.

Tém sido referidas as leituras alemas de
Garrett, que comegou a estudar Alemao com
afinco durante a sua estada em Bruxelas (1834-
1836) e se dizia capaz de ler os grandes autores
romanticos que escreveram naquela lingua®®.
Pode também ter tomado conhecimento de
alguns deles por via de traducées francesas.
Estariam nesse caso as Vorlesungen iiber drama-
tische Kunst und Literatur, de August Wilhelm
Schlegel, que provavelmente Garrett leu na tra-
dugdo francesa de 18133 e que é costume refe-
rir para situar a oposicao «cldssico»/«roman-
tico» no seu pensamento. Entre esses autores
encontrava-se também Friedrich Schiller. O que
parece todavia mais problemadtico é saber se
Garrett conheceria a teorizacdo de Schiller a
propdsito da tragédia. E a questdo é tanto mais
de levantar, quanto é certo que o Frei Luis de
Sousa se afigura directamente «moldado» sobre
os principios defendidos na licdo «Sobre a arte
trdgica» do escritor alemao, primeiro publicada
em 1792 na revista Neue Thalia e mais tarde
incluida em Kleinere prosaische Schriften®’, de
1802.

Pode ver-se isso do que sabemos em geral
do Frei Luis de Sousa e de algumas das passagens
da «Memdria ao Conservatoério» e das notas a
peca que fui transcrevendo ao longo deste texto.
Resumindo muito, para Schiller, e devendo a
arte tragica imitar «a natureza nas acgoes com a
capacidade privilegiada de despertar o afecto
compassivo», hd vdrias causas de enfraqueci-
mento do nosso interesse: quando hé culpa pré-
pria e imperdodvel da personagem que deveria
infundir-nos compaixao, ou ela, por fraqueza de

entendimento e desanimo nao consegue sair da
situagdo em que se encontra (ex. o rei Lear), ou
quando ficamos cheios de repulsa pelo causador
do infortunio. «A perfei¢do suprema de uma obra
sai sempre prejudicada quando o poeta trdgico
ndo pode dispensar um malvado, vendo-se obri-
gado a fazer derivar a grandeza do sofrimento da
grandeza da maldade»(ex. lago ou Lady Mac-
beth) 38, A desgracga deveria portanto brotar de
circunstancias exteriores, subtraidas a vontade,
e nao de fontes morais. «A paixdo eleva-se a um
grau tanto mais elevado quando tanto aquele
que sofre como aquele que causa sofrimento se
tornam objectos da mesma. Isto so pode aconte-
cer quando o tiltimo ndo provocou nem o 1n0sso
odio nem o nosso desprezo, tendo sido levado a
causar o inforttinio contra a sua inclinagdo» 3.
Entao, «acausado infortiinio ndo sé ndo contra-
diz a moralidade como até se torna possivel ape-
nas através da moralidade [...]»*°. E quando as
personagens em conflito ganham «o nosso
supremo respeito, uma vez que cumprem um
devermoral a custadainclinagao; [...] inflamam
no mdximo a nossa compaixdo porque sofrem
voluntariamente e por wum motivo que os torna

Caneta e tinteiro de Almeida Garrett.
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.
Fotografias de Isabel Rochinha.
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em alto grau dignos de respeito»*!. Enfim, «o
objecto da nossa compaixdo tem de pertencer a
nossa espécie no pleno sentido da palavra, e a

acgdo, da qual devemos participar, tem de ser

uma acgdo moral, i. e, estar compreendida 1o
dominio da liberdade» *?. Schiller valoriza tam-
bém positivamente os desvios emrelacao a His-
téria. Entre a verdade histérica e a verdade poé-
tica, esta ultima é que € o objectivo da tragédia:
«a verdade poética tem apenas tanto mais a
ganhar no caso em que a verdade historica seja
grosseiramente lesada»*3. Noutro texto, «Sobre o
uso do coro na tragédia grega», escrito em 1803
para a edicdo em livro de A noiva de Messina**,
Schiller falou do coro na tragédia por recurso a
metdfora do «coro enquanto pessoa singular e
ideal» *5 (destaque meu). Mesmo com todas as
reservas, talvez possamos interrogar-nos sobre a
importancia literal desta formulacao na génese
da personagem de Telmo Pais.

Schiller preocupou-se ainda, em termos a
que podemos chamar kantianos, com os pressu-
postos da universalidade da obra, afirmando
que, enquanto a nossa sensibilidade e a nossa
capacidade de conhecimento dependem de
vdrias contingéncias, «s6 a nossa ética assenta
em si mesma» 48, sendo isso 0 que lhe permite
fornecer uma medida da universalidade. S6 nos
casos em que a representagao «diz respeito a
forma universal e necessdria que pressupomos
para toda a espécie, entdo podemos considerar a
verdade como sendo idéntica a verdade objec-
tiva» *7. Isto implica uma representacdo «em
concordancia com a natureza de todos os su jei-
tos, recebendo por isso uma universalidade e
necessidade tdo rigorosas como se fossem inde-
pendentes de qualquer condicao subjectiva»*®. E
por este aspecto que a universalidade do Frei
Luis de Sousa se acharia algo limitada, valendo
para uma sociedade de tradicao catdlica assim
como (e o exemplo € de Schiller) a sentenca do
primeiro Bruto e o suicidio de Catédo valiam para
o cidadao romano: «as representagoes e os senti-
mentos, dos quais derivam as acgoes destes dois
homens, ndo ocorrem na sequéncia directa da
natureza humana, mas de modo indirecto, a par-
tir de uma natureza humana particularmente
determinada» 4°.

Penso, pelo que fica dito, que valerd a pena
aprofundar a questao do conhecimento dos tex-
tos tedricos de Schiller por Garrett e de um seu
papel possivel nas posicoes por ele defendidas
quanto ao Frei Luis de Sousa. Nesta obra, o autor
sem duvida teve presente também a teorizacao
de August Wilhelm Schlegel, quanto a tragédia
grega: «ela comega por estabelecer a liberdade do
homem, acaba por reconhecer o poder irresistivel
do destino», mas, acrescenta, «este ponto de vista
[...] foi sempre estranho a Aristételes»®. Também
para Schiller, «wma submissdo cega ao destino é
sempre humilhante», deixando a desejar as tra-
gédias em que «o tiltimo apelo € feito a necessi-



dade, permanecendo um no por dissolver para a
nossa razdo com exigéncias racionais» °*. O que,
parece, Garrett tenta resolver catolicamente
com a introducdo tornada indispensédvel da
dimensao religiosa, porum lado como factor das
circunstancias do desfecho e, por outro, como
plano disponivel para a redencao humana. Tra-
tar-se-4 de uma modalidade ainda schilleriana
de reconciliacao. A irreparabilidade que somos
levados a atribuir ao destino torna-se por essa
via uma salvagao escatoldgica.

Convencido, ndo obstante, da universali-
dade da sua tragédia, Garrett terd feito conflui-
rem todas ou quase todas as linhas referidas na
leitura essencial com que contava por parte do
seu publico, enquanto lhe acicatava o patrio-
tismo com o rasgo anti-filipino de um paldcio
em chamas no horizonte de Almada. Mas hoje as
leituras vao mais longe e prolongam a espectra-
lidade da peca como interrogacdo do préprio
destino nacional. Nem, depois de Oliveira Mar-
tins e da Mensagem, era possivel fazer-se dife-
rentemente. Essa atitude encontra na reflexao
de Eduardo Lourenco um paradigma insupera-
vel®2 E a peca, com o cendrio da peste grassando
em Lisboa e o paldcio de Manuel de Sousa Cou-
tinho em chamas, tudo a funcionar como um
eco daruinaedoincéndio de Tréia, da polisina-
bitdvel em que o espaco vital é destruido, pode-
ria, por af,ganharum sentido politico ainda hoje
actual, ndo obstante a auséncia de afinidade
natural entre o liberalismo e a tragédia a que
George Steiner se refere, precisamente a propo-
sito de Schiller.

Faléncia do império, naufrdgio do pais,
deriva desgovernada dos protagonistas a mercé
do destino, mas também faléncia da projectada
expedicdo para conquista da Terra Santa, isto €,
impossibilidade de sossego e bem-aventuranca
na terra, tal como, em «Sobre os rios que vao», a
oposicdo «bem passado/mal presente», leva a
contrapor, num segundo momento, Babilénia

infernal e Jerusalém celeste, ecos camonianos
que também aqui se prolongam. Tudo isso nos é
dado emblematicamente pela figura patética de
D. Joao de Portugal, ndufrago de Alcdcer-Quibir
e daqueles lugares, e tudo isso se transfigura
numa paralela e tremenda sucessao de cativei-
ros de que as vdrias personagens se nao desen-
redam a nao ser para sossobrarem e desapare-
cerem do mundo ou da vida: cativeiro fisico,
como o do Romeiro, cativeiros morais, como os
de Madalena deVilhena e Manuel de Sousa Cou-
tinho, cativeiro do absurdo da imposicao reli-
giosa, como o de Maria, cativeiro nacional,
como o do pais sob a dominacdo filipina. Por
uma reversao stibita e agudizada dessas febris
privacoes de liberdade que se encaixam irreme-
diavelmente umas nas outras, tudo surge como
um encadeamento de exilios que se resolvem
pela entrada em religiao (Madalena de Vilhena e
Manuel de Sousa Coutinho), pela morte (Maria)
e pelo desaparecimento (D. Jodo de Portugal).
Também o século XIX, tal como supomos hoje
que oviviaGarrettao mesmo tempo que vivia os
seus proprios fantasmas, experimentava Portu-
gal como um exilio, uma desfiguracdo e um
desalento em relacdo ao que tinha sido. E nés, a
partir do Frei Luis de Sousa, por muito tempo
continudmos a lé-lo e a «ler-nos» assim. No
momento da anagndrise, entre um retrato em
labaredas e o retrato de alguém supostamente
reduzido a cinzas dispersas aos ventos de Mar-
rocos, entre dois paldcios separados por um Tejo
que é uma surda metdfora do tempo, entre fide-
lidades divididas e sombrias memédrias, o pas-
sado devora o presente, um mundo devoraoutro
mundo, a casa devora a familia, a crencga devora
a consciéncia, uma divindade absurda devora
tudo e todos. E tudo isto leva ao fim. Exeunt. O
pano desce.

Texto de apresentacao paraa edigao de Frei Luis de Sousa, Campo
das Letras, Porto, 1999.
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Gomes de Amorim, Garrett / Memodrias biographicas, Lisboa, Imprensa
Nacional, 1884, 111, p. 67.

Costa Pimpao «O "FreiLuis de Sousa” de Almeida Garrett (tentativa sobre
a génese da tragédia)», in Escritos Diversos, Coimbra, Por ordem da Uni-
versidade, 1972, pp. 253-277.

Utilizo a Historia de S. Domingos por Iz Luis de Sousa, na ed. de M. Lopes
de Almeida, Porto, Lello & Irmao, 1977. Na IV Parte desta obra, Fr. Lucas
de Santa Catarina faz nova biografia de Fr. Luis de Sousa.

Primeiro publicada, em 1823, nas Memidrias da Real Academia e depois
incluida no tomo 1 das Obras de D. Irancisco Alexandre Lobo, Bispo de
Vizeu, Lisboa, Typographia de José Baptita Morando, 1849, cujo texto uti-
lizo.

Andrée Crabbé Rocha, O teatro de Garrett, 2* ed., Coimbra, 1944, pp. 152-
166.

Luciana Stegagno Picchio, «Interprétation d'interprétations: Le Frei Luis
de Sousa de Garrett», in La Méthode philologique, 11, Paris, Fundagao
Calouste Gulbenkian, 1982, p. 275.

Wolfgang Kayser, «Interpretacao do Frei Luisde Sousay, in Andlise e inter-
pretagdo daobra literdria, 6* ed., Coimbra,ArménioAmado, 1976, pp. 414-
424,

Vasco Graga Moura, «®s jogos da memdria e do destino», recolhido em
Virias vozes, Lisboa, Editorial Presenca, 1987, pp. 9-26.

«Prologo e vida do Author», ed. citada, vol. I, pp. 714-715.

Sousa Viterbo, Manuel deSousa Coutinho (Fr. Luisde Sousa) ea familiade
sua mulher D. Madalena Tavares deVilliena, memoria apresentada & Aca-
demia Realdas Sciencias de Lisboa, 1902, pp. 3 e 21-22.

Miguel de Cervantes, Los trabajos de Persiles y Sigismunda, ed. Juan Bau-
tista Avalle-Arce, Madrid, Cldsicos Castalia, 1969, pp. 98-104 e 280-281.
Op.cit., pp. 81-84.

Camilo Castelo Branco, Mosaico e Silva, Porto, Lello & Irmao, 1968, pp.
155-167.

Trabajos..., p. 103.

Sousa Viterbo, A literatura hespanhola em Portugal, Lisboa, Imprensa
Nacional, 1915, pp. 245-246.

Elencados por Barbosa Machado no verbete da Bibliotheca Lusitana
citado no texto.

«Prologo e vidado Author», ed. cit. da Cronica deS. Domingos,vol. 1, p. 715.
Op. cit., p.99.

Rodrigues Lapa, «Prefécio» a Fr. Luis de Sousa, Anais de D. Jodo I, vol. 1,
Lisboa, Sd da Costa, 1951, p. xiii. O incidente vem também contado no
Memorial de Pero Roiz Soares, que Garrett nao podia conhecer. Cfr. a edi-
¢ao deste texto por NI. Lopes de Almeida, Coimbra, Por ordem da Uni-
versidade, 1953, pp. 364-366

Memodria ao Conservatdrio Real.

Cfr. para toda a biografia de Manuel de Faria e Sousa, a «Introdugao» de
M. Lopes de Almeida 4 jd citada edigao da Crdnica de S. Domingos.

Cfr. a «Introdugao» de Of¢élia Paiva Monteiro ao Frei Luis de Sousa, Porto,
Civilizagao, 1987, pp. 7-28 e, da mesma A., o excelente verbete «Garrett
(Joao Baptista da Silva Leitao de) Almeida» no Diciondrio do Romantismo
Literdrio Portugués, Lisboa, Editorial Caminho, 1997: cfr., também, Oscar
Lopes e Anténio José Saraiva, Histéria da Literatura: Portuguesa, 17¢ ed,,
Porto, Porto Editora, 1996, pp. 675 e segs.

Fernando Venancio, Estilo e preconceito/ A lingua literdria em Portugal na
época de Castillio, Lisboa, Edigdes Cosmos, 1998, pp. 186-189.

José Régio, «O problema da linguagem no Frei Luis de Sousa», incluido em
Estrada Larga, 1, Porto, 1958, Porto Editora, s/d (1958), pp. 314-316.

Cfr. para recapitulagao das virias posigoes que Garrett foi expressando ao
longoda vida, R. A. Lawton, «O conceito garrettiano do Romantismo», in
Estética do Romantismo em Portugal, Lisboa, Grémio Literdrio, 1974,
pp. 95-104.
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Garrett, Memoria ao Conservatorio Real.

Oscar Lopes e A. J. Saraiva, Histdria da Literatura Portuguesa, ed. cit.,
p. 692.

Cfr. Carlos Reis e Maria da Natividade Pires, Histdria critica da Literatura
Portuguesa,V, Lisboa, Verbo, 1993, p. 60.

Os passos de Aristételes aqui citados sao-no de Hélade/ Antologia dacul-
tura grega, de MariaHelena da Rocha Pereira, 6 ed., Coimbra, Instituto
de Estudos Cldssicos, 1995.

Memodria ao Conservatdrio Real.

Cfr., para uma interpretagao deste tipo, Liicia Maria Moutinho Ribeiro,
«Frei Lufs de Sousa, o Héspede de Job e Edipo Rei: Viagem, Histdria,
Memoéria, Esquecimento. ..»,no volume dehomenagema Cleonice Berar-
dinelli, Cleonice/Clara em sua geragao, Rio de Janeiro, EditoraUFR], 1995,
pp- 389-393: «Em FLS se reconhiece o mesmotemade Edipo Rei deSdfocles:
a importdncia dos genitores. Sdo textos que comovem porque abordam um
dilema universal e atemporal que nos toca de perto a todos: a relagao tri-
angular familiar, pai, mae e filho. Carregados de culpa e de vergonha pelo
crime que involuntariamente cometeram, os personagens de Sofocles e
Garrett seimolam para expiar o pecado».

# Memoria ao Conservatorio Real.

Neste sentido, Manuel Antunes, «Sobre o Frei Luis de Sousa» (1954), inclu-
idoem Legémena/ Textos deteoria e critica literdria, Lisboa, IN-CM, 1987,
pp. 332-335; Ofélia Paiva Monteiro, na «Introdugaon cit., pp. 20-23; Maria
Joao Brilhante, «Apresentacao critica» ao Frei Luis de Sousa, Lisboa,
Comunicagao, 1982, p. 43.

Manuel Antunes, op. cit., p. 334.

Cfr. Ofélia Paiva Monteiro, A formagao de Almeida Garrett / Experiéncia e
criagao, 11, Coimbra, Centro de Estudos Romanticos, 1971, pp. 79-80,
n. 209.

Of¢lia Paiva Monteiro, op. cit., 1, p. 356, n. 15; cfr. E Gil Costa, verbete
«Romantismo alemao», no Diciondrio do Romantismo literdrio portugués,
coord. de telena Carvalhao Buescu, Lisboa, Caminho, 1997.

" Friedrich Schiller, Textos sobre o belo, o sublimee o trdgico, Trad., introd.,

comentdrio e glossidrio de Teresa Rodrigues Cadete, Lisboa, IN-CN1, 1997,
pp-39-57 e 245 (comentdrio).

Op.cit, p. 46.

Op.cit., p.47.

Op. cit., p. 47.

Op. cit., p. 47.

Op. cit., p. 53.

Op.cit., p.55.

Cfr. o «Comentdrio» de Teresa Rodrigues Cadete aos referidos textos de
Schiller, op.cit., p. 282.

5 Op.cit. p. 239.

Op.cit., p. 50.

7 Op.cit., p. 50.

Op.cit., p.51.

Op. cit., p.50.

Cito pela tradugao de fragmentos do «Curso de literatura dramgitica»
(publicado em trad. francesa em 1814) inserta em Monique Borie, Mar-
tine de Rougemont e Jacques Scherer, em Estética teatral, Lisboa, Funda-
¢ao Calouste Gulbenkian, 1996, pp. 259-267 (p. 265).

Op.cit, p. 47.

Eduardo Lourengo, O labirinto da saudade / Psicandlise mitica do destino
portugués, Lisboa, Publicagoes D. Quixote, 1978, pp. 89-90 e, sobretudo,
«Romantismo e tempo e o tempo do nosso Romantismo / a propdsito do
Frei Luis de Sousan, in Estéticado Romantismo em Portugal, Lisboa, Gré-
mio Literdrio, 1974, pp. 103-111.

George Steiner, The Death of Tragedy, Londres, Faber & Faber, 1974,
p. 174,



O Ovo
Ser ent

Fernando Pinto do Amaral

«Estou com o meu amigo Yorick, o ajuizadis-
simo bobo de el-rei da Dinamarca, estou sim.
“Toda a minha vida’, diz ele, “tenho andado
apaixonado jd por esta ou aquela princesa, e
assim hei-de i1, espero, até morrer, firme-
mente persuadido de que se algum dia fizer
uma acg¢do baixa, mesquinha, nunca hd-de
ser sendo no intervalo de uma paixdo a
outra’ [...]. Yorick tem razdo [...]. O coragdo
humano é como o estomago humano, nio
pode estar vazio, precisade alimento, sempre;
sdo e generoso so as afei¢oes lho podem dar;
o ddio, a inveja e toda a outra paixdo md é
estimulo que so irrita mas ndo sustenta».

Garrett, Viagens na Minha Terra

«0 José Augusto ama como se ama pela vigé-
sima vez na vida».

Agustina Bessa-Luis, Fanny Owen

HA MUITOS SECULOS QUE OS SERES HUMANOS, AO
aperceberem-se da existéncia do mal, se tém
debatido entre duas grandes tendéncias que
enunciarei de modo talvez demasiado expedito
ou esquemdtico: de um lado situar-se-iam os que
assumem essa maldade sem dlibis e a enraizam
numa espécie de cédigo genético moral inerente
a prépria natureza humana; do outro lado, os que
insistem em considerar que esse mal surgiria
como uma excrescéncia, vinda sempre de fora e
corrompendo a primitiva bondade da nossa
espécie. Nesta segunda linha se integra, por
exemplo, a narrativa biblica do aparecimento do
pecado que, embora designado por «pecado ori-
ginal», teria nascido apenas depois de a serpente
ter convencido Adao e Eva a cederem a tentagao.

E geralmente entre estes dois p6los que evo-
lui o conflito interior patente ao longo das Folhas
Caidas, uma obra em que o amor ocupa o lugar
central — 0 amor nas suas mais diversas implica-
¢Oes morais, 0 amor como sentimento ligado a
experiéncia afectiva concreta de alguém que o
saboreou até a tltima gota e que por isso mesmo



«0 Pecado Originalv. Painel de um diptico
da autoria de Hugo van der Goes de c. 1475.
Kunsthistorisches Museum, Viena.
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tomou também o gosto ao seu arriére-goiit, ao
travo tantas vezes desagraddvel da sua presenca.
E como «os segredos da ventura / Néo sdo para se
dizer» (Garrett, 1955, p. 83), nao serd de estra-
nhar algum predominio de poemas em que esse
travo surge com todo o seu amargor.

Mais do que tentar adivinhar que circuns-
tancias biogrédficas estiveram na génese das
Folhas Caidas - embora os criticos concordem
em atribuir a Viscondessa da Luz, Rosa Montu-
far, a funcao deinspiradora da maioria das com-
posi¢coes, muitas das quais referem explicita-
mente as palavras rosa ou luz — mais do que
especular sobre a hipotética «sinceridade» do

poeta ao escrevé-las — se bem que Jorge de Sena
acertasse ao afirmar que «nem antes nem depois
um poeta do amor foi, em portugués, menos coi-
vencionalmente sincero, dentro damais apurada
arte de escrever versos» (Sena, 1981, p. 116) -
importa que nos interroguemos a respeito do
sentimento amoroso posto em jogo ao longo do
livro, anunciado, de resto, como uma «confisséao
sincera» no muito discutido «Ignoto Deo» que
lhe serve de abertura (cf. Garrett, 1955, p. 70).

Em primeiro lugar — e retomando o tépico
de hd pouco - o amor diz-se aqui muitas vezes
como sofrimento, mdgoa, dor, apesar de as suas
modalidades oscilarem de poema para poema.
Se comecarmos por ler o célebre «Adeus!», veri-
ficaremos que o sujeito lamenta desde logo uma
frustracéo causada pelaincapacidadede corres-
ponder ao amor que lhe é dirigido:

Choro porque ndo te amei,
Choro o amor que me tiveste;
O que eu perco, bem no sei,
Mas tu... tu nada perdeste:
Que este mau coragdo meu
Nos secretos escaninhos

Tem venenos tdao daninhos
Que o seu poder sd sei eul
idem, p. 71

Reconhecendo embora que a separagao se
torna dolorosa para ambos os amantes, o sujeito
confronta-se com a consciéncia de saber o valor
de toda a felicidade que deixa escapar para sem-
pre ao despedir-se de quem o ama, embora esti-
mule a despedida de forma aparentemente
altruista, para proteger o fu dos efeitos maléficos
do «veneno» segregado pelo seu «mau coragao».
Trata-se, neste caso, de uma serpente venenosa
cujo habitat é o proprio coracao do sujeito e
cujos danos se repercutem nao apenas no senti-
mento infligido ao f1, mas também numa auto-
destruicao sem remédio:



Folhas Cahidas. Folha de rosto da P edicdo.
Sinto gerar na pegconha Lisboa, Vicva Bertrand e Filhos, 1853.

Do ulcerado coragdo Faculdade de Letras da Universidacle de Coimbra.

Essa vibora medonha
Que por seu fatal condao
Hd-de rasgd-lo ao nascer
id., p. 72

Ao contrdrio do que sucederd na maior
parte dos poemas das Folhas Caidas — em que o
eu sofrerd em 1° grau, ou seja, como conse-
quéncia do amor que sente por um fu que nunca
chegard a compreendé-lo - aqui o sofrimento
surge em 2° grau, reflectido por um espelho de
ldgrimas alheias e cruelmente ampliado por um
terrivel remorso. Por outras palavras, o sujeito
sofre devido a mdgoa de ter feito sofrer o tu,
tendo abusado friamente dos seus sentimentos
e nao merecendo por isso qualquer perdao:

Do meigo azul de teus olhos
Tanta ldgrima verteste,

[...]

Que ndo te amei nunca...ai! nao;
E que pude a sangue frio,

[...]

Gozar-te — mentir sem brio,

Sem alma, sem do, sem pejo,
Cometendo em cada beijo

Um crime...

[...]

Perdoar-me tu?

Ndo merego

id., pp. 73-74

Esta posicdo em que o eu é amado sem
poder retribuir ndo serd frequente ao longo dos
restantes escritos da colectanea. De facto, a situ-
acao inverte-se durante o poema «Aquela
Noitel», narrativa de uma festa ou um baile onde

Fotografia de Isabel Rochinha.

FOLHAS

CAHIDAS.,

‘aculdade de Letras da Coimbra

ALA FERREIRA LIMA
9282 | :

LISBOA

EN CASA DA VIDVY BERTRAND E FILIOS.

0 sujeito comparece e onde, apds cultivar uma
atitude cinica e donjuanesca de homem fatal
perante as mulheres — «Frio o sarcasmo saia/ De
meus ldbios descorados, | E sem dd e sem pudor /
A todas falei de amor...» (id. p. 80) —, acaba por
descobrir uma mulher especial cuja beleza
comeca a atrair-lhe a atencao - «Quem éesta que
mais voltas / Gira, gira sem cessar?» (id. p. 81) —e
pela qual ird apaixonar-se. Os resultados desse
magnetismo, desse violento amor-paixao, equi-
valem a uma metamorfose vital, a uma transfi-
guracdo completamente renovadora:

Sei que a vida era outra em mim,

Que era outro ser o meu ser;

Que uma alma nova me achei

Que eu bem sabia nao ter

id., p. 83 66



Pagina do livro de apontamentos
com o poema «Visgo» de Folhas
Caidos. Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra. Fotografia
de Isabel Rochinha.
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A partir de aqui o panorama ird mudar: colo-
cado em face da sua mulher fatal, o destino do
sujeito altera-se radicalmente, servindo de base
a diversos poemas cuja dialéctica essencial se
passa tanto ao nivel das oscilagdes psicoldgicas
(entre prazer e dor, alegria e tristeza, esperanca e
desalento, etc.) como num plano ético-religioso
mais global, que alids atravessa toda a obra e leva
a um «movimento pendular» j& apontado por
Paula Morao (cf. Morao, 1981, p. 31), alternando
entre um céu ocasionalmente vislumbrado em
momentos de maior felicidade e um inferno cujo
espaco espiritual corresponde ao mundo terres-
tre, onde os dois amantes nao passam de anjos
cafdos e condenados sem remissao:

Eu tive o arrojo atrevido
De amar um anjo sem luz.

[

Porque ele outra alima ndo tinha.
Outra alma sendo a minha...
Tarde, ai! tarde o conheci
Porque eu o meu ser perdi

E ele a vida néo volveu...

Mas da morte que eu morri
Também o infeliz morreu

id., pp. 85-86

Serd este clima de fatalidade a dominar
grande parte do Livro Primeiro das Folhas Cai-
das, em que 0 amor se apresenta por vezes como
qualquer coisa inicialmente alheia a alma do
sujeito, uma espécie de virus misterioso e sem
cura, uma substancia venenosa e infernal que
lhe é inoculada do exterior:

Este inferno de amar — como eu amo!
Quem mo pos aqui n'alma... quem foi?
Esta chama que alenta e consome,

Que é a vida — e que a vida destroi

id., p. 91

Nas antinomias destes ultimos versos se
exprime jd o cardcter tradicionalmente parado-
xal do amor, sentido como uma auténtica droga
viciante, ao mesmo tempo indutora de gozo ou
de sofrimento ou, num plano mais elevado,
como uma bén¢do maldita que obriga o apaixo-
nado a obedecer a um destino talvez angusti-
ante, mas que ele ndo saberia trocar por nada
deste mundo. Estamos, assim, diante de um sen-
timento que funciona como o soberano agente
de transformacdo gracas ao qual a amada se
tornaainda mais bela:

Edizse hd no céu estrela,
Diz-me se hd no prado flor
Que Deuts fizesse tdo bela
Como te faz meu amor

id., p. 107



Este efeito gerador de beleza depende,
todavia, de uma subjectividade naturalmente
exacerbada por um estado de espirito marcado
pela obsessdo amorosa. Ora o que ird aconte-
cer até ao fim do Livro Primeiro (o fundamen-
tal para o que nos interessa...) corresponderd
a um lento mas progressivo efeito de desilusdo
particularmente sensivel no poema «Nao és
tu», em que assistimos a comparacao entre a
resplandecente imagem de um passado reme-
tido para oreino dos sonhos e, do lado de c4, a
realidade de um presente em que o fu se revela
tal como €, deixando pura e simplesmente de
ter coracao:

Era assim, tinha esse olhar;
A mesma graga, o mesmo ar
[...]

Aquela visao que eu vi,
Quando eu sonhava de amor,
Quando em sonhos me perdi.

[...]

Mas ndo és tu... ai! ndo és:
Toda a ilusdo se desfez.
Ndo és aquela que eu vi,
Nao ésa mesma visdo,

Que tinha esse coragado,
Tinha que eu lho bem senti
id., pp. 122-3

Nao vale a pena enveredar pelo terreno da
biografia para sugerir eventuais razdes que
motivassem esta percepcao desfasada entre o
passado e o presente, embora o diagndstico de
um certo narcisismo proposto por José Gomes
Ferreira — «Garrett amava-se a si mesmo, mais
nadan» (id., p. 55) —talvez nao ande longe da ver-
dade. Mais importante serd sublinhar até que
ponto os derradeiros textos de Folhas Caidas
instauram uma atmosfera diferente, onde o
amor apenas sobrevive como nostalgia do que ja

nao voltard ou como vibrante e quase desespe-
rado desejo de uniao sexual.

Exemplo do primeiro caso é o poema «Cas-
cais», sem divida um dos mais belos alguma
vez escritos por Garrett: ai se invoca toda a
magia de uma sequéncia de encontros amoro-
sos num cendrio de finis terrae cuja beleza
agreste — «tudo ali era braveza / de selvagem
natureza» (id., p. 114) - constitui o ambiente
mais propicio a todas as maravilhas que o
amor pode oferecer a dois apaixonados. Alj,
entre o mar e a serra (numa paisagem talvez
identificivel como a Boca do Inferno ou o
Guincho), os amantes conseguiram isolar-se
do resto da humanidade e consumar a mais
perfeita comunhdo, vivendo a plenitude do seu
amor:

Ali, s6s no mundo, sos,
Santo Deus!, como vivemos!
Como éramos tudo nos

E de nada mais soubemos!
Como nos folgava a vida
De tudo mais esquecida!
id., p. 115

Peranteairrepetivel e quase inumana inten-
sidade dessa fusdo do corpo e alma, altera-se a
consciéncia do proprio tempo e aqueles (pou-
cos?) dias adquirem a dimensao de uma eterni-
dade que passa a flutuar fora da passagem do
tempo e a medir-se por séculos ou milénios na
memoria afectiva do sujeito, prolongando-se
indefinidamente:

Os anjos aqueles dias
Contaram na eternidade:

Que essas horas fugidias,
Séculos na intensidade,

Por milénios marca Deus
Quando as dd aos que sao seus
id., pp. 115-116

Retrato de Rosa Montufar, Viscondessa da Luz,
comummente aceite pelos criticos como sendo a
inspiradora da maioria das composicaes de Folhas
Caidas, muitas das quais referem explicitamente as
palavras rosa ou luz. Gravura em Almeida Garrett,
Cartas de Amor & Viscondessa da Luz. Lisboa,
Empresa Nacional de Publicidade, (s.d.).
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A medida que o tempo vai correndo, toda-
via, 0 eu tem anogdo de que nada voltard a ser
como dantes: os «desenganos» da vida amorosa
impoéem-lhe a sua lei e remetem-no para o uni-
verso das recordacdes, refugiando-se de tal
maneira na saudade que recusa regressar ao
espaco onde conheceu o sabor da felicidade:

Ai, ai!l que pesados anos

Tardios depois vieram!

Oh! que fatais desenganos

[...]

Se o visse... ndao quero vé-lo
Aquele sitio encantado;

Certo que estou nao conhecé-lo,
Tao outro estard mudado

[...]

Inda ali acaba a terra,
Mas jd o céu ndo comega
id., pp. 116-117

Em face deste desencanto, poderiamos ser
levados a crer que toda a hipétese de relagao
desaparecera. E no entanto, lendo com atencao
os tltimos textos do Livro Primeiro das Folhas
Caidas, deparamos ainda com sinais explicitos
de uma forte atraccao entre o sujeito e aquela
que se mantém como objecto do seu investi-
mento pulsional obsessivo. Essa pulsdo mostra-
se, contudo, jd isenta de quaisquerlaivos espiri-
tuais ou transcendentes, tendo-se libertado da
carga metafisica associada ao amorromantico e
ficando, pois, resumida a dimensao erdtica, a
vertigem do desejo sexual sempre renovado. A
esta fase se pode aplicar a leitura de Jacinto do
Prado Coelho, para quem «o homem amante e a
mulher amante sdo descritos como seres degra-
dados, incapazes de amai, apenas entregues a
fiiria do desejo» (Coelho, 1976, p. 115). Eo que
nos diz um poema tdo lucido e célebre como
«Nao te amo»:



Nao te amo, quero-te: o amar vem d'alma.

E eu n'alma - tenho a calma,
A calma - do jazigo.

[...]

Ai! ndo te amo, ndo; e so te quero
De um querer bruto e fero

Que o sangue me devora,
Ndo chega ao coragao.

[..

E quero-te, e ndo te amo, que é forcado,
De mau feitigo azado

Este indigno furor:

lix

g

i

«hnjo és tu, que esse poder/Jamais o teve
mulher/Jomais o hd-de Terem mim./Anjo és,
que me doming/Teu ser o meu ser sem fim;»
(Almeida Garrett, Folhas Caidas).

«Veénus e Adonis». Estampa de Jean Lepautre.
Bibliotheque nationale de France, Paris.
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E infame sou porque te quero, e tanto
Que de mim tenho espanto,

De ti medo e terror...

Mas amarl!... ndo te amo, ndo.
Garrett, 1955, pp. 120-121

As consequéncias morais que daqui ressal-
tam (ao nivel da indignidade e da infdmia com
que o sujeito se encara a si mesmo) aparecem
justificadas por um 4libi, um factor externo que
o domina e que ele nao consegue controlar: esse
«mau feitico» de que € vitima e que surgird nou-
tros moldes no penultimo poema — «Anjo és» —,
cuja figura central consistenumamulher dotada
de um poder de sedugdo suficientemente dia-
bélico para subjugar completamente o eu, que
se lhe entrega como se entregasse a um incubo,
e com uma dose de culpabilidade tanto maior
quanto permanece ciente de que tal ser «mal-
dito» vem do Inferno e o contamina com o seu
mal, condenando-o a arder no «fogo eterno» de
uma terrivel maldicao:

Anjo és tu, que esse poder
Jamais o teve mulher,
Jamais o hd-de Ter em mim.
Anjo és, que me domina

Teu ser o meu ser sem fim;
[...]

Dou-me a ti, anjo maldito,
Que este ardor que me devora
E jd fogo de precito,

Fogo eterno, que em md hora
Trouxeste de ld... De onde?
Em que mistérios se esconde
Teu fatal, estranho ser!

Anjo és tu ou és mulher?

id., pp. 126-127

Ja quase a terminar, ndo devera esquecer-se
que esta noc¢ao (de um anjo mau inoculando no
eu a sua peconha) noslevaa recordar a reflexdo

com que abri esta breve tentativa de leitura da
«poesia confidencial» das Folhas Caidas (cf.
Mourao-Ferreira, 1982), reforcando a hipdtese
de existir sempre um agente exterior capaz de
veicular essa doenca perturbadora mas delei-
tosa a que chamamos amor. Dir-se-ia, portanto,
que neste caso Eros ou Cupido lancaria as suas
flechas embebidas numveneno incuravel, espé-
cie de curare capaz de paralisar a sua vitima,
impedindo-lhe qualquer reaccao e deixando-a
fascinada. Dentro desta linha, o derradeiro
poema - sintomaticamente intitulado «vibora» —
vai ainda mais longe, comparando o «amor
amaldicoado» a uma serpente venenosa, sim,
mas misteriosamente concebida e incubada
dentro do proprio coragdo do sujeito, como um
parasita, um cancro ou um ovo maligno que se
alimenta e cresce a custa do hospedeiro, a
medida que o mata para assim sobreviver:

Como a vibora gerado,

No coragdo se formou

Este amor amaldi¢oado

Que a nascenga o espedagou.

Para ele nascer morri;

E em meu caddver nutrido,
Foi a vida que eu perdi,

A vida que tem vivido
Garrett, 1955, p. 128
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na Balanca
da Europa»

José Esteves Pereira

NO MAR AGITADO DE 1825 A 1832, BEM NECESSARIO
era o roteiro! que o redactor do Chaveco Liberal
comegou por criar para si, em meditacdo mais
pessoal, e depois ofereceu como adverténcia ao
naufrdgio da pdtria, tendo por horizonte a situ-
acao limite da nunca totalmente impossivel
integracdo na Espanha. «Talvez uma federa-
¢do...», atreve-se a escrever?. Mas nao me parece
necessdrio insistir muito neste ponto mesmo
porque, no limiar da conclusdo do livro, Almeida
Garrett, suspende, sem mais, a reflexao sobre o
assunto. Havia tdbuas de salvacao mais seguras.

Portugal na Balanga da Europa; do que tem
sido, e do que ora lhe convém ser na nova ordem
de coisas do mundo civilizado é o titulo da obra
andnima impressa em Londres, em 1830 (8°gr,,
de xv-339 pdginas). O conceito de civiliza¢do de
que o escritor se serve e que acompanha a ava-
liacdo da nova ordem de coisas ocorrentes na
Europa e nas Américas, com especiais implica-
¢oes para Portugal, é fundamental para compre-
endermos motivacdes marcadas, de modo deli-
berado e necessdrio, pelo circunstancial. Nao se
deve esquecer, todavia, que as andlises de Gar-
rett pressupdem, sempre, o acompanhamento
da Providéncia e a predisposicao expiatdéria dos
povos como lhe parecia acontecer, entdo, com o
castigo infligido pela ilegitimidade do governo
contra-revoluciondrio de D. Miguel®.

Salvaguardado este pressuposto de trans-
cendéncia, hd um uso efectivo da ideia de civili-
zagdo para a compreensdo de temas sobre a
liberdade, alegitimidade, a justica, a democracia
ou, em definida contraposicao, quando surge
com particular insisténcia a figura de oligarquia
ou a «compressdo oligdrquica», englobando, em
tal designacao, a intervencao de forcas alheias a
plena liberdade de representacao dos povos. A
compressao oligdrquica significa que Garrett
nao esquece a nefasta politica de gabinete e a
ingeréncia abusiva de poténcias estrangeiras,
coligadas ou nao, na vida dos povos.



0 Chaveca Liberal Namero 2, vol. 1,
16 de Setembro de 1829.
Fotografia de Isabel Rochinha.

73

Almeida Garrett nao queria obviamente fazer
uma dissertacdo académica sobre a liberdade
quando deu a conhecer nas pdginas de O Portu-
gués, ou de O Cronista, pontos de vista e alvitres
depois organizados em livro. As agruras do exilio
quase permanente, desde 1823, a tomada do
poder por D. Miguel, em 1828, e o clima de vio-
1éncia, de perseguicdes, de que seiatendo conhe-
cimento, a incertezasobre o triunfo da causalibe-
ral cujo apoio territorial se reduzia a ilha Terceira,
transmitem-nos a dureza e o dramade uma situa-
¢do.Garrettndo cedeu ao imediatismo das Obser-
vacoes, das Consideracoes, dos Pareceres, das
polémicas, por vezes bem fastidiosas que, sobre
as medidas a tomar para repor a legitimidade,
mobilizaram a pena dos emigrados* Esse lado de
aconselhamento estd tambémpresente, marcado
pela atencdo prestada a marcha dos assuntos
politicos que eventualmente permitissem prever
solucdes para a crise que se arrastava desde
damorte de D. Jodo VI, da abdicagao de D. Pedro
em D. Maria da Gldéria na sequéncia da outorga
da Carta Constitucional de 1826, no juramento
do texto constitucional por D. Miguel, a quem
o irmao confiara a regéncia do Reino, até ao
momento em que, regressado deVienade Austria,
toma o poder, dissolve as cortes e se assume como
Rei Absoluto.

Em Portugal na Balanga da Europa desen-
volve-se, por um lado, um conjunto de argumen-
tacoes histdricas e tedricas que nédo interessam
apenas a histéria politica. Torna-se fundamental,
por outro lado, fazer uma visita a um discurso que
nao € ja o do Alceu de 20, que declamara assim:

Tu, do nosso horizonte as densas trevas,
O enevoado manto

Tu da hipocrisia vil, do fanatismo,

Da tirania acossas;

Tu nos franqueias da existéncia e gozo
As ferrolhadas portas,

Que o sacrdrio das leis da Natureza

Arduas até aqui fechavam
nos abres em par. Homens jd somos.

Sem quebra de entusiasmo, o certo € que, pri-
meiro a prisao, depois o caminho for¢ado do exi-
lio e sobretudo a abertura de horizontes mentais
puseram, certamente, a Almeida Garrett, muitas
questdoes que transparecem em Portugal na
Balanga da Europa, texto que é contemporaneo,
na sua elaboracao mais antiga, de Camaes, ou clo
Bosquejo da Historia da Lingua Portuguesa.
O sentimento de saudade ou a afirmacgao cultural
pdtria ndo esquecem, contudo, uma meditacéio
que lembra «avergonhosaindiferenca em que, por
desmoralizados e corruptos, os Portugueses cai-
ram e ndo ousam levantar-se» . Tendo como pano
de fundo asvicissitudes da experiéncia politica clo
ciclo vintista (Agosto de 1820 —Maio de 1823), néio

0O CHAVECO LIBERAL

No. 2. Vor. L.

Oerihie glad venters of the dark Dlyo sen,
Our thouglits as boundless, sud our souls ns frec—DBynon,

Quarte feira 16 de Septembro, 1829,

O VECO A VELA.

, . 4
Polla ' og’ en panté puthen algea on kata thymon,
Arnemynes énte psyehén kai nuston etnirdn,
Dor de peito solt'reu no mar tnimasha
Para sabvur san whna e 2 dt compranba,

Hoscen, Qovss, As

Bm}u)m"m seja o Senhor Sant’ Eluo a cujo favor nos encom-
mendiimos sempre como bons ¢ devotos mareantes com ais devidas
promessas de civios, tergos e missas-pedides ! Vamos com ven(o emn
Poppit ¢ mar Lonanga, a gente esperta e desienjonda, —— @ €0 nos
it enidade 0 nosso capellfio (smneta alma de padre!) que por mais
e 1o pedissemos, quiz por férga tambem na
¢ Innto babnlhou que esté esfalfado com dor de Peito e outras dores
qQue fizem do, O que se lhe ndo tem diminuido, antes angmentado
com a8 priteticas que nos foz, do tero ebames do
quarto prande, exhoitando-nos 4 hoa e cuidﬂn;!o de nossas

! lJOl:l pastor © ovelhas, =—— niio sei se dirin me-

e d'éstas nito cuhir na a de To-
Delphimun silvis apingit, thictlbus aprurn,

P nes besyques delphing, nas andns cerdos,

Das censure quom quizer, que pouco se me df 4 mim disso :

coisas da derretn @ livio de bordo penencem ao piloto, qué la se
avem com. o nosse capellilo para as concertarem com seus meties o
sentengas de Latim (que, aqui para nos, o piloto apanha a dente



é a impreparacdo dos povos para a liberdade, tese
defendida por muitos, que justifica, para Garrett,
o insucesso da primeira tentativa revoluciondria
liberal. A ideia de liberdade estd radicada quer
numa disposi¢do natural para ser livre quer atra-
vés da afirmacao histdrica da «classe média» que
seveio a tornar «Uinica influente» no actual estado
dos povos do Ocidente europeu®, embora, como
veremos um pouco afrente, aharmonizacéo poli-
tica e social tenha que integrar, necessariamente,
o «elemento aristocrdtico» dentro de principios
de uma efectiva legitimidade.

A afirmacao convicta, por parte de Garrett, da
ideologia liberal pode efectivamente ser vista
como expressao de um «destino geral da humani-
dade», malgrado a ocorréncia de crises, como
lembrava Guizot na primeiralicdodo seu cursode
histéria da civilizagao da Europa’. E justamente a
partir de uma andlise de crise que Garrett, por seu
turno, percepciona uma antevista superacao,
ganhando essa expectativa significado especial
paraarealidade portuguesa. E necessdrio recordar
que o texto de Garrett, iniciado em 1825, fica con-
cluido depois da Revolucéo de Julho de 1830 em
Franca e da ascensao ao trono de Luis Filipe de
Orleaes, momento em que era ja possivel esperar
uma alteracao substancial na correlacao de forcas
na Europa, para expulsar D. Miguel do trono por-
tugués. Nao me posso alongar, compreensivel-
mente, nas andlises politicas recorrentes que o
escritor vai fazendo, mas, para compreender o
préprio sentido valorativo que empresta aos seus
comentdarios, torna-se necessdrio reiterar que civi-
lizagdo é, efectivamente, a ideia reguladora do seu
discurso, a par do conceito de liberdade e de uma
prdticacrista. Em relacdo ao cristianismo —nao se
deve esquecer a presenca de Chateaubriand nas
leituras de Garrett — distingue o poeta portugués o
espirito que permanece, do proselitismo inconse-
quente adstrito a prdtica responsabilizando a
Igreja pela impiedade céptica, pelo filosofismo e
pelo ateismo®.

PORTUGAL

DA EUROPA;

DO QUB TEM SIDO

T Y0 que ora The convem sec i wobi geyem e
caigxns Yo munvo civil{saya,

Fecuidade de Letras ds Coimbra
SALA FERREIRA LIMA
Ne

LONDRES :
S. W. SUSTENANCE,

162, riccapier.

1830.

Retomando o tema da liberdade importa
atender, desde logo, ao elogio da Revolucdo
americana. Garrett, leitor atento de Thomas
Payne, contrapde através de um diferencial
paradigmadtico, a menor concretizacdo de liber-
dades da Revolugao Francesa, o espirito liberal
da Holanda, o sistema federativo suico ou,
ainda, os vislumbres do que intitula a «Grécia
republicana»?, o sucesso politico da antiga colé-
nia britanica. O éxito da estruturacao liberal na
América Setentrional parece decorrer do facto
de, «quebrado o jugo do governo opressor», ter
sido possivel «um pacto que ndo fosse oneroso
para os governados, e segurasse suficiente for¢a
aos governantes»'®. A revolucdao americana
torna-se, de facto, paradigma recorrente nao sé
enquanto forma politica, mas também
enquanto referéncia para as vicissitudes da afir-
macao liberal. Na andlise que faz da Europa do
segundo quartel do século xix, depois de passar
em revista a situacao da Franca, dos Paises Bai-

Portugal na Balanga d a Europa; d o que tem sido
e do ora Ihe convém ser na nova ordem de coisas
do mundo civilizado. Londres, S. W. Sustenance,
1830. Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha
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D. Miguel | num retrato de Jodo Baptista Ribeiro.
Museu Nacional Soares dos Reis, Porto.
Fotografia de José Pessoa / Divisao de Informagdo
Fotografica - Instituto Portugués de Museus.
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«En derta gldria s6 fico contente, /

Que a Liberdade dei a minha genten.

Gravura alusiva a Carta Constitucional, outorgada
por D. Pedro IV em 1826, e a sua abdicacao ao
trono em favor da filha, D. Maria .

Biblioteca Nacional, Lisboa (inv. E 190 A).
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xo0s, da Inglaterra, da Confederacao Germanica,
da Prussia, da Dinamarca, da Suécia, da Russia,
da Austria, da Itdlia, da Grécia, da Espanha e de
Portugal, constata muito simplesmente:

«Estranha a todas estas convulsoes, forte por
sua poderosa liga, a repuiblica dos Estados Uni-
dosda América do Norte olha paraas misérias do
Velho Mundo, como do alto do Monte Atlas con-
templaria o filésofo o terrivel choque dos ele-
mentos e a revolugdo da tempestade. Ndo lhe
resta sendo crescer e enriquecer, aproveitar das
faltas alheias, e receber em seu vasto seio as tor-
rentes de populagdo europeia que a perseguicao
e estupidez dos governos cisatlanticos continua-
mente langa de si»'1.

Os resultados da Revolucao Francesa, que
eclode no centro dacivilizacao, forcam Garretta
invocar de novo a revolugdo americana na
medida em que se verificaram persisténcias de
Antigo Regime e fanatismo. Na Europa néo seria
0 génio organizativo a evitar uma liberdade
emprazada!?. No entanto, as violentas conquis-

tas napolednicas permitiram veicular, embora .

no disfarce das «garras imperiais», a civilizacdo
potencialmente libertadora.

E significativa a associacdo de liberdade e
civilizagdo, também no que diz respeito a «revo-
lugao» do Brasil'3. A teoria garrettiana da inde-
pendéncia brasileira faz-se por analogia com a
influéncia paradigmaética da Revolugao Ameri-
canaemrelacdo a Europa: «As velhas instituicoes
da Europa seguravam ainda por débil fio esta
derradeira por¢do da América mas a Europa
tinha recebido da América o exemplo e impulso
da liberdade, justa era que lho retribuisse»'*.

Garrett pdde, com discernimento, pela
observacao, ao vivo, dos resultados politicos, do
testemunho dos participantes nos aconteci-
mentos europeus dos trinta e poucos anos que
antecederam a sua primeira emigracio e tam-

bém pelo estudo, perspectivar a revolucao por-
tuguesa de 1820 enquadrando-a sob a designa-
¢ao de «sistema da liberdade meridional». Dis-
tinguia, assim, os acontecimentos de Portugal,
da Espanha, da Itdlia e da Grécia, de carécter
moderado, do paradigma francés: «A revolugdo
das duas Peninsulas era moderada e pacifica; a
liberdade triunfante propos aos tiranos condigoes
honrosas; cedeu para que eles cedessem |[...] Os
tiranos aceitaram com dolo, a palavra perjura-
ram, e valeram-se da mansiddo da liberdacde
para a trairem a falsa fé»'5. E inegavel que Gar-
rett prepara através desta caracterizacdo, nao so
a interpretacdo da situagao circunstancial mais
imediata do golpe miguelista, mas também o
lugar de destaque em que colocard, mais a
frente, a Carta Constitucional de 1826, contra-
pondo a revolucao de iniciativa militar, como
aconteceu em 1820, o desinteresse do povo.
Todas as limitacoes que se apontam projecta-
ram-se nas constituicoes, seja a de Cddiz, de
1812, ou a portuguesa de 1822. Eram de mais
para um sistema conciliador e moderado e de
menos para uma reorganizacao social. As coisas
ficaram como estavam: «...em Portugal (o
mesmo sucedeu noutros paises) a revolugao dei-
xXou as coisas como as achou, e nao mudou sendo
homens. Se a antiga aristocracia historica pesava
sobre a nagdo, a nova aristocracia da revolugéo
pesava dobrado»'. E afinal neste espaco nao
preenchido que se instala a contra-revolucao.
«Estard perdida a causa dos povos a causa da
civilizagdo?», pergunta Garrett para de imediato
responder que nao. A atencao prestada as ten-
déncias oligdrquicas em declinio suscita a afir-
macao de um novo conceito de realeza e de
organizacdo politica que sejam expressdao e
garante de efectiva civilizacdo. A Revolucao de
Julho de 1830, em Franga, surge aos olhos de
Garrett como a civilizacdo triunfante em Paris
que igualmente «triunfard desde o Tejo ao Neva,
e desde o Lago Erie ao rio de la Plata». Porém, a



antevista «Santa Alianga dos povos» s6 € aceitd-
vel no plano da legitimidade. A uma pura legiti-
midade defacto, Garrett quer contrapor a legiti-
midade como «principio fundado na eterna e
natural justica, principio santo, invioldvel, que
tanto ligue os povos como os reis»'’. Mas se a
liberdade é condicdo de civilizacdo, conceito
que se reforcaria através da ideia de progresso,
implica obviamente que se preste atencao aos
meios a utilizar para a sua cabal sustentacao.
Garrett nao nos podia transmitir, no seu
livro, a luta herdica em que tomou parte. Tudo
indica que contemplou também, sem rancor, os
sacrificios de todos na guerra civil que termina-
ria, depois de corrido muito sangue, apenas em
1834, com a Concessao de Evora-Monte. Portu-
gal na Balang¢a da Europa pdde ser lido pelo
autor, mais tarde, de um modo mais tranquilo
(embora nao totalmente), depois de restaurada
a Carta. Em grande parte, estavam gizadas no
texto de 1830, nao sé as convicgoes garrettianas,
crescentemente moderadas a que aderiu, mas
também uma proposta que, no essencial, era a
interpretacdo mais adequada da filosofia do
texto constitucional de 1826. Revendo-se na
linha de Montesquieu, ede LOlme, e invocando,
ainda, a tradicao constitucional histdérica inglesa
de Blackstone, a constituicao que a Portugal
pudesse convir era aquela que tomasse «porbase
principal a democracia de sua maior e impor-
tante populagdo», embora modificada «com o
elemento aristocrdtico que, em sua natureza estd
arreigado, e hd-de rematar por fim esse edificio
com a coroa a qual forma o vértice da piramide,
perfeito emblema de uma bem constituida e
regular monarquia representativa»'8. A forma
aplicava-se com reservas a Carta Constitucional.
Aponto as principais observacoes. Tendo pre-
sente 0 que acontecera com a dissolucao das
cortes, por iniciativa arbitrdria de D. Miguel em
1828, importava que a possibilidade de dissolu-
¢ao fosseacompanhada da obrigacao de a subs-

tituir. Deveria dar-se atencao a defesa da liber-
dade de imprensa, a valorizacdo do municipio
e a criacdo de uma guarda nacional. Temas que
outros desenvolveriam, por certo, mas nao
através de um estudo de enquadramento e de
perspectivas, com caracteristicas de arguta ana-
lise politica; sendo certo que o periodo de 1828
a 1830, arco temporal em que se inscreve parte
da meditacao de Garrett, corresponde a um pe-
riodo em que D. Miguel, sem desculpar a odiosa
repressao a que deu cobertura, reinou sem obs-
tdculos internos significativos ndo obstante o
pouco apoio da Inglaterra e da Franca!®.

Almeida Garrett, Portugal na Balan¢a d a Ewropa, in Obras Completas,

Lisboa, Circulo de Leitores, 1984, vol. V. Na conclusdo da obra o autor

afirma: «Aqui rematarei meu discurso: aqui fecharei o memorando

politico onde hd cinco anos tenho consignado, como em roteiro de
mareante, os canais e os escolhos qute os bordam, os baixiose os fanais
que deles avisam. Nem sempre acertaria, mas sempre desejei acertar»

(p. 183).

2 Idem, ib.

«[...] a Providéncia que regeeste Universo, eque para sua eterna ordem

equilibra em toda a parte dela os males com os bens», Idem, p. 8. «Esse

Beneficio da Providéncia foi para ti ndo duvides, 6 Nagao Portuguesa,

oflageloda ira de deus que hd dois anos te consome: foi D. Miguel que

te veio castigar de tua criminosa indiferenca e cedo te restituird ao
estado de vigore energia qute sé pode comportar o alimento sao, sélido

e nutriente da liberdade», Idem, ib.

4 Aponte-se com exemplo dessa literatura a polémica entre Silvestre
Pinheiro Ferreira (e Filipe Ferreira de Araijo e Castro) e José Ferreira
Borges. Cf. José Esteves Pereira, Silvestre Pinleiro Ferreira, O seu pen-
samento politico, Coimbra, Universidade de Coimbra, pp. 110 e ss.;
José Henrique Rodrigues Dias, José Ferreira Borges — Politica e Econo-
mia, Lisboa, INIC, 1988, pp. 71 e ss.

5 Portugal...,p. 7.

5 Jdem,p.13.

Guizot, Histdria da Civilizagao na Europa, Lisboa, Parceria Anténio

Maria Pereira, 2° edi¢do, 1907, pp. 23-52.

8 Portugal..., pp. 154-157.

9 Idem, p.29.

10 Jdem, ib.

Idem, pp. 71-72.

Idem, p. 32.

Idem, p. 46.

Idem, ib.

Idem, p. 50.

Idem, p. 55.

Idem, p. 158.

Idem, p. 169.

Cf. Maria TeresaMo6nica, Errancias Miguelistas (1834-43), Lisboa, Edi-

¢6es Cosmos, p. 17.
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Teresa Sousa de Almeida

Almeida Carrett.

Estampa da Biblioteca Ceral da
Universidade de Coimbra.
Fotografia de Isabel Rochinha.

ALMEIDA GARRETT FOI UM INTELECTUAL QUE SE
envolveu directamente narealizacdao de um pro-
jecto politico, intervindo vdrias vezes e de dife-
rentes modos na vida publica do pafis. Este artigo
nao pretende, no entanto, analisar as relacoes
entre a obra do escritor e as acg¢des prdticas do
cidadao; pelo contrdrio, procura estudar a forma
como o autor se apresentou ao seu publico, cri-
ando uma espécie de figuracao de si préprio.

Sao vdrias as imagens que Garrett oferece
aos seus leitores. Por vezes, parece querer dizer
que o projecto literdrio que leva a cabo sé
adquire um sentido por ser simultaneamente
pedagdgico e nacional, relacionando directa-
mente a evolugdo politica do Reino com a sua
actividade de escritor. Noutros momentos, pelo
contrdrio, insinua que os seus mtuiltiplos afazeres
o impedem de dedicar-se completamente a
escrita, servindo entdo a Polftica como justifica-
¢ao parao afastamento da Literatura. O percurso
nao é, pois, linear. De obra para obra, o autor
modifica a sua perspectiva, contradiz-se a si
proprio, encena-se de diferentes maneiras. No
entanto, poder-se-d encontrar uma espécie de
paradigma comum: ao relacionar, em muitos
dos prefacios que assina, aescritados seus livros
com a sua actividade politica, Garrett tenta pro-
var que o seu destino individual estd indissolu-
velmente ligado ao destino da Nacao.

Dificilmente se pode conjugar um trabalho
politico com uma vocacao poética. Garrett tenta
conciliar o que, por natureza, parece inconcilid-
vel, em busca de umacoerénciaque, por ser pre-
céria, nunca € definitiva e que, por ser contradi-
téria, acaba apenas por se revelar através da sua
prépria instabilidade. Neste trabalho, tentar-se-
-ao0 analisar alguns momentos deste percurso,
através de exemplos colhidos nas suas obras.
Nao se pretende encontrar o autor empirico,
mas apenas o autor textual, ou seja aquele que
constantemente se encena nos prefacios que
escreve e nas notas que assina.



Num primeiro momento, com Camoaes,
publicado pela primeira vez em 1825, Garrett
glorifica-se a si préprio, identificando-se com
um poeta genial perseguido pelo poder. Nas
sucessivas edicoes do poema, sempre revistas
com cuidado, o autor tenta mostrar como a sua
biografia pode ser analisada como um espelho
da vida do poeta quinhentista. Por exemplo,
numa nota a segunda edicdo escreve:

«Quase todo este poema foi escrito no verdo
de 1824 em Ingouville, ao pé do Havre-de-Grdce,
na margem direita do Sena. Passei ali cerca de
dois anos da minha primeira emigragao tdo so e
consumido, que a mesma distracgdo de escrever;
0 mesmo triste gosto que achava em recordar as
desgragas do nosso grande Génio, me quebrava a
satide e destemperava mais os nervos»'.

Tal como Camodes ofereceu Os Lusiadas a
um pafs que iria perder a independéncia, assim
Garrett escreveu um texto onde aqueles que
resistiam ao poder absolutista se poderiamreco-
nhecer. A circulagdo da sua obra foi um acto de
resisténcia:

«A primeira edi¢cdo deste poema, que se con-
cluiv em Paris em 22 de Fevereiro de 1825, extin-
guiu-se logo em dois anos pelo ingénuo favor do
ptiblico [...] Era,demaisa mais, obrade um pros-
crito: apenas se anunciava entre os ainigos, ao
ouvido. S6 um ano depois de publicada e mais de
meia extraida a edicdo, € que dela se pode fazer
aviso nas folhas piiblicas de Portugal, quando
restaurada a liberdade pela outorga da Carta»?.

O livro identifica-se, assim, com o destino
da Pdtria, sendo também uma inscricao da sua
memoria. Como viu Eduardo Lourenco?, a Lite-
ratura tem, para Garrett, a estranha capacidade
dedevolverauma Nacgdo a sua esséncia perdida.
Por isso, ao escritor cabe a obrigacao de a cele-

N

brar incessantemente restituindo-a a sua ori-
gem, mesmo que esta parega estar definitiva-
mente perdida.

No entanto, o autor vdrias vezes confessa ter
abandonado, em parte, asuaactividadeliterdria,
para se dedicar ao trabalho politico. Essa traigao
a Literatura, em geral, e a Poesia, em particular,
nao precisa de ser justificada. Nesses momentos,
Garrett insinua que os destinos do Reino sdo
bem mais importantes do que as obras que ele
préprio produz. Por exemplo, no prélogo a
segunda edicdo de Dona Branca, de 1848, Gar-
rett, num tom irénico, explica que a sua condi-
cao de poeta resulta de uma espécie de fado, por

CAMOES,

POEMA.

Faculdade de Letras de Coimbre
SALA FERREIRA LIMA
N°

NA LIVRARIA NACIONAL L ESTRANGEIRA,

TRue Mignon , nv 2, fanb. St.-Germain.
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Camaes, Poema. Paris, Livraria Regional

e Estrangeira, 1825.

Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra
Fotografia de Isabel Rochinha.
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si préprio contrariado. No entanto, foi o destino
do pais que o obrigou a escrever, primeiro na
Universidade*, actividade que interrompeu por
ter entrado cedo «nnomundo e nas agitagoes poli-
ticas». Mais tarde, no exilio reencontrard a sua
vocagao escondida. A sua vida oscila, assim,
entre dois pélos:

«Pormaisdedoisanosasndoviastais musas.
Masemigrei; ea soliddo, a tristeza, as saudades no
exilio me submeteram de novo a seu império. Foi
entdo que fiz a Dona Branca; e de entdo data a
luta constante de minha vida em que, ora triunfo
eu e a minha razdo, ocupando-me de coisas gra-
ves e titeis quanto posso e me deixam — ora vem o
dcio e a descrenca politica e me adormecem os
bragos das traidoras Dalilas que me tosquiam
raso como Sansdo, e recaio a fazer literatura... aos
Filisteus»®.

A Literatura parece ser tomada aqui como
uma forma de lazer, como algo que se pratica
quando jd nao se acredita em mais nada. No
entanto, o texto é ambiguo, porque joga numa
zona de indecisao que ndo é possivel clarificar.
Nao podemos saber se «as traidoras Dalilas» se
identificam com as Musas, se com o 6cio e a
descrenca politica. Ambas as possibilidades
conferem, no entanto, estranhos poderes a
Literatura. No primeiro caso, ela terd a capaci-
dade de anular a forca da razao; no segundo
caso, ela é algo que irrompe quando o autor se
distrai ou se desilude. Em qualquer das possi-
bilidades, mais do que um Fado, a Literatura
parece ser algo que transcende a vontade do
sujeito, que estd para além dele, manifestando-
-se sempre que encontra uma espécie de frac-
tura no real.

Garrett parece querer delinear uma deter-
minada figura do escritor que se confunde, nal-
guns momentos, com a figura do exilado. No
mesmo prefécio, escreve ainda:

«Assim me tentei a fazer a Dona Branca hd
mais de vinte anos, quando emigrado e crianga
em pais estrangeiro: assim me tenho agora
quando emigrado em minha casa — e homem
maduro, que jd devia ter algum juizo — a revé-la
e aperfeicod-la»®.

O escritor € aquele que estd exilado, afas-
tado que foi porque a Pétria ndao quis ouvir a sua
Voz. A figura oculta do proscrito reaparece peri-
odicamente, como se a distancia (literal ou figu-
rada) fosse condigcdo necessdria para se poder
escrever.

Noutros momentos, porém, o autor reivin-
dica a sua obra como algo que teve um peso
determinante na vida do pais. Por exemplo, na
introducdo ao Romanceiro, escreve:

«Eu que ousei levantar o penddo da reforma
literdria nesta terra, soltar o primeiro grito de
liberdade contra o dominio opressivo e antinaci-
onal da falsa literatura, doi-me a consciéncia de
ver a anarquia em que andamos depois que ele
foi aniquilado; pesa-me ver o bom instinto dos
jovens talentos, desvairado em suas melhores tein-'
déncias, procurar na imitagdo estrangeira o que
6 pode, o que s6 deve achar em casa»’.

Como se sabe, a recolha feita por Garrett tem
um propdsito pedagdégico e nacionalista. Devol-
vendo ao pals as suas raizes primeiras, Garrett
pensa poder contribuir para que a nagao se possa
encontrar a si prépria. No entanto, esta primeira
leitura nao parece ser transparente, dado que os
textos se encontram de tal forma desfigurados
que se torna necessdrio decifra-los:

«O que é preciso € estudar as nossas primiti-
vas fontes poéticas, os romainces eim verso e as
legendas em prosa, as fdbulas e crengas e as
supersticoes antigas: lé-las no mau latim mogd-
rabe meio suevo ou meio godo dos documentos



Dona Branca, ou A Conquista do Algarve.
Paris, 1826. Primeira pagina do manuscrito.
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obsoletos, no mau portugués dos forais, das leis
antigas e no castelhano do mesmo tempo |[...]»8.

Para Garrett, nada parece ser linear. A for¢a
com que reivindica um projecto de restauracdo
das letras nao é inconcilidvel com a consciéncia
de que a origem nao pode ser encontrada. Ape-
nas se poderd fazer uma leitura e reencontrar
uma certa forma de escrita:

«O tom e o espirito verdadeiro portugués esse
é forcoso estudd-lo no grande livro nacional, que

éo povo e as suas tradigoes e as suas virtudes e 0s
seusvicios, e as suas crengas e os ses erros. £ por
tudo isso € que a poesia nacional hd-de ressusci-
tar verdadeira e legitima, despido, no contacto
cldssico, o suddrio da barbaridade, em que foi
amortalhada quando morreu, e com que se ves-
tia quando era viva»®.

E apenas quando parece acreditar na poesia
que Garrett consegue fundir asuaduplavocagéo
de escritor e de politico. A publicacao do
Romanceiro é por si celebrada como um servico
que fez ao seu pafs, como se fosse possivel reen-
contrar a nacao através do conhecimento das
suas fontes. No entanto, o autor tem consciéncia
de que averdadeira poesia é umaespéciede uto-
pia que nao se chega a realizar, tal como néo é
possivel recuperar de uma forma total as raizes
desfiguradas do passado nacional. Entre a perda
da origem e a desilusdo do presente, o escritor
tenta inscrever a sua voz, procurando desbravar
caiminhos novos ou corrigir erros antigos, em
nome de um projecto literdrio cuja coeréncia
anuncia, mas que apenas se revela através das
suas préprias contradigoes.

«Camoes de Almeida Garrett», apresentacao critica, notas e sugestoes
para a analise literdria, Teresa Sousa de Almeida, Comunicacao, 1986,
p. 199.

2 [d.,ibid, p.45.

3 Eduardo Lourenco, «Da literaturacomo interpretacao de Portugal», in
O Labirinto da Saudade, Lisboa, Dom Quixote, 1978, pp. 85-126.

«A maldita mania das comédias particulares que apareceu ali de
repente entre os estudantes, o entusiasmo da Revolugdo de Vinte que
me apanhouem flagrante, rodeado de Enciclopedistas, de Rousseatts e
de Voltaires, deitaram a perder tudo... atirei con o gorro por cima da
ponteefizversos» (Almeida Garrett, Obras, vol. 11, Porto, Lello &Irmao,
p. 461).

5 Id., ibid., p. 462.

6 Id., ibid, p. 462.

7 Almeida Garrett, Obras, vol. 11, Porto, Lello & Irmao, p. 679.

8 Id., ibid. p. 682.

9 Id, ibid., p. G82.



Uma educacao
«a la Garrett»?

Manuel Filipe Canaveira

AOS QUARENTA ANOS O ILUSTRE PARLAMENTAR
setembrista e reputado escritor Almeida Garrett
passeava o seu dandismo pelos saloes romanti-
cos de Lisboa. As revistas de moda viam nele um
modelo consumado de elegdncia masculina! e,
no dizer algo irénico da giria alfacinha, qualquer
cavalheiro que se prezasse deveria vestir «a la
Garrett», ou seja, usar fraque, colete acolchoado,
calca de casimira, chapéu alto, bengala com cas-
tao de prata e outros adornos de fino quilate. A
«garretizacdon dos fuiteis foi, sem diivida, o éxito
mais imediato que Garrett, talvez involuntaria-
mente, alcangou em vida; menos bem sucedida
foi a sua ambicao de educar as plateias, porque
a burguesia lisboeta, para sua grande tristeza,
preferiu sempre as vulgaridades histriénicas do
«teatro de cordel» aos imponentes personagens
dos seus dramas histéricos - Aplaudam bdrba-
ros!, terd um dia gritado em pleno Teatro Nacio-
nal durante uma récita da sua protegida Emilia
das Neves a um ptiblico endinheirado mas indi-
ferente ao talento da artista?.

Tratou-se de uma luta ingléria. Logo apds a
sua morte em finais de 1854, a tao celebrada
regeneragdo do teatro portugués, em que pusera
tanto empenho, socobrava em larga medida,
dando lugar aos dramalhdes roménticos dos
seus epigonos menores, gente sem estro apenas
interessada em ouvir as palmas dos espectado-
res incultos, emocionados com os sentimenta-
lismos pequeno-burgueses ou excitados — quica
se perversamente — com as historietas sérdidas
do chamado «drama de actualidade»?. Por oca-
sido da comemoracdo portuense do primeiro
centendrio do nascimento de Garrett (2-6-1902),
a cerimodnia realizada no Teatro S. Jodo primou
pela falta de imaginacdo, tendo a memdria do
escritor sido evocada, conforme escrevia na
época o correspondente do Conimbricense, num
«extenso discurso entusidstico, recheado de frases
de seguro efeito oratdrio, conquistando muitos
aplausos»*. No ano seguinte, em Lisboa, quando



Almeida Garrett por Henrique Medina, 1968.
Grémio Literdrio, Lisboa.
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da trasladac@o dos restos mortais de Almeida
Garrett para o Mosteiro dos Jeronimos (3 de
Maio de 1903), as festas oficiais primaram por
idéntica falta de inventiva, com os costumados
cortejos, desfiles militares, discursos ministe-
riais de circunstancia (ciclicamente interrompi-
dos com bravos), entendiantes tiradas oratdrias
de distintos deputados, missas solenes, prelec-
¢oes académicas que cairam no olvido...?

A falta de verve da intelectualidade finisse-
cular nao teria decerto surpreendido o «Garrett
educador» — do qual, sublinhe-se, ninguém se
lembrou naquela ocasiao, ao invés do que suce-
deu com o politico, o dramaturgo e o poeta. De
facto, ele deveria saber que € fdcil alimentar as
vaidades do mundo mas muito custoso trans-
formar as consciéncias e infundir o gosto pelas
artes, sobretudo se as pessoas forem, na sua
esmagadora maioria, incultas e avessas a novi-
dade, como sucedia em Portugal, onde abunda-
vam analfabetos bacocos e bacharéis pedantes,
moldados na sumamente conservadora Alma
Matter coimbra:

«Ora eu, que sou ministerial do Progresso,
antes queria a oposigéo dos frades que a dos baroes.
O caso estava em a saber conter e aproveitar.

O Progresso e a Liberdade perdeu, ndo
ganhou.

Quando me lembra tudo isto; quando vejo os
conventos em ruinas, os egressos a pedir esmola e
os baroes de berlinda, tenho saudades dos frades
- ndo dos frades que foram, mas dos frades que
podiam ser:

E sei que me ndo enganam poesias; que eu
reajo fortemente com uma logica inflexivel con-
tra as ilusoes poéticas, em se tratando de coisas
graves.

E sel que me ndo namoio de paradoxos, nem
sou destes espiritos de contradi¢do desinquieta,
que suspiram sempre pelo que foi, e nunca estdo
contentes com o que é.

Nao, senhor; o frade, que é patriota e liberal
na Irlanda, na Poldnia, no Brasil, podia e devia
sé-lo entre nos, e nds ficavamos muito melhor do
que estamos com meia duzia de clérigos de
requiem para nos dizer missa, e com duas grosas
de bardes, ndo para tal oposi¢cdo salutar, mas
paraexercertoda a influéncia moral e intelectual
da sociedade, porque ndo hd outra cd.

E, se ndo, digam-me: onde estdo as universi-
dades, e o que faz essa que hd, sendo dar o seu
grauzito de bacharel em Leis e em Medicina? O
que escreve ela, o que discute, que principios tem,
que doutrinas professa, quem sabe ou ouve dela
sendo algum eco timido e acanhado do que nou-
tra parte se faz ou diz?

Onde estdo as academias?

Que palavra poderosa retine nos piilpitos?

Onde estd a for¢a da tribuna?

Que poeta canta tdo alto que o oicam as
pedras brutas e os robres duros desta selva mate-
rialista a que os utilitdrios nos reduziram?»S.

Uf! Estas frases provocam-nos frémito, pois
bastariam algumas alteracoes de pormenor para
se tornarem actuais.

As acerbas criticas dirigidas a Universidade
de Coimbra por Garrett, onde cursou Direito,
surgem em muitos outros escritos e tém o valor
que tém; ou seja, convém nao as levar a letra’,
pois é do conhecimento geral que ele foi um
aluno malquistado com os lentes, provavel-
mente atribuindo a estes e aos métodos de
ensino coimbrao insuficiéncias proprias, facil-
mente observaveis nos seus escritos juvenis®, O
«Garrett educador» ndo avulta nestas frases
agastadas, mas sim no ideal civico — e intrinse-
camente liberal —de que o ensino piiblico é con-
dicao sine qua non para libertar a sociedade de
uma ancestral indigéncia alimentada pelo obs-
curantismo e supersticao®.



A percepcao de que o estabelecimento do
novo regime constitucional exigia profundas
alteracoes sécio-economicas, sé possiveis se
precedidas de uma reforma educativa, esteve
sempre presente no espirito de Garrett. Em
pleno vintismo, ainda um jovem de vinte e pou-
cos anos, chefiou a reparticao do ensino publico
do Ministério dos Negdécios do Reino e, no
desempenho dessas fungdes administrativas,
aproveitou, como viria mais tarde a escrever no
Da Educagao (1829), teve o ensejo de «adquirir
muita informagdo sobre os diversos estabeleci-
merntos nacionais», procurando «observar o bom
e mau dos sistemas e leis que os regulam»19, Esse
tirocinio permitiu-lhe escrever esta espécie de
«tratado» ciropédico — algo sui generis para a
época, saliente-se —, prova de que mesmo nas
agruras do exilio, quando outros assuntos mais
instantes o preocupavam, jamais perdeu de vista
a imperiosa necessidade de reformar os estudos
em Portugal!l. Ainda as armas miguelistas resis-
tiam na leziria ribatejana e ja ele, porventura
influenciado pelo afa legislativo de Mouzinho da
Silveira, se apressava a publicar na imprensa
liberal o Plano de Reforma Geral dos Estudos que
lhe fora solicitado pela regéncia'?, documento
oficial destinado a lancar as bases de uma ins-
trugdo piiblica liberal'3; decorrido um lustro, no
dia de Ano Novo de 1840, embora confrontado
com as inevitdveis desilusdes supervenientes
a0s excessivos entusiasmos, inclui nos estatutos
de uma sociedade defensora da monarquia
constitucional, de que era sécio fundador, o
dever do estado educar os cidadaos: «A socie-
dade promoverd com solicitude a instruc¢do
ptiblica, e especialmente a popular e primdria. O
desleixo em tdo importante matéria é talvez a
maior ugnominia dos nossos vinte anos de revo-
lugoes»'s.

Estas afirmacoes ndo eram apenas nortea-
das por sentimentos filantrépicos — a referida
agremiacao tinha outros fins—, mas também por
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intuitos politicos. Com efeito, Garrett no «tra-
tado» Da Educagdo ja se mostrava consciente
das vantagens que a educagdo doméstica e
ptiblica proporcionavam a sociedade'®, mor-
mente na legitimacdo e manutencdo do modelo
sécio-econémico vigente, porque, em seu
entender, «é mau cidaddo o que [...] ndo tem um
oficio, e md educagao dd a seus filhos o pai que
lhes nao faz ensinar um, seja qual for;, segundo
suas posses, hierarquia e inclinagao»'®. Esta
visao, dominada por umaconcepg¢ao intrinseca-
mente «utilitarista» (baseada no ideal de felici-
dade social'?), separa desde logo os tipos de edu-
cacao que convém aos citadinos e aos rurais,
porque, enquanto os lavradores tém por princi-
pal missao o cultivo das suas terras, os que nao

Da Educagdo. Folha de rosto do «Livro Primeiro,
Educacao Domeéstica ou Paternal». Londres,
Sustenance e Stretch, 1829. Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra. Fotografia de Isabel
Rochinha.

86



87

possuem propriedades s6 poderao prover ao seu
sustento se aprenderem um mester, pois, nas
suas lucidas palavras (em meu entender ainda
hoje vdlidas), «todo o oficio que ndo é “emban-
deirado” [carpinteiro, alfaiate, marceneiro...]
tira a independéncia ao homem da natureza, e o
faz escravo da sorte e dos caprichos do muido»'8.
A independéncia dos individuos, que para o
comum dos mortais, na opinidao de Garrett, s6
pode ser atingida através do desempenho de
uma profissdo socialmente reconhecida, leva-o
a propugnar uma educacao polivalente que dé a
cada um a oportunidade de poder superar as
vicissitudes da fortuna®. O povo portugués, con-
tudo, erailetrado—em 1890, vérias décadas apds
o falecimento de Garrett, o analfabetismo ron-
dava os 76%2° —, sendo por esse motivo mais
necessdrio um ensino especulativo do que mecd-
nico?!, orientado para a criacdo de uma elite
intelectual liberal formada por bons manuais
baseados em obras estrangeiras de mérito mas
apropriados aos costumes e circunstdncias naci-
onais??,

A conveniéncia de uma reforma ortografica
urgente inscreve-se, alids, neste dever patriético
de conferir dignidade a cultura portuguesa. Por-
tugal surge, na pena de Garrett, como sendo um
pais desditado onde a lingua, formada hd sécu-
los, sofre as consequéncias negativas de uma
ignominiosa anarquia®, sé passivel de poder ser
ultrapassada mediante o estabelecimento de
uma ortografia oficial baseadano «principio ...
da etimologia modificada pela prontincia»®*,
apreciacdo que, uma vez mais, deixa transpare-
cer as convicgdes liberais do redactor, pois, mor-
mente em Portugal, o liberalismo sempre pro-
curou conciliar a modernidade cientifica com a
tradicdo. A linguagem pura e legitima portu-
guesa, por conseguinte, por definicao simples e
casta, tanto rejeita os barbarismos estrangeiros e
gazeticescomo os arcaismos medievos, revendo-
se no bom estilo dos seiscentistas?®, afirmacdo

denunciadora, a nosso ver, da formacao essen-
cialmente cldssica de Garrett?5, obtida na juven-
tude devido ao contacto com o seu tio Frei Ale-
xandre da Sagrada Familia, o famoso drcade Sil-
vio que frequentava os saldes de Alcipe.

Cinco regras ditadas pelo bom-senso, segui-
das de algumas mais para a pontuagao e acen-
tuacdo (em particular dos ditongos orais), bas-
tariam, segundo Garrett, para terminar com
uma situacao onde «cada um ortografa como
bem lhe apetece e apraz, sem mais regra que o
capricho, antes o acaso, e sem ao menos seguir
com uniformidade qualquer método»?’. Nao estd
em causa a validade deste contributo para a lon-
guissima discussao sobre a questdo ortogréfica
que agitou o Portugal oitocentista e sé veio a ser
resolvida em definitivo pelo novo regime repu-
blicano em 1911, mas devemos reconhecer a
pouca originalidade de Garrett neste dominio,
pois todas as admoestagoes, solugdes e alterna-
tivas enunciadas, seguem de perto as ja expen-
didas na Ortografia ou Artede escrever e pronin-
ciarcom acerto a Lingua Portuguesa do filélogo
jesuita José de Morais Madureira Feijé — obra
publicada em 1734 e vdrias vezes reeditada
(1739, 1781, 1786, 1797, 1802, 1814, 1815, 1818,
1824, 1836 e 1861) — cuja existéncia o nosso edu-
cador parece pretender omitir, pois é impensd-
vel que a desconhecesse?8.

O principal preconceito dosliberais no inicio
do século xix foi o de terem sempre considerado
o Antigo Regime uma época de obscurantismo e
supersticao. Esta conviccdo, afirmada de forma
peremptéria quando se visava demonstrar o
cardcter tiranico do absolutismo régio, persua-
diu-os que a missdo histérica da geracao nascida
apés a Revolugdo Francesa era inaugurar uma
novaidadesobre os escombros do «Despotismon.
Garrett ndo escapou a esta ilusao e, no «tratado»
Da Educacgao, deixa transparecer a petulancia de



alguém que se julga arauto da modernidade no
seio de uma sociedade retrégrada. Reconhece, é
certo, as virtualidades de «uma educagao “portu-
guesa velha’ — assente nos bons principios de reli-
gido, de moral e de saos elementos de instrugao»?®
—, mas cai na tentagao de se julgar o criador do
pensamento pedagdgico portugués, ao afirmar
que antes dele, apenas o quinhentista Diogo de
Teive escrevera alguns versos de menor interesse
sobre o preceptorado do aio de D. Sebastiao:
«Exceptuadas algumas memdrias sobre a educa-
¢do fisica, ndo sei que tenhamos nada escrito nem
deeducagdo piiblica nem da particular: sé do céle-
bre Diogo de Teive nos ficaram poucos versos lati-
nos sobre instituigdo de principes, cujo principal
mérito todavia me parece consistir nacastalatini-
dade daquele ilustre professorm>°.

Este trecho revela-nos o fraco conheci-
mento que Garrett possufa da bibliografia por-
tuguesa sobre pedagogia existente na épocad!l,
embora ele jamais ouse reivindicar, em nenhum
passo deste seu opusculo, o estatuto de especia-
lista na matéria, bem pelo contrdrio, chega
mesmo ao ponto de o considerar ndo um tra-
tado, mas sim um texto chamente exposto e sem
presungoes de originalidade, pedindo para ser
Julgado pela recta razdo e coragoes direitos e nao
examinado pelos sdbios e grandes homens3?. A
«ligeireza» de Garrett permite-lhe, por assim
dizer, fazer tdbua rasa de trezentos anos de pen-
samento pedagégico em Portugal, votando ao
esquecimento cerca de cem educadores portu-
gueses dos séculos xv a xvit — quase todos refe-
renciados por Ferreira Deusdado® -, alguns
deles autores de obras importantes no ambito
da ensafstica sobre as ideias e prdticas pedagé-
gicas; a saber:

Vasco Fernandes de Lucena — Instrugdo de
principes; D. Duarte — Leal Conselheiro; Infante
D. Pedro - Livro da Virtuosa Benfeitoria; Jodo de
Barros — Cartinha para aprender a ler (1539);
D. Antdénio Pinheiro Da [criacao] dos principes

(c. 1540); Frei Heitor Pinto — Imagem da vida
crista (1563-1572); D. Jerénimo Osorio — De
Regis institutione et disciplina (1571); Francisco
de Monzon - Libro primero del espejo del prin-
cipechristiano (1571); Frei Pedro de Santa Maria
— Tratado da boa criagdo e policia crista em que
os paisdevem criar os seus filhos (1633); Anténio
Carvalho de Parada - Arte de reinar (1643);
Sebastidao César de Meneses —~ Suma politica
(1650); Frei Manuel dos Anjos — Politica predi-
cdvel (1652); Frei Miguel Soares — Seroes do prin-
cipe; Frei Jacinto de Deus — Braquilogia de prin-
cipes (1671); Alexandre Gusmao — Arte de criar
bem os filhos na idade de meninos (1685); Frei
Jodo dos Prazeres — Abecedcrio real (1692); Mar-
tinho de Mendonca de Pina e Proenca — Educa-
¢do de um menino nobre (1734); Manuel de
Andrade Figueiredo — Nova escola; Sebastidao
Pacheco Varela — Niimero Vocal (1702); Damiao
Anténio de Lemos Faria e Castro — Politica
moral e civil, aula da nobreza lusitana (1749-
1754); Fernando Pereira de Brito — Arte directiva
para a educagdo de filhos ingénuos (1730-1740);
Lufs Anténio Verney — Verdadeiro método de
estudar (1746); Joao Rosado de Vila-Lobos e Vas-
concelos - Livro dos meninos em que se ddo as
ideias gerais e defini¢ées das coisas que os meni-
nos devem saber (1778); Lufs Alvares Pinto —
Diciondrio pueril para meninos (1784); Daniel
Dias de Sousa — Nova escola de meninos (1784);
Frei Caetano Brandao — Plano da educagdo dos
meninos orfdaos e expostos do semindrio de S.
Caetano (1791); Jerénimo Soares Barbosa -
Escola popular das primeiras letras (1796); Fer-
nando Teles da Silva Caminha e Meneses — Dis-
sertagdo sobre as obrigagoes do vassalo (1819);
FreiJosé daVirgem Maria— Novo método de edu-
car os meninos, principalmente nas vilas e cida-
des (1815); Inocéncio de Miranda — O cidaddo
lusitano (1822); Luis da SilvaMouzinho de Albu-
querque — Ideias sobre o estabelecimento da ins-
trugao puiblica (1823).

«Majestade e Gragan. Litografia satirica
representando D. Maria Il apertando o nariz ao
Duke de Wellington. Museu Nacional de Arte
Antiga, Lisboa (inv. 13750). Fotografia de Laura
Castro Caldas e Paulo Cintra.
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O relativo desconhecimento de boa parte
destas obras pedagdgicas, aliado a atitude con-
fiante do «estrangeirado» que menospreza o
saber dos pedagogos seus antecessores, per-
mite-lhe ver-se a si préprio como um mensa-
geiro portador de novidades espantosas aca-
bado de chegar a terra dos «cafres». Contudo,
quando lemos com a devida atenc¢ao os conse-
lhos que alinha — sem grandes preocupagoes
metodolégicas, assinale-se — no «tratado» Da
Educacgao, logo percebemos o seu equivoco. A
importancia que confere aos cuidados com a

satide e bem-estar do bébé?*, a condenacéo das
prdticas tradicionais de enfaixamento (nocivas
ao crescimento dos recém-nascidos)?S, o aviso
aos pais para serem pacientes e evitarem apres-
sar o normal desenvolvimento dos seus filhos3,
anecessidade de clareza e concisao na aprendi-
zagem da fala durante a puericia®’, o cuidado
posto na escolha dos brinquedos??, a exigéncia
de moderacdo nos afagos e castigos®® e tantos
outros assuntos conexos, surgem amilide em
muitas obras nacionais e estrangeiras editadas
em Portugal na segunda metade do século XVIII#C.



Nas questdes primordiais, como é o caso do
empenho dos progenitores na educagao das cri-
ancas?!, da amentagdo materna e cuidados pos-
tos na escolha das amas*? ou da qualificacdo dos
mestres?3, Garrett «fica-se pela rama», como séi
dizer-se, permanecendo aquém, por exemplo,
dos pedagogos Francisco Aires*, Francisco de
Melo Franco® e Martinho Mendongca de Pina e
ProengaS.

O «tratado» Da Educagao, parafraseando a
lisonjeira mengéao feita — noutro contexto — por
Ferreira Deusdado ao seu autor (tributdria,
acimade tudo,damemoériado optimate liberal),
ndo chega de facto a transpor o «pdrtico do
monumento educativo»*’,

Um dos aspectos «sauddveis» sempre pre-
sente no tirocinio proposto por Garrett € a per-
feita consciéncia que ele tem da necessidade de
por em prdtica as teorias pedagdgicas com
moderagdo e prudéncia, nomeadamente na pue-
ricia (até aos sete anos de idade). A dureza da
vidanaosecompadece com «lirismos» em maté-
ria de educacdo; ou seja, a aprendizagem obriga
ao estabelecimento de objectivos concretos que
devem ser alcangados em determinadas fases do
crescimento das criancas, sob pena de o ensino
fracassar de maneira irremedidvel*S. Para alcan-
car esse desidério, Garrett aconselha os mestres
a aproveitarem as situacoes do quotidiano para
formarem o cardcter dos seus pupilos durante a
meninice*d, chegando ao ponto de os incitar a
nao esconderem totalmente as misérias huma-
nas, pois, «para a alma e para o corpo é desgra-
cadamente wm veneno a experiéncia do mundo:
mas € forcoso — ainda mal! — tomar-se este
veneno; e para que ndo venha de golpe, tal que
mate e arruine de uma vez, dé-se em doses pio-
gressivas, — acostume-se a ele o estémago com a
receita de Mitridates»®. Esta exigéncia de educar
sem escamotear a realidade, implica ter a cora-

e



D. Maria da Cldria, esboco por Domingos Antonio
de Sequeira. Museu Nacional de Arte Antiga,
Lisboa. Fotografia de José Pessoa / Divisao

de Informagao Fotogrdfica - Instituto Portugués
de Museus.

D. Maria da Cloria lendo a
Constituicao de Portugal.
Biblioteca Nacional, Lisboa
(inv. E 78 P).

gem de nao enganar as criancas quando elas
fazem perguntas embaracosas, embora a ver-
dade «nua e crua» possa ser envolta no «manto
didfanodafantasia». A curiosidade infantil sobre
aconcepcao e o nascimentodos bébés, nao deve
ser ludibriada com as petas insulsas que dizem
achar-se «os rapazes nos repolhos do quintal e as
meninas entre as roseiras» (a cegonha e a prenda
de Paris de hd quarenta anos atrds), podendo

aproveitar-se essa ocasido para enternecer 0s
meninos com os «trabalhos» da maternidade®!.

A indivisibilidade das trés espécies capitais
da educacao - fisica, moral e intelectual®? — néo
constitufa propriamente uma novidade na
altura — a mdxima mens sana in corpore sano
remonta ao século 11°3—, mas o énfase colocado
por Garrett na necessidade de infundir, desde a
mais tenra idade®, a nocdo de bem e de mal,
assim como as virtudes cardiais, em particular
a justica®®, que comporta as demais e confere
sentido ao dever de obediéncia filial>®, merece
ser posto em evidéncia. O mesmo acontece
com o rigor colocado na formagao intelectual
dos adolescentes®’, assunto que o preocupa
sobremaneira neste «tratado» Da Educagdo®.
Mais conservadora é, sem sombra de divida, a
forma como encara a educacao do sexo femi-
nino, onde decalca tudo aquilo que havia sido
escrito pelos pedagogos setecentistas, em
especial por Lufs Anténio Verney no Verdadeiro
método de estudar® e pelo autor do opusculo
intitulado Tratado sobre a igualdade dos sexos
(também conhecido por Elogio do merecimento
das mulheres)®®. A aceitacdo sem reservas da
reduzida importancia da educagdo intelectual
no ensino feminino® sobrepode-se a defesa da
instrucdo para os dois sexos% e ultrapassa os
limites das diferencas biolégicas que tém inci-
déncia na educagdo fisica e moral®®, ja que
releva de preconceitos de ordem social, alids
bem visiveis numa carta que enviou pouco
antes de falecer (1/2/1854) a sua unica filha
(crianca o6rfa de mae e internada num con-
vento):

«Eu ndo te quero para doutora, so desejo que
sejas boa, temente a Deus, que tenhas modos de
senhora, e que cultives honestamente a inteligén-
ciaque Deus te deu»5,

No «tratado» Da Educagdo, redigido vinte e
cinco anos antes, encontramos os «motivos» de
Garrett parafazersemelhante pedido a pequena



Maria Adelaide, crianca 6rfa de mae por ele
enclausuradanas paredes de um convento:

«Observai a sociedade em seu estado de deca-
déncia; e vereis nos paises em que a civilizagdo
degenerou jd em dissolugdo e se corrompeu — 0

homem assemelhado a mulher pela timidez e
domesticidade, a mulher abandonando a domes-
ticidade e o recato para se misturar nos prazeres
tumultudrios do outro sexo; — e a pretendida
supremacia varonil reduzida a um nome vdao e
ridiculo. A mulher deixa de ser mde, para o que a
natureza a formou; é erudita, é autora, é estadista
é tudo menos mulher; com todos os vicios do
nosso, ndo tem nenhuma das virtudes do seu
sexon®,

Nao admira que a filha de Garrett, ao con-
trario do seu pai, nao tenha ficado com o seu
nome «gravado a letras de ouro» na histéria da
cultura portuguesa.

Vide O Recreio («Jornal das Familias») de Fevereiro de 1842 e o Jardim
das Damas de Novembro de 1845.

Vide Américo Pires de Lima, Garrett educador, Porto, Ed. Instituto de
Botanica Dr. Gongalo Sampaio, 1956, p. 27.

3 \’ideL-Luiz Francisco Rebelo, O teatro romidntico (1838-1869), Ed. Ins-
titutode Cultura e Lingua Portuguesa, col. Biblioteca Breve, série Lite-
ratura, Lisboa, 1980, pp. 73-92.

Vide Diciondrio Bibliogrdfico Portugués, Lisboa, Ed. Imprensa Nacio-
nal, 1906 (reedicao fac-similada de 1995), tomo v, p. 60.

Vide Diciondrio Bibliogrd fico Portugués, Lisboa, Ed. Imprensa Nacio-
nal, 1906 (reedicao fac-similada de 1995), tomo v, pp. 62-79.

Vide Almeida Garrett, Viagens na Minha Terra, i1 Obras Completas de
Almeida Garrett, Lisboa, Ed. Circulo de Leitores, 1983, vol. i, pp. 193-194.
Poucos meses antes de falecer, num discurso pronunciado na Camara
dos Pares, admitiu — sem diivida com maior serenidade e sentido das
proporgées — o valor dos docentes da «Lusa Atenas», afirmando o
seguinte: «E salvo o devido respeito, que sinceramente consagro a todos
os que exercem a nobre esagrada profisséio domagy'stério,com todo o aca-
tamento, gratidao e filial amor; que devo & alma mater, que me criou, a
nossa veneranda Universidadede Coimbra,daqual, por maisquesediga,
e apesar dos defeitos que, em sua institui¢cao, reconlego, ndo pode negar-
sequesejaaiinica, verdadeirae completa institui¢do, que temos de ensino
superior» In Almeida Garrett, «Discussao da resposta ao discurso da
coroa. Sessio daCamarados Pares, em 10 de Fevereiro de 1854 — Estado
da administracao publica», in Obras Completas de Almeida Garrett, Lis-
boa, Ed. Circulo de Leitores, 1983, vol. v, p. 334.

Vide AméricoPires de Lima, Garrett educador, Porto, Ed. Instituto de
BotanicaDr.Gongalo Sampaio, 1956, p. 16.
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«Também é uina obra de misericordia, assim como é wina obrigagdo
social, o ensino piiblico. Odenou-o o Evangello, prometeu-o e garan-
tin-o a constituicao do Estado; a civilizagcdo e o progresso material
mesmio, inseparduvel, por mais que digam e pensem, do progresso inte-
lectual e moral, exigem imperiosamente que se dilate a sua base, que
se rectifiquem os seus principios, e ndo menos que se regule e fiscalize
a sua administragdor. In Almeida Garrett, «Discussao da resposta ao
discurso da coroa. Sessao da Camara dos Pares, em 10 de Fevereiro de
1854 — Estado da administragao piiblica», in Obras Completas de
Almeida Garrett, Lisboa, Ed. Circulo de Leitores, 1983, vol. tv, pp. 333-
334,

Almeida Garrett, Da Educagdo. Cartas dirigidas a uma senhora ilustre
encarregada da instituicdo de wma jovem princesa, in Obras Comple-
tas de Almeida Garrett, Lisboa, Ed. Circulo de Leitores, 1983, vol. 111, p.
179.

Vide Almeida Garrett, Da Educagdo..., op. cit., p. 172.

«ApGs o cerco do Porto, D. Pedro 1v nomeou wma comissao para estu-
dar a tdonecessdria reforma desses servicos. Secretdrio dessa Comissao
(e tinico elemento activo dela), foi o nosso grande educador. Dos seus
estudos e meditacées, resultou um plano magistral, que os governos do
tempo, preocupados e absorvidos por tarefas muito mais importantes,
desprezaram e deixaram cair no esquecimento. S6 Passos Manuel, na
sua breve ditadura, pés em execugdo algunspontos desse plano, tao
minuciosoe completo parao tempo...». In Américo Pires de Lima, Gar-
rett educador, Porto, Ed. Instituto de Botanica Dr. Gongalo Sampaio,
1956, pp. 17-18.

VideAlmeida Garrett, «Plano de Reforma Geral dos Estudos. Extraido
da “Crdnica Constitucional de Lisboa”, n® 77, de Quarta-feira 2 de
Abril de 1834. Ministério do Reino — Reforma Geral dos Estudos», in
Obras Completas de Almeida Garrett, Lisboa, Ed. Circulo de Leitores,
1983, vol. w1, pp. 103-108.

InAlmeida Garrett, «Estatutos da Sociedade Conservadorado Sistema
Mondrquico — Representativo em Portugal. Causas-Fins-Organiza-
cao» (Cap. 1, art. 29), in Obras Completas de Almeida Garrett, Lisboa,
Ed. Circulo de Leitores, 1983, vol. vi, p. 238.

«O fim geralda educagao é fazer um membro titil efeliz da sociedade.
O objecto da educagdo é formar o corpo, o coragao, e o espirito do edu-
cando». In Almeida Garrett, «Da Educagao. Cartas dirigidas a uma
senhora ilustre encarregada da instituicao de uma jovem princesa»,
in Obras Completasde Almeida Garrett, Lisboa, Ed. Circulo de Leito-
res, 1983, vol. ur, p. 184.

In Almeida Garrett, Da Educagao...,op. cit., p. 277.

«O objectivo geral é maximizar o prazer|...|. A formula a maior felici-
dade para o maior mimero de pessoas, exprime este ob jectivo. O circulo
de reformadores sociais, politicos e juridicos que surgiram em torno de
Bentham apoiava-se nesta formula para preconizar a necessidade de
mudangas na organizagdo da sociedade». In VV. AA:, Utilitarisme, Dic-
tionnairede la pensée politique. Hommeset idées, Paris, Ed. Hatier, col.
J. Brémond, 1989, p. 808.

In Almeida Garrett, Da Educagao..., op. cit., p. 279.

In Almeida Garrett, Da Educagdo..., op. cit., p. 277.

Vale a pena conhecer os ntiimeros: em 1890 existiam 4.117.145 cida-
daos portugueses com mais de sete anos, dos quais 3.129.386 eram
analfabetos. A taxa de analfabetismo atingia 67% no sexo masculino
e 83% no feminino. Vide Censo da Populagdo de Portugal 1o 1° de
Dezembrode 1911, Ed. Imprensa Nacional, Lisboa, 1913, Parte1, p. xxii.
Vide Almeida Garrett, Da Educagao..., op. cit., p. 279.

Op. cit., pp. 173-174.
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D. Pedro e D. Maria da Cléria Jurando a Carta
Constitucional. Desenho de Domingos Antdnio de
Sequeira. Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa.
Fotografia de José Pessoa /Divisao de informacao
Fotografica - Instituto Portugués de Museus.
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D. Maria Il sentada no trono com a Carta
Constitucional de 1820. Biblioteca Nacional, Lisboa

REYES COMTIMPORANEGS ]
§ ’ (inv. E 80 P).
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Op.cit., pp. 168-169.
Op.cit, p. 169.
Op. cit., pp. 240-241.
Op. cit., p. 196.

7 Op.cit, p. 169.

Vide Manuel Filipe Canaveira, «Ortografia, ou a arte de pronunciar
com acerton, artigo publicado no Jornal de Letras de 30/7/1991, p. 11.
InAlmeida Garrett, Da Educagao. .., op. cit., p. 182.

Op. cit., p. 173.

A extensao da bibliografia estrangeira também nao é famosa, resu-
mindo-se ao Emilio (1762) de Rousseau, ao Del'édication des fenmmes
(1824) de Madame Campan (Jeanne-Marie-Henriette Genest, mestra
dasfilhas de Luisxv) e a brevissimas referéncias a Aristoteles, Plutarco,
Fénelon, Rollin, Helvécio, Kant, Locke e Condillac. Em Educadores
Portugueses, Ferreira Deusdado afirma que Garrett conheceu o Dis-
cours sur la suppression des couvents de religieuses et I'éducation
publiquedes fernmes (1791) de Madame Genlis, mas sublinha que ele
ignorou a tradugao portuguesa desta obra editada em 1795 pela Régia
oficinaTipografica, com o titulo Adela e Teodora, ou cartas sobre aedu-
cagao. Vide Ferreira Deusdado, Educadores portugueses, Porto, Ed.
Lello & [rmao, 1995, p. 362.

In Almeida Garrett, Da Educagéo...,op. cit., p. 183.

Vide Ferreira Deusdado, Educadores portugueses, Porto, Ed. Lello &
Irmao, 1995, pp. 255-360.

Vide Almeida Garrett, Da Educagco. .., op. cit., pp. 207 e 209.

Op.cit, p. 212.

Op.cit, p.211.

7 Op. cit., pp. 213-214.

Op. cit.,p.211.

Vide Almeida Garrett, Da Educagdo..., op.cit., pp. 208-209 e 218. Sobre
a necessidade de moderagao nos castigos infligidos as criangas pro-
nunciou-se, nos finais do século v, o tradutor de uma das edigoes
portuguesas setecentistas das Aventuras de Telémeico de Fénelon. Vide
Aventuras de Telémaco, traduzidas em verso portugués, a qute se jun-
tam algumas notas mitoldgicas e alegoricas para inteligéncia do
poema. Dedicado ao serenissimo principe do Brasil, Ed. Oficina de
Francisco Lufs Ameno, tradugao de Joaquim José Caetano Pereira de
Sousa (2 vols.), Lisboa, 1788, vol. 1, p. 32.

A publicagao de livros sobre a educagao infantil em Portugal nas lti-
mas décadas de Setecentos era bastante corrente. Em 1767 saiu do
prelo A aia vigilante o1t re flexées sobre a educagdo de meninos desde a
infancia até a adolescéncia de Joana Rousseau de Villeneuve (obra
prefaciada e elogiada por Frei Manuel do Cenaculo, mestre do prin-
cipe D. José) eno ano de 1787, aexpensas da Academia Real das Cién-
cias de Lisboa, o que € significativo, imprimiu-se o Tratado da educa-
¢ao fisica e moral dos meninos de ambos os sexos, traduzido do fran-
cés por Lufs Carlos Moniz.

Vide Almeida Garrett, Da Educagcio...,op.cit, pp. 176-177.

Vide Almeida Garrett, Da Educagao. .., op. cit., pp. 205-206. Em meados
do século x11, o publicista politico Antdnio Carvalho de Parada escreve
algo de semelhante quando defende a amamentagao materna e reco-
menda a escolha das amas entre pessoas de qualidade, virtude e valor;
que de alguma maneira possam suprir a falta da prépria mae. In Anto-
nio Carvalho de Parada, Artede Reinar, Bucelas 1644, Livro 1, Discurso vii.
Vide Almeida Garrett, Da Educagao..., op. cit., pp. 186 e 233.
Finalmentendao fagam os pais poutco casoda criagéo e bons costunies dos
filhos, pois é o mais rico tesouro quee lhes podem deixar, e vale mais qite
todos os haveres do mundo... In Francisco Aires, Regimento espiritual
para o caminiio do Céu, Ed. Officina Creasbekiana, Lisboa, 1654, p. 23.

5 A mulher que se eleger para ama, deve ser a mais semelhante, que for
possivel, a prépria mae, néo digo so no génio, e temperamento, mas
também no género de vida. \ulgarmente se assenta, que uma mullier
do campo, robustissima, e criada com trabalhos pesados, é a mellior
ama, sem se atender a crianga que tem de criari: Para conhecer que isto
nao é verdadeiro em toda a sua extensao, basta ver que o filho de uinia
tal mulher em nada se parece com o de uma criada nas grandes cida-
des, e muito menos com o de uma senhora de qualidade. Vide Fran-
cisco de Melo Franco, Tratado da educagdo fisica dos meninos para
uso da nagdo portuguesa, Lisboa, Ed. Academia Real das Ciéncias de
Lisboa, 1790, p. 52.

Em meados do século xu o publicista politico Anténio Carvatho de
Parada escreve algo de semelhante, recomendando a escolha das
amas entre pessoas de «qualidade, virtude e valor, que de alguma
maneira possam suprirci falta d a prépria maen». In Anténio Carvalho
de Parada, Arte de Reinar, Bucelas, 1644, Livro 1, Discurso vii.

« ciéncia, e aarte, que eu desejaria mun mestre, é a ciéncia do conle-

B

cimentodo numndo, aartedetrataroshomens, e aquela graca urbana,
quese nao estudanos livros, e sé se adquire con o trato da gente, assis-
téncia das cortes, ou terras polidas para que o seit exemplo desterrasse
do discipulo todo o ar; e resscbio da escola, e toda a melancolia, dureza,
e grosseira inadverténcia, que origina a meditac@o profunda, e os con-
tinuos estudosn. In Martinho Mendonga de Pina e Proenca, Aponta-
mentos para a educagao de un menino nobre, Porto, Ed. Oficina Fran-
cisco Mendes de Lima, 1761, pp. 132-133.

7 Vide Ferreira Deusdado, Editcadores portugueses, Porto, Ed. Lello &
Irmao, 1995, p. 363.

% Vide Almeida Garrett, Da Educagao. .., op. cit., p. 215.

19 Op.cit, pp. 220-221.

5% Op. cit., pp. 186-187.

5L Op.cit., p.223.

52 Op. cit, pp. 175 e 185.

33 InJuvenal, Sdtiras, x, vs. 356.

3 Vide Almeida Garrett, Da Educagdo. .., op. cit., pp. 215 e 218-219.

55 Op. cit., p.187.

6 Op.cit, p. 189.

57 Garrett publica em apéndice um quadro intitulado Divisdo Climat:-

rica da Vida Humana, inspirado no Andrometro do inglés William

Jones, que traga o percurso davida humana até aos 105 anos de idade.

O primeiro periodo, designado de termo crescente é o que mais

importa do ponto de vista pedagdgico, pois cobre praticamente as

trés primeiras décadas da existéncia do individuo. Neste fase inicial,

onde tem lugar a chamada educagdo propria, incluem-se a meninice

(termina aos sete anos e abrange a inféncia e puericia), a adolescén-

cia(atéaos catorze), a puberdade ou nubilidade (dos 15 aos 21) e, por

1ultimo, a mocidade (dos 22 aos 28). Vide Almeida Garrett, Da Educa-

¢do..., op. cit., pp. 300-301.

Op. cit,, pp. 175-176.

Vide Luis Anténio Verney, Verdadeiro método de estudar, Lisboa, Ed.

Livraria Sd da Costa Editora, col. Cldssicos Sa da Costa, 5 vols., 1952,

vol. v, pp. 123-148.

60 Vide Diciondrio Bibliogrd fico Portugués, Lisboa, Ed. Imprensa Nacio-

nal, 1906 (reedigao fac-similada de 1995), tomo xvy, p. 296 (n© 539).

Vide Almeida Garrett, Da Educagao..., op.cit.,pp. 279 e 281.

Op. cit., pp. 274-275.

Op. cit., pp. 175 e 177.

In Américo Pires de Lima, Garrett educador, Porto, Ed. Instituto cle

Botanica Dr. Gongalo Sampaio, 1956, p. 17.

In Almeida Garrett, Da Educagdo..., op. cit., p. 269.
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Ernesto Rodrigues

CONFIGURAR ALMEIDA GARRETT 710 JORNALISMO
significa restringir-me a sua presenca, literdria e
civil, nalmprensa do tempo — mas evitando o seu
protagonismo enquanto jornalista. «Garrett, jor-
nalista»! exige novas investigacoes, no ambito da
Imprensa literdria e politica do século xix, que no-
lo déem fundador, redactor e colaborador, ser-
vindo-se, também, das folhas como primeiro
estddio de escrita mais apurada em livro.

Agora, cumpre vé-lo no torvelinho de algu-
mas reacgoes, pouco ou nada conhecidas, a pro-
pria obra (anénimas, consideramos ndo serem
de sua lavra; pois, de outro modo, integrariam
aquele apartado); nos elogios e apoios, mas
igualmente nas reservas e ataques que lhe tribu-
tam, embora olegislador e parlamentar, alvo des-
tes, se nao justifique aqui. E fundamental, entre-
tanto, marginar estalinha, a do «pamphleto poli-
tico»?, como leitura transversal a obra garretti-
ana, cujo pioneirismo serd esparsamente
declarado. «Aprole de Garrett», mormente a des-
cendénciadas Viagens na Minha Terra, estd longe
de se reunir. José Osorio de Oliveira, que tem
aquele titulo como aditamento a O Romarnce do
Romancista®, esquece a primeira geragdo: Anto-
nio Pedro Lopes de Mendonga; o Julio César
Machado viageiro e de A Vida em Lisboa (1857-
1858); um evidente Anténio Augusto Teixeira de
Vasconcelos, ja em Viagens na Terra Alheia (1863)
ou na que empreendem as personagens de A
Ermida de Castromino (1870). José Saramago,
antes de Viagem a Portugal (1981), mostrara em
breve crénica preferir, a Joaninha dos Olhos Ver-
des, «exactamente a viagem - a crdnica»*. Na
apreensao do processo, digressivo, intermediara
José Gomes Ferreira, com O Mundo dos Outros.
Histdrias e Vagabundagens (1950)°. Linhagem,
pois, a congregar. Aos confrontos entre elmanis-
tas e filintistas — Garrett, chefe de fila destes —
assiste larga cépia de fontes na Imprensa, que ja
verbetei®, Enfim, os titulos em que entra o nome
Garrettsao provaacabada de umarecepgao calo-



O Portuguez, Didrio Politico, Litterario

e Commercial. Primeira pagina do nimero 1.
Lisboa, 20 de Outubro de 1826. Biblioteca Geral
da Universidade de Coimbra.

Fotografia de Isabel Rochinha.
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rosa, cujo balango vem sendo pontuado’.
Quando, em Julho de 1939, em apéndice ao
n. 11 d'O Bidgrafo, se dd Prospecto (quatro pagi-
nas, assinado pel’Os Editores, Lisboa, 20-1v-
1839) anunciando as «Obras de J. B. de Almeida
Garrett», tém estes o cuidado (ou o Autor por
eles, como se decidiu, ao inclui-lo nos escritos
completos), de invocar os cumprimentos dirigi-
dos ao Autor no Portugal Illustrated (Londres,
1828) e em The Foreign Quarterly Review (Lon-
dres, 1828, 1831, 1832)%. Com ele, nasce esta
moda portuguesa de nos socorrermos da opi-
nido estrangeira — inclusive, da Imprensa da
emigracao, o que se compreende em eras pros-

critas — para valorizar produto nacional. Veja-se
limiar «na segunda edicao» de Camdes (30-IX-
1839).

Inaugura-se, também, uma espécie de mar-
keting literdrio, em que o redactor é o primeiro
interessado. Camilo serd igualmente eximio
neste exercicio, apesar de nunca arriscar que
«muitos mil exemplares se tém esgotado», nem
invocar, a torto e direito, «amigos do A. [Autor]».
A fragil condicao de escritor, face aos baixos
niveis de leitura e as contrafacc¢des brasileiras,
requer uma diligéncia pessoal, de que lucrard a
propria industria nacional. Terlutado por que os
herdeiros detenham os direitos autorais por 30
anos, segundo decreto de 8 de Julho de 1851, foi
antecipar modernas codifica¢des, envenenando
embora asrelagoes com Herculano. Considerava
este que «Uma lei de recompensas nacionaes
seria a verdadeira lei protectora dos trabalhos da
intelligencia»’, o que reconduz a imagens diver-
sas da entrega e gesto literdrios.

Se, nesta vigilancia, o Autor cita louvores e
nao escamoteia censuras, estas sob forma prefe-
rencialmente alusiva, o panegirista tende a cor-
roborar aquele movimento, nalguns casos por
inducdo autoral, decerto. Visa-se leitor-consu-
midor, quando jornalismo e literatura se conju-
gam num propdsito também empresarial e,
mesmo, industrial. Escreve E Gomes de Amorim
(op. cit., p. 361): «Quando os dois poemas
[«Camoes» e «D. Branca»] se publicaram foram
acolhidos com vivo enthusiasmo pela maioria
das pessoas que estavam em circumstancias de
poder julgdl-os. Mas nem todos lhe avaliaram
desde logo o alcance». Em nota, 1d vem caucao do
«estrangeiro distinto»: «A primeira apreciagdo
que se fez do Camdes foi devida d penna de um
estrangeiro distincto, Urcullii. Saiu no jornal
Ocios de espafioles emigrados, Londres, 1825, n.°
17, agosto, fl. 113».

Ora, contra esta informacdo, que Amorim
bebera certamente do Mestre, parece jogar a



seccao «Publicacoes Litterarias» do «Jornal poli-
tico, litterario e commercial» O Popular'®, cujo
n.° 9 («Camoensn», vol. I, Junho de 1825, pp. 337-
338) reza, gralhado:

«Tambem impresso em Paris n'este mesmno
anno temos o Poema Portuguez intitulado
Camoens - He a representagdo dos ultimos dias
do infeliz e immortal Autor dos Lusiadas. O novo
Poeta que se julga ter jd muitos annos, ao menos
para largar a Poesia, segundo se colhe da sua
ultima nota, conta somente 25 annos [de facto,
26], e nds admiramos como elle tem jd téo grande
massa de ideas poeticas e tanta familiaridade
com os sentimentos da alta gloria. Nds julgamos
que elle ganharia infinito se esrevesse [sic] mais
tarde, ainda que perdessemos o prazer que jd
recebemos com a leitura do seu Poema. A moci-
dade vai d'impito por cima de todas as conside-
ragoens, tem certos caprichos que a observagdo
lhe faz depois emendan, dd importancia a tudo o
que o fogo da imaginagdo lhe apresenta, e deseja
sempre parecer velha as vezes tanto ou mais que
o mesmo Camoens. N0s pediremos algumas cou-
sas ao nobre Poeta depois de o vermos determi-
nado a continuar huma carreira tdo brilhante-
mente comegada. Esperamos queelledé o mesmo
valor a estas juras, que ddo as suas os naufraga-
dos, e que huma irritagdo momentanea ndo seja
hum protesto solemne».

Assim, sibilina, estandétula dejornal, em que
Garrett colabora, diz muito sobre as relacoes
tensas na emigracdo — e nada, claro, sobre o
Poema em sill, ou sobre «carreira», afinal, mais
antiga. Extraimos daqui outra licdo, que a alma
d’O Toucador conhecia desde 1822: nao havers,
em seus dias, literatura ou «periédico sem poli-
tica», como este se apresentava.

Na volta, lancar-se-4 a dois titulos que bem
o demonstram: O Portuguez (1826) e O Chro-
nista (1827). Mas, no tocante a literatura, e

SEMANARIO

DE POLITICA, LITTERATURA, SCIENCIAS
E ARTES.

VOLUME I

{ Margo, 4bril, e Maio. ]
1827.

LISBOA.
WA IMPBENSA DO PORTVGUSZ, 1887.

Com Licenga,

demonstracao cabal de que s6 hd falsos ingé-
nuos, percebé-lo-d melhor - nao foi ele o grande
provocador? - quando vir suspenso, na véspera
da estreia, pelo empresdrio do Teatro dos Con-
des, O Alfageme de Santarém, tido por «uma
sdtira aos ultimos acontecimentos politicos de
Portugal»'?; ou ler «Advertencia» d’A Redacgdo
que precede o capitulo v das Viagens... na
mesma Revista Universal Lisbonense (n.c 14, 23-
XI-1843, p. 163): «E a ViaGem NA MintA TErrA 0bra
politica e partidaria para deverem estranhar o
vel-a em nossa folha?l».

Um Castilho anénimo, «candidamente», dd a
sua opinido — e a coisa passa como literatura -,
mas, apos o capitulo vi, sem «(Continuar-se-hd.)»,
o artigo «Lei da Imprensa./Breve nota ao capitulo

O Chronista, Semandrio de Politica, Litteratura,
Sciéncias, e Artes. Volume | (Marco, Abril e Maio),
1827. Lisboa, Imprensa do Portuguez, 1827.
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.
Fotografia de Isabel Rochinha.
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Sa da Bandeira, José Estevao, Rodrigo da Fonseca,
Almeida Garrett, Alexandre Herculano e Passos
Manuel sao alguns dos retratados neste quadro dos
fundadores do Grémio Literdrio da autoria de Luis
Pinto Coelho, 1967 Grémio Literdrio de Lisboa.
Fotografia de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.

precedente» ndo é menossibilino acerca«dosgra-
céjos politicos do Sr. Garrett» (7-XI1-1843, p. 188),
caindo na licenciosidade que lei, apesar de insu-
ficiente,visareprimir... Desobrigd-lodas relacoes
que literatura, jornalismo e politica na sua obra,
e nas consideracoes sobre ela, alimentaram, € o

mesmo que — Garrett pretendeu-o, enquanto se
autobiografava sem assinatura — rasurar opinioes
dispares e molestas a seu respeito, de grandeza,
porém, entoada na generalidade das capelas lite-
rérias: «O si: Garrett é um grande poeta, excellente
prosador; largamente versado nos negocios publi-



S
/,,‘///(4 . )jc;,/(r—

2 /»’b//’\’ //z—)(r /2:[.:/4/
P s T —

A , —_ ;
e e el i Lo 2
“ /,/n e . wo ras Lepoer cins P
P .
ISPy APy POV I S AR SRR SR SO o rr s B A W ) .

o e s Yo s /‘)c »/,' st fy S ¢ ot
PR I S N O 2 s W ,,/..u re e Drec .r/,,‘ ol ,ymnvI, (] . z ,,.,,/,,,‘) A /,,'.(’(4 Bt PR .47,‘_

. - “ / 1 >
7tu.li /zn docev Al SN Ee U lficince,  friredin  @ree {%,—4r"? Al S a gl
Y g S
A el o

. o / 3 4
L I DT I A , it o A /c S ke pinene Ly,

v o o
abesiletn " ok /«//r(/x»' s oar

b rrrbsenm £ 1Ke
S g 3.
NIy R P2 e /'/ - /Aﬂ/r_a;l() ore Do tees
Vi B

2 WY -
,//(, ol , A e
D1 I NI A — i s sdeea S s, & .

7
rasan 5 rr Lrses

Siere wegvy fre rn

,/L-/;,u“ Ar (,’/l;/,:/v [ «f'/-.»,r.{,,:

g, el .

-
erirsive s Voo kg ritets AP Sen, .
o A , - P
/n e /’l/:x [ é reir s ,,—,//& ‘
7 ¥4 W b o
/Z)wér o) Lo //(,7 lhe. 7 A Al )= 4’{/,</'/'_.L.//u B
/'~/;f ﬁ/z} b Lo /}’w tece'R

™~ -
VAN ,{L é’[ﬂ‘ sttt t)e.«,

e 7 Crrieo o

Carta de Anténio Feliciano de Castilho a Almeida
Garrett, manifestando o interesse em incluir

na revista o itinerdrio da «...sua peregrinagdo

a Santarém. (...} ndo s6 pelo merecimento

da coisa, mas também pelo nome do autor. |...]
Todos os bons nomes da nossa litteratura jd cd
estdo [...], mas falta o de V. Exa, e esta falta

é irrepardvel» Lisboa, 22 e Julho de 1843.

raria e Scientifico percebe, com Perini (1-V-1845,
p. 60), ser Frei Luisde Sousa «umdramamodello
que desde jd pode considerar-se como um monu-
mento de gloria nacional», o que inspirard outro
artigo de Silva Leal (1-1X-1845, pp. 189-191). A

cos, orador destinctissimo, magistrado probo, e um
perfeito cavalheiro: teve porém a desgraca de nas-
cer em Portugal, [...]»13.

Antes, fora dito «conhecido em todo o

mundo», com obras «traduzidas em varias lin-
guasda Europa, e da America»; ou, em 23 de Maio
(vol. 11, n.e IV, p. 30), «um dos nossos melhores poe-
tasmodernos, e talvez o primeiro d’elles», citando-
se, no entretempo, versos do Canto I de Camodes,
cujaquarta edicdo (1854), ainda em vida do Autor,
marca um destino — e, convenhamos, um desig-
nio, de que Pessoa também quis apropriar-se.

A coimbra Revista Academica / Jornal Litte-

caravana passava, mas muitos haviam ladrado
nos bastidores.

Afora os por si fundados ou colaborados, no
palco do teatro, Garrett ora se encenava pela
auséncia em curiosa Atalaia Nacional dos Thea-
tros — que, além de embandeirar com Um Auto de
GilVicente,em 16 e 19-VIII-1838, é violentamente
anti-castiliano e anti-herculaniano -, ora sofria
surda contestacao de actores, ou seus porta-

Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.

Fotografia de Isabel Rochinha.
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-vozes, irritados com jd poderoso burocrata. O
Mercuirio Lisbonense, luxuosamente anti-garretti-
ano, ndo estd com mais aquelas (n.° 7, 29-X1-1836,
p. 27): «Assegura-se que vamos ficar sem Theatro
Portuguez na Capital, porque em virtude da
nomeagdo do Sr. Garret [sic] para Administrador
dos Theatros, querem os Actores ir para o Brasil».

Desde 1836, O Artilheiro portuense, mas,
sobretudo, O Barbeiro (n.° 11, 14-11-1837, p. 57),
citando O Correio (ambos em Lisboa), vao de
maos dadas contra a acumulagao de cargos por
alguém que, moralmente, resulta abafador de
«wuma menina filha da Sre... Se até agora o dito
Si: era so conhecido por impostor, por trovador, e
periodiqueiro, de genio turbulento, hoje o consi-
deramos um verdadeiro heroe, digno do Panto-
eon de Bougas». Referiam-se, naturalmente, a
relacdo com Adelaide Pastor.

O Periodico dos Pobres no Porto acrescenta
ao grotesco, ndo desculpando picardias do patri-
cio: burlesca correspondente, a Tia Theresa de
Espera em Deos, diz ao Barbeiro do empenho de
Garrett para que o hdbito de Cristo sejausado no
palco do Nacional (28-11-1839). Meses antes,
certo Compadre de Lisboaremetera carta a pro-
posito das eleigoes:

«Outra miseria € a do Si: Garrett, que n'esta
lista apparece como jurisconsulto! E entao quem?
O Sr. Garrett, que disse publicamente que, depois
que sahira de Coimbra, ndo abrira mais um livro
de Jurisprudéncia!!! Este illustre vardo, Inspector
Geral dos Theatros e Juiz do Tribunal do Com-
mercio, por graca do Manoel Sendeiro [Passos
Manuel), esquentou-se nos seios d’'alima, como ser
incluido Deputado na lista Ministerial; S. Exa
queriae provou que devia ser Senador; ndo sé por
possuir todos os trastes velhos da Feira da Ladra,
mas por ter sido Ministro junto do Rei Leopoldo!
por ter sido despachado Enviado para a Divina
Marca; e ultimamente estar nomeado 1o mesmo

caracter para Madrid, para onde ndo ird, em
quanto Deos, nosso Senhor conservar a preciosa
vida do S Manoel de Castro Pereira, agente
ordeiro nas Provincias do Norte».

E, todavia, apurado por maioria absoluta (2
141 votos), como informa o resignado didrio no
dia 10 de Setembro.

Também O Athleta portuense (n.c 101, 4-V-
1839) farpeard amiude «O Maganado do Garrett»,
0 «Luso Demdstenes»...

Mas, pese esta agitacdao s6 indirectamente
literdria, a dramaturgia e seu labor em prol da
renovacio teatral nada devem a detractores. E,
alids, noutra ainda coimbra Revista Academica /
Publicacdo Mensal, Literaria e Scientifica que
Torres e Almeida, no ano da morte, reforca a
nota, ao acusd-lo de ter adormecido «d sombra
dos louros colhidos, por entre salvas de freneticos
aplausos, com o Fr. Luiz de Souza, com o Alfageme
ecomoautode Gil Vicente; e hoje é visconde e par
doreino...» (n.° 3, Fevereiro de 1854, p. 60).

No dominio da poesia, houve para com ele
atitudes intrigantes: ausente dos fasciculos e
colecgdes de poesias inéditas, sobretudo portu-
enses, nao se diria benquisto. A Lyra da Mocidade
/ Jornal de Poesia Inéditas (Porto, 1849) era dedi-
cada a Herculano, «<ornamento da Literatura Por-
tuguesa», O Novo Trovador /Collecgao de Poesia
Contemporaneas (Coimbra [1851-], 1856) vem,
ja, «Dedicada A Memoria de Almeida Garrett,
homenagem saudosa». No ambito da polémica
sobre D. Jaime ou a Dominagdo de Castela, A.
César da Silva Mattos nao deixard de lancar con-
fusdo momentanea em 1862 (Archivo Pittoresco,
pp. 218-220): «Hd dois poetas que no presente
seculo merecem fazer epocha na historia da nossa
litteratura poetica — Garrett e [Tomds] Ribeiro».

Nos antipodas deste grupo (estranha-se que
nao fosse o par Castilho-Ribeiro), Tedfilo Braga,
no Parnaso Portuguez Moderno (Lisboa, 1877),
remonta ao processo elmanista para verberar



= O sr. Garrett [...] € uma fisionomia que
pertence completamente a novalliteratura;
é incontestavelmente o seu chefe, e o seu
modelo.

Raro pressentimento do talento! No
préprio Catdo, o poeta apenas bafeja de
perto a velha escola: o seu elmanismo ja se
ostenta grave e viril em muitos trechos: o
Catdo morre invocando a filosofia, sem a
casar absurdamente com as rangosas apos-
trofes da velha mitologia!

Um espirituoso folhetinista disse do sr.
Garrett que nao era um literato, era uma lite-
ratura: nés diremos mais, nao € um homem,
é uma nacionalidade que ressuscita.

A sua iniciativa literdria parte de um
grande pensamento - ele, ou de instinto, ou
de ciéncia certa, abraca todos os géneros,
para os temperar nas dguas do moderno
Jordao, para os baptizar nas verdades do
novo dogma, sem os contrafazer na imita-
cao servil do estrangeiro. Na Adozinda
tenta o rimance popular, e ¢ um mimoso
trovador; na D. Branca, e no Camdes, in-
venta o poema da actualidade, dando-lhe
um cunho, uma individualidade toda por-
tuguesa. No Auto de Gil Vicente abre as por-
tas ao teatro nacional e cria o drama, per-
feitamente desligado de estranhas inova-
coes. [...] O Frei Luis de Sousa é de certo o
mais belo flordo da sua coroa literdria. A
tragédia moderna hd-de inspirar-se dessa
magnifica obra, se quiser atingir a compo-
sicdo elementar dos caracteres, as paixoes
normais da natureza humana.

A. P. Lopes de Mendonca Ensaios de Criti-
ca e Literatura, 1849, pp. 35-37.

castilianismos e privilegia o mestre filintista com
oito composi¢des das Folhas Caidas, menos sig-
nificativo é encontré-lo retranscrito aqui e ali ou
na salada camiliana do Cancioneiro Alegre de
Poetas Portugueses e Brasileiros (Porto, 1879).

Atencao demorada beneficia O Arco de San-
t'’Ana, por Oliveira Marreca, n’A Revolugdo de
Setembro (n.° 1 204, 8-1V-1845), e cinco longas
partes entusidsticas de Latino Coelho n’A
Semana, viu-se, em que Garrett colaborava. Face
ao 2° volume, de 1850, um devoto como Anténio
Pedro Lopes de Mendonca, refundindo os
Ensaio de Critica e Litteratura (1849) em Memo-
rias de Litteratura Contemporanea (1855, p. 95),
lamentava, em surdina: «Ndo quizeramos que o
st visconde de Almeida Garrett fosse abundante,
segundo as prescripgoes do romance de contra-
bando, do romance-folhetim. A litteratura, para
homens da sua valia, é um culto, um sacerdocio,
nao pode, nem deve ser uma industria».

Nem sequer um «folhetim espirituoso»
(p. 150), como, a falta de verdadeiro romance
histdrico, avancava Latino Coelho. Mendonca
ainda contrabandeava, nesse ano, Memdrias de
Um Doido, na Revista Universal Lisbonense, tao
devedoras da soltura do verbo garrettiano. Mas,
a luz de uma contestacao gradual que virava do
foro pessoal ao literdrio — quando, na Regenera-
¢do, as paixdes politicas amainavam -, per-
gunto-me que continuidade poderia oferecer tal
explorador, mal saido de cada uma das fecundas
nascentes que deixava correndo.

Assim, desde os anos 20, no romanceiro.
Mendes Leal colocard a Revista Peninsular'* sob
a égide, e gravura, do Autor do Bernal Francés,
retomado n'A Ilustragédo (desde o n.° 2, 11, 10-V-
1845, pp. 22-23), em que, apds versao castelhana
deste romance, por Isidoro Gil, apelava ao
«antituo auxilio no grande e sancto impenho de
regenerar a nossa peninsiula, a nossa commum
patria hespanhola, [...]» (n.° 4, II, 12-VI-1845,
p. 60). Nada, pois, mais justo.
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Revista Universal Lisbonense, Jornal dos Interesses
Physicos, Moraes e Litterarios, n° 14, de 23-XI-1843
Folha de rosto e «Adverténcia» d' A Redacgdo que

precede o capitulo V das «Viagens na Minha Terran.

Lisboa, Imprensa Nacional, 1843
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.
Fotografia de Isabe! Rochinha

REVISTA NIVERSAL LISBONENSE,

INTERESSES PHYSICOS, MORAES E LITTERARIOS,
COLLAHORADO

REDIGIDO

ANTONIO FELICIANO DE CASTILAO.

TOMO 11,

ANNO DE 18%2— 1844,

NA NACIONAL

1543,

Relembrado em Abril de 1864, na Revista
Contemporanea de Portugal e Brazil'5, como
«symbolo para a geragdo presente» — ao lado de
Herculano —, reassume pioneirismo em Oliveira
Martins, que abre o n.c 2 e iltimo da Revista Cri-
tica de Litteratura Moderna (Porto, 1868-1869;
p. 4) com elogio aquele:

«Creou um theatro nacional, remodelou a
poesia, escavou a mina das tradigoes e lendas
populares, fundou — nas Viagens principalmente
- o folhetim; |...]»

Teatro, poesia, romanceiro, folhetim -
duplamente folhetim, segundo a minha pro-
posta tipolégica de 1998: folhetim-crénica e
romanesco. Francisco Leite Bastos terd querido
dizerisso, quando viu «os tragos mais notdveis do
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género» folhetinesco nas Viagens...'® Santos
Nazaré, aos 18 anos e ja na «Revista da Semana»
da Gazeta de Portugal (1-VI-1867), acrescentara
louvor a demonstracao filial, ao considerd-lo
«sempre acima do seu tempo quer na poesia ou
no romance, quer no drama ou no folhetim, - que
eutenho cada capitulodasViagens... por eternos
modelos de tal genero de litteratura». Discutirei,
todavia, em «Garrett, jornalista», a primazia no
folhetim do nosso cosmopolita leitor.

Do género ao regime, e quando os trés gran-
des eram pd, feche-se com um homem de 70,
Joaquim de Aratjo, inesperado ao personificar o
Romantismo em Garrett e... Castilho!?. A histd-
ria das parcerias garrettianas anularia o célebre
triunvirato dos manuais de literatura.



L Titulo de Acursio Pereira, em Comemoragao do Primeiro Cente-
ndrio do Visconde de Almeida Garrett (1854-1954), Lisboa, Minis-
tério da Educagao Nacional, 1959, pp. 337-358. Ja fora, sem vir-
gula, de Henrique de C. Ferreira Lima, no Jornal do Commercio
e das Colonias, Maio de 1926 (n.° 21 674 e seguintes). Exige-se,
porém, outro enquadramento e mais larga atengao ao titulo em
epigrafe.

2 J.M. Latino Coelho, «Critica litteraria. // O Arco de Sanct'Anna / Chro-
nica Portuense», in A Semana ! Jornal Litterariae Instructivo, Lisboa,
Janeiro de 1850, p. 105.

3 23 edigao, revistae ampliada, Lisboa, Livraria Bertrand, 1952, pp. 187-
191. Quanto ao naturalmente citado Ramalho Ortigao, some-se reme-
moragao em Arte Portuguesa / Revista de Archeologia e Arte Moderna,
Lisboa, n.° 2, Fevereiro de 1895, pp. 26-28. A Illustragcdo Moderna /
Publicagao Quinzenal, Porto, 1-vi1-1898, ja Revista de Litteratura e
Arte, nos niimeros 4 e 5, comporta, em Maio de 1902, homenagem de
nomes cimeiros a Garrett. Seria o primeiro incéndio para alguns foga-
chos, que, ao parecer, se iluminam raramente durante um século.

4 «Viagens na Minha Terran, in Deste Mundo edo Outro, Lisboa, Editora

Arcadia, 1971, pp. 48-50.

No prefacio a 62 edigdo, Lisboa, Moraes, 1978, Mario Dionisio lembra

o digressivo Garrett.

6 Sv. «Elmanismo» e «Filintismon, em Helena Carvalhao Buescu, org.,

o

Diciondrio do Romantismo Literdrio Portugués, Lisboa, Editorial
Caminho, 1997.

Ver «Jornaes com o titulo “Garrett"», in Almeida Garrett / Boletim da
Sociedade Litteraria «Almeida Garrett», n.° 3, Lisboa, Julho de 1903, pp.
17-18. Em Mdgico Folhetim. Literatura e Jornalismo em Portugal, Lis-
boa, Editorial Noticias, 1998, p. 122 (sobre as Viagers..., cf pp. 294-299),
assinalei o primeiro Garrett / Periodico Quinzenal Litterario, Biogra-
phicoeArtistico (Lisboa, 1-XI-1867, quatro nimeros de 12 paginas cada
e quatro retratos), dirigido por José César da Costa Noronha, colabo-
radopor Juilio César Machado ouRebelo da Silva, seus profundos admi-
radores. Deste, leia-se aquele excelente artigo «A Eschola Moderna //
O sr. Garrett», non.e 7 e seguintes d'A Epoca / Jornal de Industria, Sci-
encias, Litteratura, e Bellas-Artes (Lisboa, Junho de 1848-1849).

Para estes, e outralmprensa estrangeira, ¢f. Francisco Gomes de Amo-
rim, Garrett. Memorias Biographicas, tomo 1, Lisboa, Imprensa Naci-
onal, 1881, passin.

A carta «Da Propriedade Litteraria e da recente convengao com
Franga. Ao Visconde d’Almeida Garrett» passa d'O Pafs (1851) aos
Opiisculos, 1, 1872, agoracom umapéndice. Doisanosantes, Candido
de Figueiredo analisara a questao em «Portugal e o Brasil (Da propri-
edade litteraria)», in A Folha, 2* série, n.° 2, 1870, e, também contra

Herculano, Pinheiro Chagas secundava com A Propriedade Litteraria,
Porto/Braga, 1879. De facto, o projecto de lei sobre a propriedade lite-
rdria e artistica € apresentado por Garrett na Cimara dos Deputados
emsessao de 18-V-1839, podendo-seacompanharo dossier em Obras
de Almeida Garrett, volume 1, Porto, Lello & Trmao — Editores, s. d.

passa ascenadoenterramento, sublime scena na verdade, parece que
o romance devia de acabar de todo.» (p. 14). Nota, porém, «bellezasde
primeira ordem», como «a eleganciade poesia, a sublimidade dos pen-
samentos, muita riqueza de descripgges, e caracteres, em que hd ver-
dade e elevagdo de desenlio» (p. 16).

Com Garrett inaugura-se uma espécie de marketing
literdrio, em que o redactor é o primeiro
interessado: «O sr. Garrett € um grande poeta,
excellente prosador, largamente versado nos
negdcios publicos, orador distinctissimo,

S

[1963), p. 1210 [aqui, erradamente, 1838]-1227. Revista Universal Lisbonense, tomo 2, n.° 7, 24-11-1842, p. 83.
Mensal, Londres, Outubro de 1824-Novembro de 1826. Inocéncio A Illustrag@ol Jornal Universal, Lisboa, vol. II, n.o 4, I1, 11-V1I-1846,
Francisco da Silva, Diccionario..., t. VII, 1862, p. 19, redu-lo a 1824- p. 57.

magistrado probo, e um perfeito cavalheiro: teve
porém a desgraca de nascer em Portugal...».
Fotografia de Isabel Rochinha.

B
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1825. Um dos putativos directores, José Ferreira Borges (o outro seria 14 Mensal, Lisboa, 15-1X-1855/15-\11-1857, 24 nimeros.
Silva Carvalho), vem recenseado na sequéncia. 13 Mensal, Lisboa, 1-1V-1859/Margo de 1865.
' Di-lo-4 a Revista Litteraria/ Periodico de Litteratura, Philosophia, Via- 16 «Carta-Folhetinw, O Secilo das Luzes/ Folha Politica, Litteraria e Noti-
gens, Sciencias, e Bellas-Artes (quinzendrio, Porto, 15-VII-1838, pp.12- ciosa, Lisboa, n.° 1, 20-VI11-1866.
17

Na introdugao d'A Renascenca | Orgdo dos Trabalhos da Geragdo
Moderna, Porto, 1878-1879. 104
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Irene Fialho

FaLA-Se EM O Toucador E POUCOS, TALVEZ APENAS
os estudiosos do Romantismo portugués, conhe-
cem o pequeno volume que encerra a coleccao
do «periddico» redigido por Garrett— em colabo-
racdo com Luiz Francisco Midosi — quando con-
tava apenas 23 anos, e que é geralmente classifi-
cado como incipiente, inexperiente.

Frequentemente esquecido nas edicoes de
«Obras Completas» de Almeida Garrett!, afas-
tado dos programas de ensino, O Toucador pode
apenas ser encontrado nas secgoes de reserva-
dos das grandes bibliotecas, ou consultado
numa edi¢do «fac-similada» que veio a publico
em 1957 e que foi reeditada hd alguns anos?.

Obra de «Instrugdo», dirigida e «dedicada as
senhoras portuguesas», pretendia instruir e
divertir sobretudo D. Luisa Midosi, com quem
Garrett viria a casar seis meses apds a publicacao
do 1iltimo nimero da sua folha, o sétimo.

Na Introducdo, Garrett diz como encon-
trou o titulo do seu jornal: teria sido uma
senhora sua conhecida a dar-lhe a ideia para
redigir uma folha de Novidades «interessan-
tes», precisamente quando estava sentada ao
toucador, fazendo a sua toilette. Explicacao
fantasiosa ou facto concreto, é talvez forcado
dizer, como jd alguém disse, que essa senhora
seria a prépria Luisa Midosi, pois nao parece
verosimil, na Lisboa do ano 1822, que uma
menina solteira, de catorze anos, recebesse o
noivo no seu quarto ou boudoir, «ainda em
meio deshabilléx.

No entanto, ndo é esta a primeira blague
com que o redactor nos brinda. Na capa, igual
em todos os nuimeros, O Toucador leva o subti-
tulo «Periédico sem Politica». Ora, se hd campo
no qual O Toucador instrui, esse campo é o da
politica. Disfarcadas nos temas base, que o Pros-
pecto anuncia, e que se vao desenvolvendo ao
longo da publicacao, e distribuidas pelos sete
nuimeros, endo em conjuntos englobantes como
a citada edicao «fac-similada» dd a entender -



0 Toucador, Periddico sem Politica.

Manuscrito autografo da «Introducdon, Fevereiro,
1822. Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.
Fotografia de isabel Rochinha.

0 Toucador, Periédico sem Politica.

Dedicado ds Senhoras Portuguezas.

Folha de rosto do numero |. Lisboa,

Impressdo Liberal, Anno It (1822).

Fotografia de Isabel Rochinha. 107
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salvo os pré-anunciados «Visitas» e «Banhos» -,
encontramos multiplas referéncias a factos e a
viragens da situagdo politica ocorridos nos
escassos dois meses em que a folha foi publi-
cada.

A prépria datacao dos fasciculos, mencio-
nando 1822 como Anno II - isto é, & maneira
francesa de trinta e trés anos antes, segundo
ano da Revolucéao Liberal de 1820, segundo ano
em que, apdés a reunido das Cortes de 1821, se
preparava a Carta Constitucional - e o local de
impressao, «lmpressao Liberal», oferecem uma
muito nitida, nada disfarcada ideia do engaja-
mento do periédico — e do seu Redactor —a vida
politica do momento e a causa do liberalismo.

Assim, na rubrica «Modas», onde o objec-
tivo primeiro € fazer uma histéria do desenvol-
vimento do trajo, vemos, logo no primeiro
numero, osfranceses serem considerados como
os mais «distintos» fazedores da moda, rivali-

zando com espanhdis, italianos e ingleses e ven-
cendo-os. Em Portugal estes ultimos lograram
vencer, mas a «mania» passou e «fornou [...] a
reconhecer-se a casa reinante du Palais Royal» —
velada, mas transparente, referéncia a saida das
tropas inglesas e ao retorno a Portugal de
D. Jodo VI, que acontecera havia poucos meses.
Ja no nimero seguinte se explica como, com a
politica, mudam as modas, usando-se mais esta
ou aquela cor de acordo com o desenrolar dos
acontecimentos. Garrett chega a aconselhar as
senhoras que ndao usem o vermelho — retirado
das cores nacionais — e que passem, por patrio-
tismo, a enfeitar-se apenas de azul e branco,
cores da Monarquia Liberal. Nao se compreen-
deria, de resto, a insercao de Notas no final de
cada rubrica dedicada as Modas, descrevendo
as «Ultimas» de Paris e o «Uso de Lisboa», pois
os trajos nao mudariam substancialmente de
semana para semana, periodicidade com que a

PERIODICO SEM POLITICA.

DEDICADO
A's

PORTUGUEZAS,

tout pour I'homme; il soutient notre enfance,
11 préte & nos vicux ans son active assistance,
*ait plaire, et prompt as'attendrir,
11 nous engage 3 vivre; et nous aide a mourir,

‘NUMERO I.

LISBOA,
NA IMPRESSAO LIBERAL. ANNO IL (1322

Rua IFormosa N. 42,



folha foi publicada. Nao € pois de estranhar, ao
longo de sete semanas, que essas notas fiquem
desertas, com lacénicos «Nada de novo» ou
«Continua o mesmo com pouca diferengan,
quase discretas informacgdes sobre o normal
andamento da vida publica face as extravazan-
tes notas quando se verifica alguma mudanca
no quadro politico nacional ou internacional:
referéncias a «apanhados» que deixam de se
usar, como os refolhos gregos (independéncia
da Grécia), uso de fitas tricolores em algumas
provincias francesas, enquanto em Paris, nas
Tulherias, se usa a cor nacional, o branco (rei-
nado de Luis xvii) e, sobretudo, referéncias aos
usos e costumes das senhoras ultramarinas - ou
regressadas do Ultramar — que usariam capas a
romeira e «enfeites de plumas a Tupinamba»,
que pressagiam a Independéncia do Brasil, bas-
tante préxima.

Embora o periédico ndo tenha ilustragoes?®,
a descricdo dos trajos usados corresponde a
moda feminina da época, e as fitas com as cores
constitucionais e os turbantes emplumados
fizeram, efectivamente, parte da toilette femi-
nina daqueles anos.

Também na rubrica «Namoro» hd muitas
alusdes a politica internacional e tornar-se-ia
fastidioso enumerar todos os exemplos, mais ou
menos sarcdsticos, que trogcam do «<namoro» que
umas nagdes fazem a outras, dos «amantes» que
se perdem ou se deixam, nao sendo, no entanto,
de mais anotar a engracada estancia em que o
poeta diz que o seu primeiro namoro hé-de ser
«a Tapuia ou Tupinamba»* - nova alusido ao
desejo de independéncia do Brasil. O mesmo
acontece em «Bailes», onde a danca mais em
voga é a «politica eadministrativa», a par de uma
breve histéria da danga que nao instrui nem
educa grandemente o ptiblico feminino a quem
o autor se dirige.

Em «Jogo» é de cartas que se trata, jogo
inventado por velhos por jd nao lhes serem

permitidos outros prazeres, mas as novas car-
tas sao muito diversas das antigas, as portu-
guesas sdo Cartas Constitucionais que «procu-
ram a Constituicdo» e que se baseiam em prin-
cipios: Abundancia, Constituicdo, Justica e
Fortaleza.

Mas em «Teatro» é o Garrett artista quem
«educa», como o amador das tragédias cldssicas,
ograndeinovador da comédia e do dramarepre-
sentados nos saldes nacionais. A par da histéria
«universal» relacionada com o tema e, de resto,
bastante desenvolvida, escreve com paixao
acercado teatro de GilVicente, que como se sabe
muito admira, e consegue transmitir ao leitor a
grande devogdo que tem pela arte, ndo deixando
por isso de entrar no campo que, de momento,
parece obcecd-lo: a politica, sob a forma de uma
sdtira dirigida aos ingleses, através da pessoa de
um «malcriado» Shakespeare, que nao reco-
menda as senhoras portuguesas devido a temd-
tica que desenvolve —e que nao estariade acordo
nem com 0S N0sSOs costumes nem com prdticas
de heroismo necessdrias paraservirem de exem-
plo em Portugal — nem pela linguagem que uti-
liza, imprépria para os ouvidos das donzelas
lusitanas de 1822.

Estes exemplos quase nos fazem rir, depois
de lermos as palavras desabridas com que no
primeiro nimero, na rubrica «<Modas», Garrett
classifica as senhoras inglesas e, ainda na
mesma rubrica, mas jd no sétimo e ultimo
numero, descreve um sonho que diz ter tido e no
qual se encontrava rodeado de damas, comple-
tamente «assalharopado», e quando acordou
ficou «a chuchar no dedo», por se encontrar so:
«Safa com os tais sonhosh. Alids, todo o volume
se encontra cheio com os itdlicos dos subenten-
didos, com os itdlicos das pequenas vaidades do
escritor e com os pontos das extraordindrias
exclamacgoes que fazem lembrar personagens de
romances de sessenta anos mais tarde: é a
mesma linguagem usada pelos «dandis» Ddma-

«Desterrada porum decreto dentre as cores
nacionais, a vermelha, ocupou o azul e branco

o sdlio da moda, porque havia obtido

a superioridade politica. Chapéus ¢ toucados,
lencos e vestidos, tudo se adorna da cor nacional;
e as damas portuguesas (que a nenhumas cedem
em patriotismo) aumentaram com seu exemplo

o entusiamo nacional.»

(Almeida Garrett, O Toucador).

Gravura do Journal des Dames et des Modes, 1829.
Museu Nacional do Traje, Lisboa.

Fotografia de Laura Castro Caldas e Paulo Cintra.
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sos de Eca de Queiroz, mas que se perdoa ao
jovem Jodo Baptista exactamente pela sua
juventude.

A rubrica «Variedades» é composta apenas
por poesia, embora devesse incluir todos aque-
les assuntos que, pela sua natureza, nao tives-
sem cabimento nas outras rubricas. Os poemas
nela inscritos foram mais tarde refundidos e
fazem parte de antologias poéticas garrettianas;
sdo facilmente reconhecidos e estio ainda
muito presos ao gosto cldssico, que era o da for-
magao de umautor que aindanéo se libertara da
sua educacgao arcddica. Além disso, trata-se de
traducgoes e imitagdes de autores franceses e ita-
lianos, e que, quando mais tarde foram publica-
das, sofreram alteragées no titulo ou no tama-
nho, de acordo com a evolucao do autor, que
ditou a evolucdo das suas obras.

Obra esquecida, mais inexperiente do que
incipiente, O Toucador vela, ou talvez jd revele,
a vaga e subtil ironia que o autor pés em Via-
gens na Minha Terra - esta, sim, obra consa-
grada, estudada, constantemente lembrada, a
obra da maturidade — afinal, retrato dos anos
que se seguiram a escrita do «Periédico sem
politica», que quase funciona como caderno
de apontamentos para escritos posteriores,
pois Garrett, como diz Ofélia Paiva Monteiro,
«cresceu» com o seu século, numa harmonia
histdrica e cronolégica que ndo se encontraem
muitos escritores.

! Estalacuna serd naturalmente colmatada pela Edigao Critica agora
€em curso.

2 O Toucador: periddico sem politica dedicado as senhoras portuguesas,
23 ed., preficio de Fernando de Castro Pires de Lima, Lisboa, Portu -
gdlia Editora, 1957. Idem, Lisboa, Vega, 1993.

3 Aedigao «fac-similada» tem numerosas figuras, umas servindo de
portico e de fecho aos temas, da autoria de Laura Costa, outras reti-
radasde revistas muito posteriores — por exemplo, A Moda lllustrada
de 1893, setenta anos mais tarde, que nao sao representativas do trajo
de 1822.

Em Janeiro de 1821 Garrett tinhaescrito O Brasil Libertado, que mais
tarde foi incluido na Lirica dejodo Minino, em que declara a sua sim-
patia pela causa independentista.



Garrett
eo
Dandismo

Alvaro Manuel Machado

DE ENTRE 0S VARIOS ELEMENTOS QUECARACTERIZARAM
Garrett como iniciador do Romantismo em Por-
tugal relativamente aos paradigmas romanticos
europeus, um dos mais significativos é, sem
duvida, o do dandismo. Note-se: dandismo nao
s6 como atitude sdcio-cultural, mas também,
talvez sobretudo, como estratégia da criagao,
como elemento propriamente estruturante da
escrita.

Estabelecendo, ainda que muito esquemati-
camente, uma definicao bdsica de dandismo no
contexto geral da formagdo e evolugdo do
Romantismo na Europa, teremos de referir cer-
tos escritores, alguns deles importantes modelos
para Garrett desde Camdes, a obra-chave que,
em 1825, consagra, como se sabe, a fundacao do
Romantismo em Portugal. Antes de mais, Byron,
o qual, sem se considerar propriamente um
dandi, exalta, entre outros, o grande modelo do
dandismo inglés da época, Brummel, evocando
a sua prépria admissdo num famoso clube lon-
drino de dandis, Watier, onde Brummel pontifi-
cava, como se pode verificar num apontamento
do didrio intimo datado de Outubro cle 18211.

Por seu turno, Chateaubriand descreve, nas
Mémoires d’outre-tombe, o dandi de 1822 (note-
se que dandy é uma palavra inglesa e utilizada
desde entdao como tal, sem traducdo ou afrance-
samento) no sentido de um fashionable,
enquanto que Stendhal, em Rome, Naples et Flo-
rence (1826), condena esses «hommes frivoles»
que se pavoneiam pelas ruas das cidades italia-
nas, embora exalte o dandismo como forma de
«educacao sentimental» do herdi, Julien Sorel,
da sua obra-prima Le rouge et le noir:

Assim, desde o inicio, desde a sua origem
britanica, ddndi e dandismo estiveram associa-
dos a moda romantica simultaneamente social e
literdria, predominante em Inglaterra e tendo
depois passado para Paris, dai chegando, um
tanto desvirtuada, a outros paises da Europa,



Auto-retrato de um dandy, pormenor.
Ferdinand Georg Waldmiller, 1828.
Osterreichische Galerie, Viena.

como a Itdlia, Espanha e Portugal. Mas também
desde a sua origem se estabelece a diferenca
entre a simples moda do dandismo e uma ati-
tudederigoroso intelectualismo, extremamente
individualista, daquele que se considera o ver-
dadeiro dandy. Umrigor que passa, entre outros,
por Musset (o qual foi, sem duivida, além do ja
referido Byron, modelo para Garrett, como vere-
mos adiante), Barbey d’Aurevilly ou Flaubert,
para chegar a Baudelaire, o qual assimila dandy
a gentleman como aristocratas do espirito con-
tra o predominio da burguesia, vindo a influen-

ciar Eca de Queirds, sobretudo com a criacao da
figura de Fradique Mendes.

O mais importante dos textos baudelairia-
nos para a definicao precisa de dandi, desde a
sua origem britanica até a evolucao do roman-
tismo europeu em meados do século xix, € um
texto intitulado precisamente «Le dandy», capi-
tulo 1x do ensaio Le peintre de la vie moderna,
publicado no Figaro em 1863 e depois inte-
grado na colectanea intitulada L'art romanti-
que (1868)%. Para Baudelaire, o dandismo é,
antes de mais, «le besoin ardent de se faire une
originalité, contenu dans lés limites extérieures
des convenances. |...] C'est le plaisir d'étonner et
la satisfaction orgueilleuse de ne jamais étre
éronné [...]. On voit que, par de certains cotés, le
dandysme confine au spiritualisme et au stot-
cisme». E Baudelaire chega mesmo, neste texto,
a considerar o dandismo «une espece de reli-
gion» e «le dernier éclat d’hérdoisme dans les
décadences».

Esta é jd uma defini¢do de certo modo finis-
secular, culminando todo um percurso de con-
ceitos complexos e contraditérios de Roman-
tismo na Europa. Voltando ao inicio do século xix
e focando o caso especifico de Garrett, podere-
mos detectar sobretudo essa influéncia brita-
nica inicial, relacionando intimamente dan-
dismo com fundamentos do imagindrio roman-
tico e estes, por sua vez, com umoutro elemento
decisivo para a criagao romantica em Garrett (e
nao so6, claro, também sobretudo em Hercu-
lano): o exilio.

De facto, como se depreende através das
Memodrias biogrdficas, de Francisco Gomes de
Amorim, publicadas pela Imprensa Nacional,
em trés volumes, entre 1881 e 1884 (que conti-
nuam a ser a principal fonte biografica de Gar-
rett), o fundador do romantismo portugués no
exilio londrino frequentava com a mulher, Luisa
Midosi, os saldes aristocraticos da capital brita-
nica, onde fora apresentado pelo seu amigo



duque de Palmela. E desde entdo a mitologia do
dandismo acompanhou-o por todo o lado, quer
pelas extravagancias do vestudrio, quer pela sua
propria criacdo do heréi romantico.

Deixando de lado os elementos meramente
biograficos quanto ao aspecto do Garrett mun-
dano (ficaram famosos os coletes vistosos, as
gravatas flamejantes, os espartilhos e as cabelei-
ras que usava), interessard analisar, ainda que
muito brevemente, oselementosde recriacao da
mitologia dandi na escrita.

Se a ironia é, como diz Vladimir Jankélé-
vitch, no seu célebre ensaio L'ironie, a «extrema
consciéncia» que evita as «desfiguracoes» do
patético, levando a descoberta das multiplicida-
des do eu®, Garrett cultivou-a desde o inicio da
sua obra, relacionando-a frequentemente com
um dandismo de moda que, a nivel psicoldgico,
reflectia a constante mudanga, o gosto do novo,
o culto da mdscara. J4 em 1822, num artigo
publicado n’O Toucador, o entdo jovem Garrett
escrevia, referindo-se a moda e ao vestudrio:
«Variar a todos os momentos é sem questdo enge-
nhosissima coisa»*.

Mas o que poderia parecer frivolidade ou
pose mais ou menos mundana, torna-se, com a
idade madura e a elaboracao da linguagem, uma
duplicidade ironicamente roméntica. Essa
duplicidade manifesta-se sobretudo em Viagens
na Minha Terra, quando Garrett faz o retrato
pormenorizado de Carlos como sendo, simulta-
neamente, herdi militar e dandi:

«[...] seuportegentil e decidido de homem de
guerra desenhava-se perfeitamente sob o espesso
e largo sobretudo militar — espécie de great-coat
inglés —, que a imitacdo das modas britdnicas
tinha tornado familiar nos nossos bivaques. Tra-
zia-o desabotoado e descaido para trds, porque a
noite ndo era fria; e via-se por baixo, elegante-

mentecingidaao corpo, a fardeta parda dos caga-
dores, real¢ada de seus caracteristicos alamares
pretos e avivada de encarnado...»’.

O retrato continua descrevendo-se «uma
luz e viveza imensa» nos olhos, que exprimiam
«a mobilidade do espirito - talvez a irreflexdo»®.
E, acrescente-se, no amor, a mentira, o paradoxo
da mentira para seduzir: «Eu detesto a mentira;
voluntariamente nunca o fiz; e, todavia, tenho
levado a vida a mentin»’.

Gravura do Journal des Dames et des
Museu Nacional do Traje, Lisboa. Fotografia de
Laura Castro Caldas e Paulo Cintra
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«...seu porte gentil e decidido de
homem de guerra desenhava-se
perfeitamente sob o espesso e largo
sobretudo militar - espécie de great-
-coat inglés -, que a imitagdo das
modas briténicas tinha tornado familiar
nos nossos bivaques». (Almeida Garrett,
Viagens na Minha Terra).
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Mas se o Carlos de Viagens na Minha Terra
acaba, ironicamente, em barao, anafado e rico,
desvirtuando o dandismo, o Garrett do final da
vida e da obra, com Folhas Caidas, resgata o
poeta-heroi-dandi que, perante os «devotos do
poder, da riqueza, do mando ou da gloria», man-
tém o «sonho de oiro do poeta» e passa como
puro espirito, aspirando «sempre ao impossi-
vel»8. Atitude de pose dandi e romantica, sem
duivida, mas, simultaneamente, confissdo sin-
cera, através da evocacao de diversas noites «de
loucura», «da sedugao, do prazer» passadas nos
«saloes doirados/De mil fogos alumiados» como
diz no poema «Aquela noite».

Neste sentido, poderfamos aproximar o Gar-
rett final de Folhas Caidas do Musset, igualmente
dandi, das «Nuits» (1835-1837), onde o poeta
francés recusa todo o tema exterior a si mesmo.
Mas, como em Garrett, esse aprofundamento do
eunasuaduplicidadeinfinita estd sempre a criar
o seupréprio espectdculo, um espectdculo que é
um desafio ao mundo exterior. Como muito jus-
tamente diz José-Augusto Franca: «os gostos e os
sucessos mundanos do poeta, as suas toilettes, as
cabeleiras e as atitudes de dandy espectacular for-
mam um todo coerente que ndo pode separar-se
do seu retrato psicoldgico e moral».

Poderd dizer-se que o dandismo garrettiano
deixou marcas em poetas portugueses entre o
final do século XIX e o principio do século XX,
como, por exemplo, em Anténio Nobre, através
do préprio spleen baudelairiano. Mas foi Raul
Brandao que, ndo tendo, de forma alguma, cul-
tivado o dandismo, definiu magistralmente o
Garrett dandi num texto praticamente desco-
nhecido de 1903, intitulado «O janota»: «[...] ndo
olho as futilidades de Garrett com o riso banal de
toda a gente. Através desses pequenos ridiculos
pressinto, nem sei bem porqué, um desespero
enorme. [...] sob a mdscara do janota estava
decerto um homem que sofria ao sentir-se imen-
samente ridiculo»'®. Sendo jd uma visao

moderna do dandi oitocentista, elareflecte bem
aimportancia, no século XX, da heranga roman-
tica de Garrett simultaneamente como autor e
como homem.

Cf. tradugao francesa de Selected Letters and Journals: Lettres et jour-
naux intimes, Paris, Albin Michel, 1987, p. 307.

2 Cf.Baudelaire, Oewres completes, vol. 11, Paris, Gallimard (Bibliothi-
que de la Pléiade), 1976, pp. 710-712.

Cf. Vladimir Jankélévitch, «Lironie sursoi: art d’effleurer», in L'ironie,
Paris, Flammarion, 1979, cap. I, 3, pp. 30-37.

* In O Toucador; Lisboa, Na Impressao Liberal, 1822, n.c 2, p. 3.
Almeida Garrett, Viagens ina minha terra, Lisboa, Livraria Sd da Costa
— Editora, 1954, cap. XX, p. 144.

5 Id.p. 145.

7 Id.,cap.XLIV, p.292.

Almeida Garrett, «Adverténcia do autor», prefacio a Folhas Caidas,
ed. Obras completas, Lisboa, 1904, vol. I, p. 170.

José-Augusto Franga, O Romantismo em Portugal, ed. em 3 vols.,
Lisboa, Livros Horizonte, 1975-1977, vol. I, p. 240.

10 Raul Brandao, «O janota», in «Revista Literdria, cientifica e artistican,
n.e 35, do jomal O Século, Lisboa, Abril de 1903.



Debrug¢dmo-nos no parapeito,

sobre a Igreja dos Grilos,

Garrett atravessa o Arco de Santana,
atinge o largo fronteiro a igreja

e comeca a imaginar o seu romance:
a histéria do burgo, a exclusdo
medieval da fidalguia. O dédalo

de ruas sujas faz nascer a intriga

que poderd desenvolver se as bocas
dos canhdes da Serra do Pilar ndo
ferirem o dia do Batalhdo Académico
instalado nos Grilos. O barroco

da frontaria interessa-o, discutiu

com o soldado Herculano a traca

do abrigo em que repousam. Cercados,
sem saber das sortes do dia de amanha
que pode ceifar sonhos. A morte
presente filtra milhares de coisas

que buscam o seu desenho no incerto
futuro. Nascido na rua do Calvdrio

na transi¢ao do século ndo espera
mau augurio desse facto. A vida terd
de lhe ser dominada e fiel. Esta tarde,
se o tiroteio nao for impeditivo,

vai comecar a escrever. Deste muro,
olhamos a fronteira deserta; ninhos
de andorinhas entre as volutas. Sonhamos
o soldado Garrett: ele detém-se antes
de entrar na gélida penumbra

do abandonado convento, segue

por alguns segundos o0 voo das aves

- e o das suas ideias —. Volta-se,

olha o céu, j4 se ergue um vento

que traz do Sul as nuvens. Pode até
chover. Serd, para trabalhar o destino
de Aninhas, uma tarde propicia.

Egito Gongalves
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Imagens do
Brasil na obra
de Garrett

Maria Aparecida Ribeiro

QUANDO SETRAGA A BIOGRAFIA DE ALMEIDA GARRETT,
um dos aspectos frequentemente lembrados
sdo as suas ligacdes com o Brasil: o avo José
Bento Leitao viveu em Pernambuco eld se casou
pela primeira vez; a «parda velha» Rosa de Lima,
«cronista-mor» da familia e de quem na infan-
cia o poeta ouviu inimeras histérias, que lhe
inspiraram inclusivamente o argumento posto
na boca de Telmo Pais (cf. Garrett, 1984: xi, 94-
95 n.k) foitrazida de 14 por José Bento; o tio Frei
Alexandre da Sagrada Familia visitou o Rio de
Janeiro; alguns colegas dos temposdeestudante
na Universidade de Coimbra, dentre os quais
Cassiano Espiridido de Mello Mattos, Rodrigo
de Sousa da Silva Pontes Malheiro e Francisco
Gomes Brandao Montezuma, eram brasileiros
como Manuel de Aratjo Porto Alegre, que o
escritor conheceu em Paris durante o exilio,
com quem trocou correspondéncia, e que lhe
pintou o retrato alusivo ao cerco do Porto;
Gomes de Amorim, seu amigo e biégrafo, che-
gou a viver alguns anos naAmazdénia. Por outro
lado, Garrett viveu no grande momento da Inde-
pendéncia do Brasil, na época da publicacao de
vdrios textos que divulgavam por toda a Europa
a flora, a fauna, os costumes da ex-colénia, na
época em que a ideia de nacdo a todos domi-
nava. Era natural, pois, que imagens do pafs
aparecessem em suas obras, embora o escritor
nunca ld houvesse estado. Mas, como diz o pro-
prio escritor no Catdo, «Inés de Castro pode ser
francesa, — e Edipo portugués; tudo depende do
rito com que os evocar [...] o sacerdote que faz os
esconjuros» (Garrett, 1984: x1v, 17). Que ritos
teriam sido os seus?

Entre os anos de 1820 e 1826, Garrett
escreveu vdrias composicoes em que o Brasil é
permanentemente referido, embora o encare
sempre em funcao da Europa. Tratam-se de



textos informados pelos ideais de liberdade
francamente defendidos pelo escritor; poéti-
cos, como «O Brasil Liberto» e «<O Roubo das
Sabinas», ou politicos, como «Portugal na
Balanca da Europa». Em todos, Garrett con-
dena o Portugal histérico. Se, no primeiro, o
Brasil surgia como umc«refiigio tempordrio da
liberdade portuguesa», caso voltasse o absolu-
tismo, nos outros em que investia contra o
colonialismo, a cobica do ouro e as desigual-
dades por ela instauradas, a terra americana
aparecia como vitima.

Data também dessa época, a ode intitulada
«O Anands». Apesar da sugestao exdtica do titulo
e dos clichés de fruto coroado, «rei dos filhos de
Pomona», construidos por cronistas e poetas,
Garrett utiliza a imagem apenas como compa-
rante de um simile: fecundo no exilio dos Aco-
res, 0 anands € como o sabio, que produz na soli-
dao da «rispida ignordncia» que o cerca, como
Filinto Elisio que poetou «nos pantanos de
Haia». Até parece o engenhoso serméao de Frei
Antonio do Rosdrio!

Em 1826, Garrett publicava o Parnaso Lusi-
tano, seguindo uma tendéncia da época, tam-
bém observdvel no «Bosquejo da Histéria da
Poesia e da Lingua Portuguesa» quelhe serviade
introducdo. No «Bosquejo», ndo conferia auto-
nomia a nascente literatura brasileira: no titulo,
nao lhe davalugar; no texto, explicitava a depen-
déncia: «E agora comega a literatura portuguesa
a enriquecer-se com as produgoes dos engenhos
brasileiros» (Garrett, 1904: v. 2, 354).

Apreciando a poesia de Cldudio Manuel da
Costa, Garrett conclui que o Brasil deve contd-lo
como o «seut primeiro poeta, e Portugal entre um
dos melhores» (Garrett, 1984: IV, 33). Essa afir-
magcdo, porém, deve ser confrontada com a
observacao feita ao poeta Tomds Anténio Gon-
zaga,aquemoautor censuravaos quadros euro-
peus e que, emborativesse escrito no Brasil a sua
poesia, era, afinal, portugués:

Dnos
AUCTORES PORTUGUEZES ANTIGOSE MODERNOS ,

ILLUSTRADAS COM NO'TAS.

TOM * 1.

EM CASA DE L. AILLAUD,

QUAT VOLTATRE, N® 11,

M DCCC XXVLL

«Oh! e quanto ndo perdeu a poesia nesse
fatal erro! se essa amdvel, se essa ingénua Mari-
lia fosse, como a Virginia de Saint-Pierre, sen-
tar-se a sombia das palmeiras, e enquanto lhe
revoavam em torno o cardeal soberbo com a
puirpura dos reis, o sabid terno e melodioso, que
saltasse pelos montes espessos a cotia fugaz
como a lebre da Europa, ou grave passeasse
pela orla da ribeira o tatu escamoso, ela se
entretivesse em tecer para o seu amigo e seu
cantor uma grinalda ndo de rosas, ndo de jas-
mins, porém de roxos martirios, das alvas flo-
res dos vermelhos bagos do lustroso cafezeiro;
que pintura, se a desenhara com sua natural
graga o ingénuo pincel de Gonzaga!» (Garrett,
1984: 1V, 33).

Parnaso Lusitano ou Poesias Selectas dos Auctores
Portuguezes Antigos e Modernos. ..., Tomo | Paris,
J.P. Aillaud, 1826. Biblioteca Geral da Universidade
de Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.
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Folha de rosto de Caramurd. Poema épico
do Descubrimento da Bahia, composto por
Frei José de Santa Rita Durdo, verdadeira
«enciclopédia do exdticor que Garrett
consuitou com frequéncia. Lisboa, Régia
Officina Typografica, 1781.

Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.
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Garrett reclamava dos brasileiros (isto €, dos
que poetaram no Brasil ou nele nasceram) a falta
de cor local, o seu receio de se mostrarem ame-
ricanos, o que dava origem a uma «afectagdo e
impropriedade» (Garrett, 1984: 1V, 34). Talvez
por isso, apesar dos louvores a Basilio da Gama
e ao seu poema, considerado o de maior mérito,
emfuncdoda «grande ebelaexecugdo descritiva»
(«frase pura e sem afectagdon, «ersos naturais»)
que o torna «werdadeiramente nacional», Garrett
tenha detido mais demoradamente o seu olhar
- e ndo sé no «Bosquejo», mas também em
outras obras —no Caramuru de SantaRitaDurao.
Se o assunto nao era «werdadeiramente herdico»,
abundava «em riquissimos e variados quadros»,
0 que representava «um vastissimo campo para

LISBOA
NA REGIA OFFICINA TYPOGRAFICA,
ANNO M DCC. LXXXT,
Com licenga ds Real Meza Cenforic,

a poesia descritiva» (Garrett, 1984: 1V, 33-34).
Mais tropical que o texto de Basilio da Gama, o
poema de Durdo era o que se poderia chamar
uma verdadeira «enciclopédia do exdtico», que
Garrett consultou com frequéncia, como jd se
observou no caso de «O Anands» e ainda se verd
mais adiante. No Caramuru havia ainda o epi-
sédio de Moema, a india que desapareceu no
mar quando perseguia a nado a embarcacao de
Diogo Alvares, e que Garrett lamentou ndo fosse
mais desenvolvido. E, até ai, talvez, o exotismo
do nome da selvagem mais que a acg¢ao propri-
amente dita tenha ido ao encontro das suas
expectativas quanto a pinturacomapaletalocal.
Era uma reaccao bastante provdvel num Garrett
que, assumindo a méscara de «Brasileiro em Lis-
boa», confessava: «O nome da mulher é uma das
minhas manias». E, associando nome e nacio-
nalidade, classificava de «imitagdo castelhana» o
facto de existirem «Conceigoes e Piedades,
Penhas, as Pilares e até Remédios» (Garrett,
Ms. 108). Conferia o escritor o nome de portu-
guesa a literatura nascida no Brasil, por ter a
mesma lingua, mas exigia dela uma identidade
prépria, ligada a exuberancia da sua paisagem e
aos empréstimos de origem tupi. Assim «a pro-
dugdo dos engenhos biasileiros» era encarada
como uma variante regional da literaturaportu-
guesa e os seus autores como brasileiros, sim,
pelo nascimento ou objecto da poesia, mas por-
tugueses pela lingua em que escreviam!.

A reclamagao de Garrett estendia-se aos
seus proprios compatriotas. Também neles
notava a auséncia desse «vivo da Natureza, qiie
tao bela, taorica, tdo variada se apresentava por
todas as quatro partes de que em breve constou o
mundo portugués» (Garrett, 1984: v, 16). Quere-
ria Almeida Garrett dizer que, para falar de Bra-
sil, bastava utilizar a «exuberancia tropical,
mesmo sendo o escritor portugués? Afinal o
modelo de Marilia devia ser a Virginia de Ber-
nardin de Saint-Pierre, o que parecia indicar a



«Sentar-me-ei & sombra do majestoso vinhtico,
da variada palmeira, e a minha alma se enlevard
em todas as maravilhas da criagdo.|...). Destes
gelos parmados do norte a imaginagdo me levou
a essas regices onde com todo o luxo e pompas a
vegetagdo espelha em sua formosura a
magnificéncia do Criador». Komurahy, Histdria
brasileira. Manuscrito do primeiro texto «brasileiron
de Garrett. Biblioteca Geral da Universidade de
Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.
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possibilidade de um estrangeiro fazer literatura
nacional, desde que escrevesse na lingua da
terra e desse ao seu texto um colorido local.
Embora o Brasilaparecesse no «Bosquejo»ainda
em funcdo de Portugal, as ideias de Garrett, a
partir daif, comecavam a mudar e o pais a ganhar
uma outra imagem em suas obras. O escritor
passaria da prescri¢ao a prética.

O primeiro texto «brasileiro» de Garrett, o
Komurahy, constade 16 paginas manuscritas que
José Osério de Oliveirapublicou pela primeiravez
na Revista do Livro. O nome Komurahy é o
mesmo do da personagem principal do texto «Os
Maxacalis», inserido por Ferdinand Denis, nas
suas Scenes de la Nature sous les Tropiques (1824)
e que tinham por objectivo dar a conhecer aos
europeus «amigos da literatura» «o partido que
podem tirar das grandes cenas» (cf. Denis, 1824:11-
m1). Chamando a si o programadtico, Denis, que jd
estivera no Brasil,desejaque a «pinturadascenas
ainda estrangeiras» aos europeus lhes «excite o
interesse e lhes dé o desejo de recordar alguns dos
grandes acontecimentos passados 1no Novo Mundo
ou na Asia.» (Denis, 1824: Iv). Para isso, traca um
panorama da vegetacao luxuriante do Brasil, for-
necendo uma espécie de catdlogo (onde, numa
generalizacdo prépria do exdético, se incluem
nomes e nomes de espécies botdnicas, sem 0
necessdrio enquadramento), e escreve o0s capitu-
los «Les Americaines», «<Les Maxacalis» e «Palma-
res», que ficcionalizam situacgoes reais narradas
por Maximiliano de Neuwied e por Auguste Saint-
Hilaire (cf. Bruyas, 1979).

Ao contrdrio do autor das Scénes, porém,
cujo objectivo é claro, Garrett nao explicita o seu.
Mas os fragmentos do seu Komuirahy retomam
um tema que o escritor vinha ja abordando
desde 1821, quando, em «O Brasil Liberto», cri-
ticava a ambigdo e os crimes cometidos no afa
de acumular riquezas e trazer ouro «das terras

inocentes» para a metropole; quando na ode o
«Roubo das Sabinas» e em Portugal na Balanga
da Europa abordava a escravidao a que a Europa
sujeitou os indigenas do Novo Mundo.

Mas a temdtica coincide também com a de
«Os Maxacalis», assim como o espago focado,
lugar de habitacdo da tribo a que pertence o
Komurahy personagem do escritor francés. A pro-
posta parece também semelhante, jd que o nar-
rador garrettiano dizque vai «weferir a historia do
jovem chefe de uma das tribos mais notdveis qite
outrora povoaram o Brasil» (Garrett, 1984: 111, 47),
enquanto o de Denis pretende «elatar a historia
que um jovem chefe contou hd tempos nessas ter-
ras longinquas» (Denis, 1824: 3)2. Teria Garrett, se
houvesse publicado o texto, os mesmos proble-
mas com Ferdinand Denis que lhe causou o seu
Camoes, cujaindependénciaele procurou provar
na «Adverténcia» do «Bosquejo»?

Poderia ter ocorrido, como aconteceu com
osdois Camoes, que a ressonancia daobrade ter-
ceiros?® se fizesse sentir nos textos dos dois auto-
res. Se é verdade que Denisconstruiu o seu «Kou-
mourahy» com base na sua experiéncia pessoal
(ele esteve, em 1819, nos locais descritos e che-
gou a ver os maxacalis préximos da extingdo),
também € verdade que o Principe Maximiliano
de Neuwied e o botdnico Auguste Saint-Hilaire
visitaram as mesmas regioes, respectivamente
em 1816 e 1819, e publicaram em livro o resul-
tado de suas expedicoes. O principe teve tradu-
zida para o francés a sua obra em 1822. Saint-
Hilaire s6 muito sumariamente em 1823 divul-
gou as suas impressoes (Aper¢u d'un voyage dans
linterieur du Brésil, la province cisplatine et les
Missions dites du Paraguay), mas, de forma mais
detalhada, elas foram sendo publicadas a partir
de 1830, época que coincide com o exilio de Gar-
rettem Paris.Alids, José Osorio de Oliveira, talvez
porque desconhecesse o texto de Denis, talvez
porque dirigisse o seu olhar para um horizonte
puramente luso-brasileiro, imagina que a emer-



géncia do Komurahy garrettiano se deva aos con-
tactos de seuautor com Aratjo Porto-Alegre e lhe
atribui o ano de 1833. Carlos D’Alge segue a data
apontada por Osério de Oliveira e lembra que o
texto pode ter sido interrompido porque Garrett
deixava Paris «wendo triunfar a causa da liber-
dade» e ja «ndo adiantava prosseguir na contes-
tagdo dos maleficios causados pela civilizagao»
(D’Alge, 1980: 46). Ofélia Paiva Monteiro (1971: 2,

316) data a obra do tempo do «exilio de Garrett,
em época ndo afastada do aparecimento em Paris
das Scénes». E talvez queira dizer sob a afirma-
¢ao de que as Scenes «legaram» ao texto garretti-
ano «muitas circunstancias», esta realidade: os
rascunhos de Garrett continham transcri¢goes do
texto de Denis. Basta confrontar estes dois
momentos e saber que ha vdrios outros com o
mesmo grau de semelhanca:

«C’est sur le bord des ruisseaux, dans les
vallées profondes et humides que le bananier
forme des bocages enchanteurs. Il semble des-
tiné a embellir les paisibles rivages; le zéphi,
en se jouant parmi ces larges feuilles, en
déploie toute la beauté; si le soleil vient alors
les dorer de ses rayons, il leur donne une
transparence qui réunit a Uéclat de l'or les
reflets plus doux de la soie. Ses feuilles d’une
contexture si délicate qui s'élévent sur une
tige presque herbacée, ne peuvent résister aux
efforts duvent. Lorsqu’il souffleavecviolence,
elles se déchirent; quand on les voit ainsi
apres l'orage, on regrette leur riche parure,
leur aspect a quelque chose de triste».

(Denis)

«[...] a bordados ribeiros, pelos vales profin-
dos e hiimidos, cresce a formosa e titil bananeira,
formando deleitosos bosquies. Dirias que este vege-
talinestimdvel fora destinado para adornar paci-
ficosribeiros: quando o zéfiro folga por entre suas
longas folhas lhes patenteia todabeleza, e seacaso
as doura entdo o sol com seus raios, tal transpa-
réncialhesdd que retine ao brilho do ouro os refle-
xos mais brandos da seda. Suas folhas, de uma
contextura delicada, crescem unidas a um tronco
quase herbdiceo, e ndo podem resistir aos empu-
xoes do vento. Apenas sopra com violéncia, ras-
gam-seelas; e ao vé-las assimdepois dum tempo-
ral dd que lembrar o estrago de seus ricos adornos:
seu aspecto € triste e melancolico |...]».

(Garrett)

Mas se, «entre a narrativa de Ferdinand
Denis e a relagdo de Neuwied existem analogias
de detalhes tais que, apesar da identidade de iti-
nerdrios — em cerca de trinta léguas biasileiras -
seriam necessdrias, para explicd-las, coincidén-
cias estranhamente repetidas, e, de qualquer
modo ndo justificariam analogias de forma»
(Bruyas, 1979: LXIV), nada impediria que o texto
de Garrett incluisse também o do Principe (e o
de Saint-Hilaire) na sua tessitura. Contudo nao
resta divida que o Komuirahy garrettiano deve as
Scenes: o nome préprio que lhe serve de titulo s6
aparece em Ferdinand Denis.

As primeiras pdginas do manuscrito de Gar-
rett apresentam uma reflexdo do narrador, que
se assume portugués?, sobre os males da civili-
zagdo. Imaginando o sentimento do indio ao
pensar-se roubado em suas terras e escravo do
branco, ele discorre sobre a situagao das mulhe-
res. E vem a baila, lembrando a leitura do episé-
dio de Durao, o nome da «bela Moema, cujos
acerbos lamentos repetem ainda os ecos do
Reconcavo» (Garrett, 1984: III, 46). Dessa vez,
porém, sem a tonalidade exdtica com que apa-
recerd noutros textos do autor; apenas como
umareiteracao do disférico,inerenteao lamento
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Folha de rosto das Scénes de la Nature sous les
Tropiques, de Ferdinand Denis. Paris, Chez Louis
Janet, Libraire, 1824. Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra. Fotografia de Isabel
Rochinha.
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dos prejuizos que a civilizacdo trouxe ao Novo
Mundo.

Embora ndo se apague em definitivo do
manuscrito, a tonalidade melancoélica comeca a
ceder lugar as cores euféricas quando o narrador
inicia a descri¢do. Surgem, entdo, a papaieira
«direita e elevada e imdvel», «o bambu flexivel»,
«ajaqueira asidtica frondosae valente», a «pitan-
gueira que recorda ao europeu a nacarada cereja
de seus campos», a «laranjeira sempre carregada
de pomos e flores», a bananeira — a qual é dado
especial relevo. O crijad «esmaltado», com suas
asas «furta-cores», o pavo, «todo negro, so com o
peito esquartelado de amarelo e encarnado»
completam o visualismo da cena a que o sabia,

«com seu cantico suavissimo», o «grasnido dos
papagaios» e o «assoviar» dos macacos empres-
tam efeitos sonoros. Nesta pintura, o olhar do
narrador ndo é o de quem, morador, veja com
naturalidade a paisagem e, por isso, possa selec-
cionaralgunsdos seus elementos para desenhd-
los em pormenor, mas o de quem, viajante, tucdo
admira e, por isso, impedido de seleccionar, vé-
se obrigado a enumeracao e ao trago geral. Gar-
rett, contudo, parece nao ter consciéncia disso,
pois subintitula Komurahy «histdria brasileira».

As ultimas pdginas do manuscrito contém,
finalmente, os primeiros tragos daquele que,
pensamos, seria Komurahy: Frei Jodo Indio.
Também criado longe da tribo, como a persona-
gem de Ferdinand Denis, ele ndo se apresentano
texto garrettiano como selvagem, cujos tragos
conserva apenas no biétipo, mas como pdroco
de Itanhém, atendendo pelo nome de Indcio.
Também a ele, os «mnales da civilizagdo» e a
Evangelizagdao que separava ao invés de unir,
aldeando e escravizando indios, tornaram
melancdlico.

Com a aproximagdao de uma tribo indo-
mada, maserrante, a suapropria tribo, o que poe
o coracao de Padre Indcio em alvorogo, inter-
rompe Garretto seu texto e com ele a imagem do
Brasil que tragava. Voltaria o indio para os seus
como o Koumourahy francés? Abandonando o
texto, Garrett nao deixa do seu projecto sendo a
ideia de que, para ele, naquele momento, uma
«histdria brasileira» deveria ter um cendrio de
cores vivas e falar da extincdo dos indios comio
um erro da colonizacdo (o que, até ai, tanto
poderia ser um problema brasileiro como por-
tugués, ja que ficamos sem saber se nas «tristes
licoes» a serem dadas a Europa o indio terd voz).

Em 1845, as pdginas de A Ilustragdo publi-
cavam sob o titulo «O Brasileiro em Lisboa», uma
cartadatadade 22 de Junho de 184... e assinada



por Jacaré-Pagud. Ele, um brasileiro que «hd seis
meses habitava a terra de meus pais», escreve a
uma Moema — a quem dé os epitetos «caju da
minha vida, banana da minha alma, beija- flor
de meus pensamentos, ouro-preto da minha sau-
dade», «cana-deagticar da minha alma», «mara-
cujd-agu do meu coragdo» — para contar a mes-
quinhez de Lisboa, se comparada a fartura do
Brasil.

Mais uma vez Garrett vem mostrar-se leitor
de Durao. Recorta do Caramuru nao sé o nome
da destinatdria, mas também o do signatdrio
(um dos guerreiros do poema) e a ideia de far-
tura que os seus versos veiculam:

«Fazes ideia tu, Moema querida, do que é
wma laranjeira aqui? E um mesquinho e rasteiro
arbusto comparado com as nossas. Aqui a natu-
reza ndo coroou o anands rei das frutas da terra,
nem pendurou ajaca ponderosa do capitel dorico
de verdura que sustenta a ctipula frondosa dos
pomares...» (Garrett, 1984: v, 43).

Nos outros manuscritos de «O Brasileiro em
Lisboa» constantes do espdlio de Garrett, a situ-
acdo é a mesma. E porque o objectivo do(s)
texto(s) € uma critica a invasao da capital portu-
guesa pela mania de copiar a restante Europa
nos hédbitos, nas roupas, no teatro, nalinguagem
do quotidiano, a exuberancia que se traduz nos
epitetos dirigidos &8 Moema, assim como o indi-
genismo do seu nome, do de Jacaré-Pagud e do
de Curitiba® passam a ser lidos como marcas da
identidade brasileira. Os «males da civilizagdo»
nao actuam agora sobre o Brasil, mas sobre Por-
tugal. Contra a futilidade de conversas e falta de
autenticidade de hdbitos portugueses, o ufa-
nismo e a genuidade «florestais» do brasileiro
Jacaré-Pagud, que nem por isso leva a melhor no
texto garrettiano. Exageradamente exuberante,
a linguagem do brasileiro é uma forma de «aula
prdtica» daquilo que fora prescrito no «Bos-

quejo», mas é também uma forma de perplexi-
dade —tentando mostrar como deveriam os bra-
sileiros demarcar a sua identidade, Garrett usa a
«pele» de Jacaré-Pagud, sem aderir a ela: o naci-
onalismo do brasileiro era, para ele, exotismo; o
«sacerdote» nao era capaz de utilizar os «ritos»
brasileiros sem dessacralizd-los com o riso.

Um curioso pormenor numa parte da carta
que ficou por publicar, espécie de «receita» dada
pelo brasileiro aos seus compatriotas, confirma
aideia de Jacaré-Paguad ser Garrett com mdscara
tropical. Ultimo baluarte da lingua portuguesa,
também o Brasil devia resistir contra a invasao
internacional, que o faria perder a marca dos
seus ancestrais, e produzir uma literatura portu-
guesa nalingua, brasileira na cor:

«Sim senhor; queria o Brasil uma poesia bra-
sileira - isto é, portuguesa legitima no desenho,
americana no colorido. Camées fixou a lingua, a
poesia e a literatura de todos os povos que des-
cenderam da grande familia lusitana. E preciso
saber grangear, no nosso terreno, a parte da
heranga que nos tocou ao fazer partilhas.

Por ld fora querem enxertar tudo em francés
e italiano, e ndo lhe hd-de dar fruto, ou se der é
peco. Chateaubriand, Bernardin de Saint-Pierree
Cooper sdo os trés nomes que os Biasileiros
deviam seguir» (Garrett, 1845: 4, 54).

Nessa observacao, por certo, estava impli-
citauma disputa pela hegemonia que jd tivemos
ocasiao de analisar (Ribeiro, 1997). Afinal, Denis
observara o hédbito de os brasileiros lerem os
poetas franceses, apesar do seu orgulho pelos
«autores que lhes fixaram a lingua», e vira nisso
uma forma de «estreitar através dos liames espi-
rituais os que devem existir na ordem politica».
(Denis, 1826: 526).

As palavras de Jacaré revelam ainda que,
apesar de, no prefacio escrito em 1939 para a 2
edicao de Catdo, Garrett ter observado que as
palavras de um texto podiam ser portuguesas,

Principe Maximiliano de Wied-Neuwied
num quadro a dleo da autoria

de Johann Heinrich Richter, datado de 1828.
Colec¢ao RobertBosch, Stuttgart.
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mas o seu pensamento grego, latino, italiano ou
francés, isso nao era vdlido para distinguir um
modo de pensar brasileiro de um modo de pen-
sar portugués: entre os dois paises sé havia, para
ele, uma diferenca de paisagem, o que determi-
nava alguma diferenca vocabular; os «brasilei-
rismos» eram formas regionais da lingua nacio-
nal. Por isso, ao colocar-se na «pele» de Jacaré-
Pagud, Garrett nao estranhava o seuvocabulario,
mas o seu ufanismo - o estético podia ser imi-
tado, o ético nao.

Em Helena, datado de 1854, afloraria outra
vez o tema da extingdo da raga indigena, numa
continuac¢do do Komurahy, facto para o qual
D’Alge chama a atencdo, pela proximidade
temadtica, embora seja possivel observar até
mesmo um aproveitamento de trechos dessa
obra abandonada. O primeiro capitulo, alids,
recorta dos fragmentos do Komurahya observa-
¢do sobre a paisagem e, na descri¢do da fauna,
utiliza os mesmos elementos, chegando a ponto
de, numa comparagao, apenas trocar o pavo
pelo tucano.

Apesar de a morte ter impedido Garrett de
completar o romance, percebe-se que a pro-
posta do Komurahy estd modificada: a perda da
identidade indigena continua, mas, ao que tudo
indica, posta em segundo plano. Por outro lado,
a «corlocal» aparece com pujanga, oratratada«a
sério» como em Kumurahy, oracom nuancgasde
ironia semelhantes as de «O Brasileiro em Lis-
boa». A Bahia voltaa ser o cendrio, desta veznao
mais restrito a paisagem das cercanias de um
aldeamento indigena, mas alargado a um enge-
nho. Outros assuntos, como a libertacao da
escravatura, ocupam a mente de Garrett. E o
texto, que recorta das memdrias do escritor a
figura de seu colega de Coimbra, Cassiano Espi-
ridao de Mello Mattos5, revela também novos
interlocutores, para além de Denis e Saint-



Hilaire, e do sempre presente Durao. Entre eles,
o amigo e biégrafo Gomes de Amorim.

Desta vez, contudo, a imagem de fartura
edénica nao se limita a paisagem. A abundéncia
da Naturezainvade a casa do Visconde de Itahé
e a sua mesa (uma reminiscéncia do fausto do
avo José Bento?). O narrador, porém, ndo mos-
trao deslumbramento dos viajantesnem o orgu-
lho dos nativos.

A descricdo da mesa do jantar do senhor de
engenho assemelha-se aos versos ufanistas de
Botelho de Oliveira ou de Santa Rita Durao. Mas,
ao sentir, o desequilibrio ocasionado pelo facto
de «o fausto gigantesco» «da nobreza americana»
estar «triunfando [...] de luxo sobre o mais refi-
nado das elegancias do Velho Mundo» (Garrett,
1984: 2, 275)7, onarrador assume um tom irénico.
O objecto dessa condenacdo é ndo sé a desmesu-
rada abundancia tropical da mesa, de um gro-
tesco barroco, que apresenta frutas «escolhidas,
misturadas de folhas e flores» e frutas incompor-
tdveis — melancias, cocos, bananas - junto a um
tao fino, delicado e europeu centro de mesa,
como o préprio ufanismo tomado dos poetas bra-
sileiros, com o qual o narrador nao se identifica.
O que instaura no texto a tonalidade joco-séria é
a citacdo do verso de Os Lusiadas — «melhor tor-
nada no terreno alheio» (Canto IX, est. 58)8. Res-
posta aos textos brasileiros que dialogam com o
episédio camoniano da «Ilha dos Amores» a
insercao dos versos de Camoes demarca o ponto
de vista estrangeiro do narrador de Helena [uma
vez que considera o Brasil «terreno alheio», ele
reconhece a comparacao de superioridade esta-
belecida nesses textos, mas despe-a do ufanismo,
insinuando, inclusive, uma traicao da melancia,
que, «degenerou da Europa, curcubitando tortu-
osa e aleijada» e passou a ser mais doce do lado
de la. (Garrett, 1984: 275)]. Por outro lado, a cita-
¢do também corroéio cliché daidealizagdo do Bra-
sil: ao colocar «o paraiso» sobre a mesa como
complemento do «plateau de vermeil», reduz a

nova «llha dos Amores» a um adorno de mesa de
jantar® e a uma exibicdo, como que de museu
botanico, da «produgéao da Pomona tropical».
Além da prodigalidade brasileira e do gro-
tesco contraste que ela as vezes faz com os objec-
tos, maneiras e hdbitos de origem europeia, Gar-
rett destaca, no maracujd, o exdético das formas
da flora brasileira. Poderiamos af ver, para além
dos conhecimentos que pudesse ter obtido por
outras vias, mais um motivo do didlogo com
Santa Rita Durdo, que dedica a essa fruta quatro
estrofes do seu poema (c. VII, est. XXXVII-XL).
No Caramuru a mencao ao fruto vem na
esteira do ufanismo de Botelho de Oliveira e de

Helena, 1854. Pagina do manuscrito.
Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra.
Fotografia de Isabel Rochinha.
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Helena. Folha de rosto. Lisboa, Imprensa Nacional,

1871. Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra. Fotografia de Isabel Rochinha.
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Itaparica, que também sevalem da enumeracao
da flora e da fauna para mostrarem a bondade
da terra, numa leitura brasileira da «Ilha dos
Amores».

Em Garrett, o ufanismo cede lugar ao exo-
tismo: De Brissac, o viajante botanico (uma alu-
sdo a Saint-Hilaire ou apenas uma presenca
comum nos romances do século XIX?), estuda
uma das espécies da passiflora, que ele baptiza
com o nomede sua filha adoptiva—Helena—, por
identificar o H do pistilo daflorcomainicial ndo
da «impudica Helena que abrasou Trdia», mas da
wirtuosal...] quenos revelouacruzdo Salvador»
e que a personagem pretende seja o modelo da
sua protegida (Garrett, 1984: 11, 230)1°.

A tentativa de colocar dentro de modelos
europeus a paisagem tropical, o que gerava
«afectagdo e impropriedade» (Garrett, 1884: 33),
e que deu origem ao grotesco e a ironia na des-
cricdo da mesa de jantar, volta a surgir na figura

de Spiridiao Cassiano di Melo i Matoss (note-se
a inversao do nome do colega baiano e a adicao
do e entre os apelidos), o mordomo negro e
gordo, cuja indumentdria contrasta com o clima
tropical. «Vestido de negro», com «uma gravata
de brancura irrepreensivel» enroscada ao pes-
cogo na «mais apurada e faustosa elegdncia de
um buttler do West-End de Londres, ou de um
maitre d’hotel da Chaussée d’Antin» (Garrett,
1984: 2, 232), ele cobria «a tibia infiel e descar-
nada» com «luzente meia de seda» e calgava
sapatos que lhe desenhavam «no espelhado ver-
niz os pronunciados e cldssicos joanetes de uin
verdadeiro e legitimo pé modelo de um negro
velho.» (Garrett, 1984: 2, 232-233). Mas o gro-
tesco ndo pdra af: Spiridido esteve em Paris,
onde quase morreu de frio e de saudades do Bra-
sil, a ponto de ter de ser tratado a «caldos de
papagaio» (veja-se mais umavez a ironia garret-
tiana da «cor local» levada ao extremo). Em
Franca adquiriu uma «secdncia» que «nada
curou». Sua grave maneira de falar e o seu nome
pomposo contrastam com o seu portugués de
preto (e também de acento baiano, que, pensé-
mos, Garrett foi colher no colega de Coimbra,
orador famoso). [sso causa um riso, que o narra-
dor sublinha ao passar a palavra a Spiridiao e ao
fazer De Brissac imité-lo.

Se na construcao dessa imagem Garrett uti-
lizou 0 nome de um dos seus condiscipulos de
Coimbra e talvez se tenha valido de outras das
suas vivéncias, nao se pode deixar de assinalar
que hd também indicios de um didlogo com
Gomes de Amorim: De Brissac chama o cabinda
Spiridido de Cazuza, nome que Amorim diz ser
comumaos pretos e como qual baptiza umasua
personagem igualmente cabinda e com portu-
gués semelhante, em Odio de Raga, peca que
Garrett incentivou e com a mesma data do
manuscrito de Helena; o traje de Spirididao se
parece com o do negro barbeiro (Mestre Antd-
nio) descrito nas notas de O Cedro Vermelho;



tanto Helena como Matilde (O Cedro Vermelho)
receberam educagdo «europeia» — se a uma nao
faltou a preceptora inglesa, a outra teve uma
francesa por mestra de pintura; o senhor de
engenho de ambos os textos destina a mao da
filha (6rfa de mae) a um parente portugués.

Alids, o préprio 6dio entre as ragas, embora
trazido ao texto por Garrett desde O Roubo das
Sabinas, é assunto tratado pelos dois escritores:
Gomes de Amorim foca principalmente o senti-
mento negativo do mulato para com as duas
racas que o geraram, enquanto Garrett fala do
ddio nutrido pelo indio ao branco e ao negro, e
das reservas deste para com o primeiro. E que o
autor de Helena continuava a explorar um tema
que desde muito lhe era caro: a colonizacdo e a
extin¢do da raca indigena. Dai que, embora se
detenha na figura do negro Spiridido (focando
sempre o pitoresco e individual, nunca o dra-
madtico e social, apesar de os debates sobre a
escravatura em Africa estarem na ordem do dia
no Portugal de entdo) suas maiores atengoes
recafam sobre Frei Jodo [ndio e - mais uma vez
o nome da personagem de Durdo! - sobre
Moema. Frei Jodo é o indio converso, que
dominasuas paixdes pela forca do Cristianismo
(como acontecer4, alids, com os indios de Os Sel-
vagens, romance de Amorim), camilo sem con-
vento, que voltou a terra natal e serve de cape-
lao a casadoVisconde e de pdroco de uma aldeia
deindios. Moema € a velha mas ainda bela india,
conhecedora da Natureza e interlocutora dos
espiritos.

A abolicdo da escravatura e a emigracdo,
problemas entao candentes em Portugal, sobre
os quais S4 da Bandeira tinha projectos de Lei e
sobre os quais Garrett conversava com Amorim
(cf. Odio de Raga), s6 de maneira muito breve
vém a tona. Seriam eles o leit-motiv do romance
se Garrett o tivesse terminado? Cremos que nao.
E se tal acontecesse, talvez surgissem da mesma
maneira que em Odio de Raga, isto é, superfici-

almente (cf. Ribeiro, 1998). O facto de Garrett,
por vdrios capitulos, ir criando pequenas ten-
soes a respeito do casamento de Isabel, parece
indicar ser ele que move a ac¢ao. Mas nem por
isso a liberdade na escolha de um marido, liber-
dade que De Brissac defendeu na Grécia, liber-
dade que os indios perderdo ainda mais com a
morte de Maria Teresa, mae de Isabel (e observe-
-se aqui a semelhanca com a morte do capitdo-
-mor n'«Os Maxacalis»), sai de cena.. A extincdo
da raga indigena, passada para segundo plano,
aflorano saber de Moema e namaneiradisforica
como € apresentado Frei Jodo, o «tio» indio,
«bruto, teimoso, incapaz de qualquer ocupagdo e
trabalho», mas amigo fiel, que defenderd o
direito de escolha da «sobrinha de leite».

Em meio a essas imagens estereotipadas de
«raga infeliz» e de colorido intenso de paisagem
abundante, Garrettinova ao esbocar o perfil das
brasileiras, antecipando o problema da fractura
que José de Alencar ird desenvolver em Jracema
(1865). Maria Teresa morre em funcao da luta
entre a sua «razdo civilizada» e o seu «instinto
selvagem», «gérmenes de infelicidade e destrui-
¢do» que lega a filha (Garrett, 1884: 2, 299). Isa-
bel, letrada e conhecedora de vdrias literaturas,
entende também de fumigacoes e beberagens
indigenas, e acredita em benzeduras e feiticos, a
par da sua fé crista. O que lhe aconteceria se Gar-
rett houvesse terminado o texto?

Apesar da prefiguracdo do brasileiro como
«filho da dor», para usarmos aqui a explicacdo
em portugués do nome Moacir, ndo nos parece
vidvel que o escritor fosse explorar propria-
mente a fractura ou a cicatriz, mas continuar-e
entdo sob céus europeus [lembremo-nos da
decisdo do Visconde em viajar para o Velho
Mundo - a abordagem do choque «da disponi-
bilidade e da autenticidade com o aperto dos gri-
lhoes sociais», que liga as Memorias de Jodo Cora-
dinho a Komurahy (cf. Monteiro, 1971: 2, 319)] e
este a Helena.
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A inconclusao dos dois textos «brasileiros»
(embora apenas Komurahy seja designado
como «histéria brasileira») deixa-nos perplexos
quanto ao desenvolvimento dos temas e as solu-
¢oes que Garrett lhes daria. Mas ainda assim é
possivel ver neles, além da continuidade de um
projecto que parece ter-se iniciado ndo propria-
mente a partir de Komurahy, mas do préprio
«Bosquejo»: escrever literatura brasileira. Afinal,
era preciso lutar contra o francesismo e outras
formas alienigenas e havia uma disputa pela
hegemonia que era preciso considerar.

Nessa luta, parecia ndo lhe importar quem
trouxesse as tintas: Denis ou Durdo, Porto-Ale-
gre ou Gomes de Amorim, Rosa de Lima, Cassi-
ano ou Frei Alexandre - todos eram invocados.
Doindioinfelizaohomem cindido, Garrett pare-
cia seguir o percurso que vai de Gongalves Dias
a Alencar. No entanto, ele desconhecia as razoes
profundas do rito brasileiro; seus gestos por
mais semelhantes que fossem obedeciam a
outra sequéncia. Por isso, ao colocar-se na
«pele» deJacaré-Pagud ou aoincitar em seu texto
imagens do Brasil, tentava exorcizar o ufanismo
através da ironia e esconjurar a mistura, vista
como «afectagdo e impropriedade» por meio do
grotesco. O rito usado nos textos «brasileiros»
era indiscutivelmente portugues.

! Convém observar que os autores resenhados por Garrett pertencem
todos ao perfodo anterior a Independéncia.

2 Valemo-nos da tradugéo de Bruyas.

3 No caso, 0 «Camdes» do pintor Domingos Sequeira, exposto no Lou-
vre em 1824.

4 «Detodas as provincias do Brasil é a menos habitada a primeira que

povoamos». (D'Alge, 1980: 79). [0 destaque € nosso.)

Note-se que o natural, até porque a paisagem descrita é de zona situ-

ada mais para Norte, seria escolher como referéncia de cidade o Rio

de Janeiro ou Salvador. Mas Garrett, pelo pitoresco do nome, selecci-

ona Curitiba, cidade do sul e de vegetacao onde predominavam os

pinheiros.

6 E assim que o nome aparece no registo de baptismo existente no
Arquivo da Universidade de Coimbra.

7 No «Bosquejo», como jd se viu, ao abordara poesia de Gonzaga, Garrett
ja condenara a violéncia do contraste entre a estética cldssica e a paisa-
gemtropical, falando de «afectagao eimpropriedade» (Garrett, 1884:33).

8 Acitagdodomesmotrecho de Os Lusiadas é também feitapor Gomes
de Amorim, com relag@o a2 mangueira, em fungao do sucesso que esta
4rvore vinda da [ndia obteve no Brasil (Amorim, 1874:v.2,38). Embora
a presenga intertextual da Ilha dos Amorestambém se faga notar, o
efeito, €, porém, diverso, ja que Amorim nao reveste de ironia o verso
de Camdes.

9 Mas a ironia garrettiana desfere ainda as suas farpas contra o pro-
gresso das artes e contra a mitologia: a fruteira era em vermeil, mate-
rial que barateava os objectos tornando-os accessiveis; os deuses
estavam ali, em material que nao tinha a nobreza do ouro, na mesa
de jantar de um senhor de engenho do Novo Mundo.

% Em Gomes de Amorim os martirios sdo também objecto de extensa
nota na qual o escritor transcreve o que dela disseram o Padre Simdo
de Vasconcelos (que talvez tenha servido de base a Durao) e Mme
Agassiz, na sua Voyage au Brésil. Acrescente-se que essa nota vem a ser
um complemento da didascdlia do primeiro acto de O Cedro Verme-
lho, a qual, por sua vez, guarda alguma semelhanga com a paisagem
divisada pelo cavalo de De Brissac, no capitulo de abertura de Helena.
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[
DuUAS RELAGOES TEVE GARRETT COM A PINTURA DO
seu tempo exacto ou préximo, duma tirando pro-
veito certo e de outra coincidéncia feliz, por idén-

ticaorigem.Emambos os casos, eraaPdtriadoente
que romanticamente se fazia ouvir, emlamento de

exilio ou em furia de libertacdo. Falo, bem enten-
dido, do Camodes que Garrett escreveu no frio de
uma mansarda parisiense, em 1825, e em Filipa de

Vilhena que ele fez representar no teatro do Salitre
em 1840, e publicar seis anos mais tarde.

Nido sdo inocentes estas datas, quando o
poeta vivia refugiado em Paris, expulso pelo pri-
meiro golpe miguelista, ou quando, quatro dias

apos a eleicdo de um parlamento cartista, ao
desejo da rainha, lembrava a D. Maria 1 e ao
esposo Coburgo que «o povo sempre havia de

] 0sé-Au gus tro Fran C A  amar os seus reis porque os seus reis sempre
haviam de amar a liberdade». E em 1846, em
plena Maria da Fonte na guerra civil contra a
Carta, as palavras finais do drama tiveram acres-
cento com um «senao» ameacgador que, em coro
dos actores, era respondido «sendo, ndol» — com
afirmeza de quem exigia que a casa de Braganga
amasse «a nossa liberdade»...

Duas vidas teve Garrett, nos anos 20 de uma
liberdadeperdidae nosanos40 deuma liberdade
que se reclamava — e que ele sempre reclamou,
entdo e entdo. E dois quadros teve também...

Como — em Camoes? Vendo no Salon de Paris
(o famoso Salon de 1824 que marcou, na histdria
da pintura francesa, uma vitdria do romantismo
de Delacroix, Scheffer, Delaroche, Géricault e de
Constable e Bonington), a «Morte de Camades»
pintado por outro exilado da liberdade vintista,
D. A. de Sequeira. E de que modo o vendo? Em
visita que certamente fez ao Louvre, como toda a
gente, quando ainda entdo (sabe-se por suas car-
tas, e estd estudado o caso) compunha o poema
que havia de terminar com os versos famosos: ...
«Pdtria, ao menos/junto morremos? E expirou coa
Pdtria»... Ai concluiu Garrett o discurso drama-
tico das desgracas do poeta irmao, para, a seguir,
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lamentar o esquecimento a que ele fora votado,
queixas que fazia suas também, contra uma Lusi-
tania de «envilecido nome».

O que Camoes dizia assim, nas linhas do
poema de Garrett, vinha de uma proépria carta do
poeta encontrada e publicada na edigao de Os
Lusiadas de 1626, quando ele lamentava o terri-
vel desastre de Alcdcer-Quibir cuja noticia che-
gara ao arrastado desastre da sua vida. A ence-
nacdo é imediata: um amigo visita o poeta mise-
rével («Hd ainda / homem no mundo que a pou-
sada obscura / de wm moribunda saiba?»); é o
conde (de Vimioso?) que volta das ruinas de
Africa e lhe traz uma carta de cativo. Lendo-a,
sabe Camoes que tudo quanto amara estéd per-
dido; perdendo a voz, «inclina a fronte» — e é
«extremo» o «arranque» em que entende que
assim morria com a Pdtria. Admirdvel o agenci-
amento da cena final e fatal: Garrett ndo escre-
veu melhor teatro do que ali e entao...

Diante dele desenha-se, porém, a tela de
Sequeira que, a dois passos da sua rua du Coq-
Saint-Honoré, é mostrada. E € tal qual o que
escreveu entao: num pequeno quarto, um catre,
uma mesa ao lado, onde bruxeleia a vela de um
castical. Uma cadeira de espaldar parece deslo-
cada no quadro; nela se senta, desmoralizado,
um homem fidalgo. Mas € sobretudo a figura de
Camoes que conta. Soerguido, do leito, o tronco
nu e velho, os olhos levantados ao céu, os bragos
num gesto de dor a abrir-lhe as maos que nada
jd pegam... Ou as maos pdoem-se numa dor
maior, e o amigo que se senta ao lado 1é-lhe,
nesse preciso momento, a carta que traz, alumi-
ado por um castical que de uma prateleira, por
detrds, projecta do poeta uma sombra turva na
parede branca, suja talvez da sua miséria...

Como seria o quadro, nao se sabe, perdido que
estd no Brasil, ao que se julga — e as duas versoes
que se conhecem, de um estudo a carvao ou do
pormenor de um desenho aguarelado que repre-
senta o quadro pendurado no saldo da Princesa de

Joinville, neta de D. Pedro v, no Rio de Janeiro -
decerto mais fiel quanto a composicao do que um
estudo transformével ao pintar-se o quadro a éleo.
E foi este que Garrett viu, lendo também certa-
mentea descricaono catdlogo do Salon, prosa pro-
lixa e anénima que, falando no «grande homem
prostrado pela doenga e pela mais horrivel pobreza
que morria no hospital», o dizia recebendo a carta
—eexclamando o «ao menos, juntos morrenos», ele
e a Pdtria, tal como Garrettdiria em verso.

Pintura falante, poesia muda a que o jovem
poeta deu voz idéntica, a comparagao impoe-se e
Garrett a admite, numa nota do poema, achando
«notdvel coincidéncia» que «muito lisonjeava o
[seu] pequenino amor proprio». Enquanto ele
«rabiscava estes versinhos», Sequeira (cujo exilio ja
saudara, encarecendo-lhe «o nobre pincel, ndo
poluido / nolouvordos tiranos»), «<imortalizava em
Paris o seu nome e a suanagdo com o quadro mag-
nifico» - «em o qual pintou a mesma cenan.
Nenhumdadomais,sequer, comoserianatural em
talnota, e conforme o seuhdbito, a referéncia a ori-
gem da imaginada dor do poeta num texto antigo
que Garrett podia ter conhecido, letrado como era.
Mais duvidoso é que o conhecesse Sequeira, a
menos que (como € muito provdvel também) se
documentasse para a «ideia» do quadro, ou para
ter uma ideia para o quadro que, com esperancgas
denovacarreiraquenelesupunha poder por, havia
de marcar (embora sem seguimento) o primeiro
passo do romantismo na pintura nacional. «Arca-
des ambos», afinal, pintor velho e poeta novo, nos
dramas da patria comum...

O vate ergue as maos ao céu, de um modo ou
de outro e de qualquer modo diz que morre com
a pdtria, como na verdade morreu. Como Garrett
ia morrendo também, e vendo morrer o pafs
incerto deste ano de 1825, ja salvo da Abrilada
mas sem que o exilio do infante acomodasse as
coisas para o regresso do poeta, sé autorizado a
tal em Junho de 1826 (mas «debaixo de vigilante
inspecgdo da policia»), morrera ja D. Jodo VI e



esperava-se a Carta — que lhe dard emprego, rein-
tegrando-o no Ministério do Reino, até 1828.
Entao foi o que foi: Limoeiro por oposicao ao
Miguelismo, enovo exilio com misériasem Ingla-
terra e em Franca, regresso aventuroso para a
vitéria final da jovem «rainha inocente» - e,
depois, o Setembrismo contra uma rainha que
inocente deixara de ser. E o segundo quadro da
vida de Garrett entra em cena — cena que €, mais
uma vez, de teatro, mas agora com palco de gente.

Terd Garrett visto o quadro de Vieira Portu-
ense «D. Filipa de Vilhenaarmando os seus filhos
cavaleiros», na manha do 1° de Dezembro de
1640? Nada de menos provavel: o quadro foi exe-
cutado em Londres, em 1801, trazido para Lis-
boa e comprado pelo 1° visconde e conde da
Anadia que o protegia, e foidiplomata e do Con-
selho da Fazenda, e passou ao Brasil onde fale-
ceu em 1809, com nobreza de funcao que seu
pai, Aires de S4, secretdrio de Estado do Marqués
de Pombal, honrara — e com o titulo a ir depois
para um tio materno, seu herdeiro e provavel-
mente do quadro que na familia ficou, porlinhas
segundas, até hoje.

Os Anadias nao constam da minuciosa rede
de relagoes do jovem Garrett, e mesmo o 3°
conde, por casamento senhor de Mangualde
que jé era, foi eliminado da Camara dos Pares
por perjirio miguelista, em 1834. Isso terd, em
principio, mantido o quadro longe dos olhos do
poeta liberal, entdo no rico palacete de S. Jodo
dos Bemcasados. Conhecimento do quadro por
Raczynski pode ser possivel, mas é muito hipo-
tético supd-lo — e de qualquer modo depois de
Garrett se ter dado ao tema, em 1840 e 46.

Coincidéncia, entao, na adop¢ao de um
tema que vinha do anedotdrio do século XVIII,
pela pena do conde da Ericeira, que contou a
cena patridtica, na sua Histdria do Portugal Res-
taurado. Vieira estudou em Londres o assunto,
conhecendo-se esbocetos, e ignora-se o porqué
e o como, com possivel leitura da obra de Eri-

ceira na biblioteca da embaixada. Garrett, tao
prolixo em notas explicativas na edicao das suas
obras, nada diz da ideia que lhe veio, levando-
Nnos a crer no seu improviso para representacao
justificativa, em 1840, do trabalho dos alunos do
seu querido Conservatorio ao qual, entdo, terd
fornecido apenas uma sindpsis e algumas répli-
cas. Isso nos conta ele no prefdcio, mencio-
nando, alids, uma esquecida peca, Pinto (o Joao
Pinto Ribeiro), de um quase esquecido Luis
Lemercier, obra de 1799, que deu apenas enqua-
dramento ao drama, sem nenhuma Filipa de
Vilhena no elenco.

Ora, na peca, como no quadro, D. Filipa de
Vilhena, vitva do 5° conde da Atouguia, € a per-
sonagem principal, com o seu filho D. Jerénimo
de Ataide, futuro vice-rei do Brasil por recom-
pensa da escolha feita na manha da revolugao
liberalizadora do Pais.

E na leitura da pega podemos nés visualizar
as personagens do quadro, e o que dizem, pas-
sando da poesia muda a falada. «E aespadadeten
pai, meu filho!...» diz a dama entregando a arma
aoseu primogénito: «Mal podes comelaainda...».
E «revé-se no filho», aponta a rubrica. O brago
altivo aponta para fora da sala, pela vasta janela
que (no quadro) mostra o Tejo. Duas damas de
servico,umcriado que afivela as esporas ao jovem
cavaleiro e, a parte, o irmao mais moco, D. Fran-
cisco, sentado, que na peca sé mudo entra e a que
uma doce irma (serd?) oferece um capacete.

Mas é D. Jeronimo que, na peca, vem de casa
dos Almadas, em plena conspiragao. Jodao Pinto
Ribeiro falara: «Ndo € fidalgo, mas sempie é um
homem!» diz o jovem —e D. Filipaensina-lhelibe-
ralmente que «fidalguia ou nobreza ndo estd no
sangue, estd na criagdo, estd nos sentimentos de
alma». No quadro, o discurso escutado ficara
para trds e é o momento da entrega da espada
que conta — e as palavras de D. Jerénimo, que o
pintor mostra de couraga afivelada, saem bem da
bocado mancebo de perfil neocldssico: «Os filhos

«A Morte de Camaes»,

por Domingos Antonio de Sequeira. Paris, 1824.
Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa. Fotografia
de José Pessoa / Divisao de Documentacdo
Fotografica - Instituto Portugués de Museus.
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«D. Filipa de Vilhena armando os seus filhos
cavaleiros, por Vieira Portuense. Londres, 1801
Coleccdo particular, Lisboa. Fotografia de José
Pessoa / Divisao de Documentacao Fotogréfica -
Instituto Portugués de Museus.

de D. Filipa de Vilhena hao de triunfar», com «a
espada de seus avds». A «aurora traz a Liberdade»
— que é a palavra que mais se ouve, e ouvidahavia
de ser por D. Maria II. Na rubrica de cena, D.
Filipa dé duas espadas aos filhos ajoelhados ante
um altar que cortinas corridas destapam, na cena
alta. Na edicdo de Tedfilo Braga, em 1904, um
extra-texto de Alberto Sousa oferece uma ima-
gem realista do acto; melhor fora, sem duvida,
aquela que Vieira Portuense deixara na histéria
da pintura portuguesa...

Num prefdcio anénimo, tirado para a edicao
de 1846, de «um jornal literdrio do tempo» (que
nao se cita) — terd existido? a peca € altamente
elogiada — e bem parece o texto ser redigido pelo
proprio Garrett, nisso useiro evezeiro. «Continua
a ser segredo o nome do autor» (assim foi repre-
sentada), mas ele «sabe da lingua, dos costumese
dos modos da sua terra e da época que tratou». E
acrescentava o (simulado) critico o que (no seu
préprio estilo) o autor queria que se dissesse: «E
cldssica esta pe¢a? Ndo sabemos; tem coisas disso.
E romantica? A espagos nos parece ter veeméncia
de acgdo e de dicgdo que o ndo cede aos mais atre-
vidos da escola». E perguntava ainda «Quem sabe
se o autor serd ordeiro entre dois partidos literd-
rios?». E Goethe vem a comparacdo do suposto
jornalista... Que nao era «fdcil descrever a explo-
sdo de aplausos e entusidsticos bravos com que foi
acolhido o final do drama», afirmava também o
texto —sabendo-se muito bem que esse final cla-
mava liberdade, impondo-a a jovem rainha bri-
gantina... «Sendo, ndo!» — mas isso nao esteve na
primeira representacao, e so no texto publicado,
em plena Maria da Fonte, se diria...

D. Filipa, de cetim branco vestida, viiva e
vestal, dd ao filho a espada da Liberdade que
havia de vir — no pré-romantismo de Vieira Por-
tuense, e no avancado romantismo de Garrett
em que muita coisa havia que recomecar, na
Pétria que Camoes (no outro quadro e no outro
poema) vira morrer...






Piedade Braga Santos

A GPERA Mérope DE JoLY BRAGA SANTOS, SOBRE A
peca homoénima de Almeida Garrett, foi estreada
em Maio de 1959, quando o compositor contava
trinta e cinco anos. E uma obra jd da maturidade
e, do ponto de vista da evolugao estética do seu
autor, situa-se no final da primeira fase, quando,
durante uma larga estadia no estrangeiro, JBS se
comeca a libertar das amarras da linguagem
modal que lhe fora legada pelo seu mestre, Luis
de Freitas Branco. O compositor tinha jd escrito
quatro sinfonias, vdrias obras corais sinfénicas,
musica para filmes, pecas de camara e uma
Opera radiofénica Viver ou Morrer. Na@o se trata
assim de uma primeira incursao neste dominio,
nem de uma obra da primeira juventude. A ideia
de se dedicar ao teatro acompanhou-o por mui-
tos anos, mas as dificuldades materiais por um
lado, e a consciéncia da experiéncia necessdria a
uma obra de tamanho félego por outro, levaram-
no a adiar sucessivamente a empresa. Disso tes-
temunha numa carta ao seu grande amigo Joao
de Freitas Branco (autor do libreto de Viver ou
Morrer e filho de Luis de Freitas Branco), em que
explica o processo de construcdo da Mérope'.
Aludindo aos ensinamentos do Mestre, observa:
«Teu Pai, porém, sempre me aconselhou a ndo
tentar compor uma opera sem primeiroter escrito
sinfonias porque, dizia entdao, a épera moderna
precisava de desenvolvimento sinfonico, apesar
da distancia de estilos necesscria a criagdo destas
duas formas». E refere, de seguida, as circuns-
tancias que lhe permitiram finalmente lancar
maos a obra:

«A maneira como o Gabinete de Estudos?
funcionou de 1951 a 53 ndo me possibilitou a
composi¢do de uma obra para a cena. Depois que
em 1952 trabalhdmos os dois no Viver o Morrer,
o desejo de compor uma opera de dimensoes sufi-
cientes para preencher um espectdculo foi cada
vez maior. Em 1954, depois duma leitura da
Meérope de Garrett, decidi-me finalmente.



Estreia da dpera Mérope. Teatro Nacional
de Séo Carlos, 1959
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Os muitos afazeres, o meu trabalho intenso a
,bm'tir de 1956 com a Orquestra do Porto e sobre-
tudoasdificuldades materiais que me obrigaram
durante bastante tempo a fazer miisica para fil-
mes, causaram a paragem da composi¢do. Foi
principalmente em ltdlia, no Verdo de 57, que me
resolvi a deitar de novo maos a obra, embora

muito lentamente, estimulado pelas leituras das
Meéropes de Alfieri e Mafei e dos Scritti e pensieri
sulla musica de Busoni, que contém as mais inte-
ligentes e titeis reflexoes e conselhos para um
compositor musico-dramdtico. A insisténcia e
entusiasmo de minha Mulher para que eu levasse
a obra avante veio juntar-se, apos o meu regresso



do estrangeiro, o Dr. Figueiredo®, cujo interesse
ndo mais poderei esquecer. E em Julho do ano
passado deitei novamente maos a obra, tendo ter-
minado a partitura de canto e piano em princi-
pios de Outubro, e a de orquestra a 2 de Margo do
ano seguinte».

Como notou o critico musical Jodo Paes, a
primeira fase do seu percurso musical pode
definir-se como continuadora de uma estética

neo-cldssica radicada em dois conceitos dife-
rentes de classicismo. «O primeiro decorria do
uso de texturas modais oriundas da Grécia
Antiga, conservadas através dos modos eclesi-
dsticos da Idade Média e transmitidas por via
oral a miisica popular portuguesa, e em parti-
cular amuisica coral alentejana. [...] O segundo
conceito de classicismo, moderno, referia-se as
formas que o periodo cldssico da histéria da

Da esquerda para a direita: Maria José Braga
Santos, Joly Braga Santos, Alvaro Malta, Natdlia
Viana e Hugo Casais na estreia da dpera Mérope.
Teatro Nacional de Sao Carlos, 1959.
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Muisica Europeia privilegiou e que o Roman-
tismo exacerbou até a dilaceragdo motivica de
Wagner e a amplificagdo estrutural das gran-
des sinfonias dos fins do século XIX e principios
do século XX [...]».

Durante os seus anos em Itdlia e na Suica
(entre 1957 e 1961) Joly Braga Santos teve
oportunidade de contactar com as modernas
correntes de vanguarda, que se impuseram
apds 1945. A partir da década de sessenta, a
sua linguagem ird sofrer importantes altera-
¢oes, no sentido do abandono progressivo do
modalismo, em favor de um cromatismo livre
e de uma construcao formal cada vez mais
aberta a novos processos, sem nunca ceder,
porém, aos sucessivos experimentalismos
caracteristicos da musica do seu tempo.
Como sublinhou José Atalaya, a sua criativi-
dade submeteu-se sempre a necessidade do
rigoroso equilibrio estético de cada partitura,
sobretudo em relacdo ao que Goethe desig-
nava pelo alternar de sistole e didstole. Musi-
calmente isto significa, em sintese, sucessivos
estados de tensdo e distensao, pouco comuns
na escrita mais modernistica da sua época.
Mas a linguagem foi-se transformando sem-
pre, consoante a sua percepcao do universo
musical.

Aslinhas mestras da personalidade criadora
de JBS sugerem de imediato afinidades de ati-
tude, face a criacdo, com Almeida Garrett. Tal
como o primeiro grande romantico, nunca rom-
peu completamente com os valores da sua for-
macdo cldssica. Recusando o radicalismo,
ambos preferiram uma atitude ecléctica, parti-
cularmente evidente em Garrett, na obra teatral.
Na opinido de Anibal Pinto de Castro, o drama-
turgo «preocupou-se desde muito cedo em actu-
alizar a tragédia cldssica sobretudo na invengéao
e na reorganizagdo estrutural dos textos. Esse tra-
balho fez-se sempre a partir dos cldssicos moder-

nos. Mas também em sentido inverso, sempre que
o seu conceito de equilibrio e de harmonia se via
perturbado pelas tentativas algo amaneiradas de
trazer os grande temas da tragédia antiga ao
gosto das plateias modernas |[...], o regresso a
autenticidade dos grandes tragiediografos gregos
era o seu mais generoso recurso»®. Garrett acredi-
tavananecessidade de adequagdo dalinguagem
poética ou narrativa ao tema escolhido, para
além de escolas ou de modas. Escrevia para os
seus contemporaneos, naesperan¢adeeducaro
gosto do publico. A sua modernidade reside pre-
cisamente na transformacdopermanentedalin-
guagem, no sentido de lhe imprimir uma maior
comunicabilidade®.

Este sentido da comunicabilidade, assim
como a vontade de escrever para o ptblico do
seu tempo, sdo tracos fundamentais da obra de
JolyBraga Santos. O compositorlevouas formas
cléssicas até novos limites, sem nunca as rene-
gar completamente. A este propdsito disse lapi-
darmente Jodo de Freitas Branco: «Ele distinguia
do ser o primeiro a fazer isto ou aquilo, o ser o
tinico a fazé-lo assim®,

Cabe agora esclarecer as razoes da escolha
da Mérope, como tema de uma Opera. E, para
isso, nada melhor que as palavras do autor,
numa entrevista concedida a Emissora Nacional
poucos dias antes da estreia:

«Uma das minhas preocupagdes ao esco-
lher um assunto da tragédia grega para por em
muisica, foi a de me apoiar nos fundamentos da
nossa cultura cldssica greco-latina, reagindo
assim contra a tendéncia da maior parte dos
muisicos contempordneos, que procuram de
preferéncia as expressoes do bdrbaro e do exo-
tico. O homem moderno sente cada vez mais
uma necessidade légica, de razdo e de clareza e
o dever do artista é de corresponder a essa
necessidade. Cabe especialmente aos paises
latinos, herdeiros da mais rica de todas as cul-



TINHA DEZOITO ANNOS QUANDO FIZ ESTATRAGE-
p14; foi nos meus ultimos tempos de Coim-
bra, tempos de memoria saudosa porque
eram todos de innocencia e de esperanca.
Nao sei se € por isso que ainda tenho amor
a tam imperfeito insaio, e me nao atrevo a
queimd-lo, como fiz a tantos versos e a tan-
tas prosas da minha criancice. Mas parece-
me que nao, eque s6 o conservo pela sincera
vontade de mostrar como comecei a ingati-
nhar na carreiradramdtica com as andadei-
ras classicas earistotelicas que a ninguemse
tiravam ainda entdo em Portugal.

Romantismo, ca o houve sempre; essa
molestia se tal é, esse andaco de bexigas,
como jd lhe ouvi chamar, nunca sahiu da
nossa peninsula. Mas a vaccina, como a pre-
pararam Gogéthe e Scott, essa é que ndo
havia; e creio que fui eu que a introduzi.

Deus me perdoe se fiz mal. Ja coméco a
desconfiar que sim. Vejo tanta bexiga negra
e maligna, vejo morrer d’ellas tanto rapaz de
esperancas!

Ora! — ninguem morre sendo quem tem
de morrer. — Morriam a fazer odes pindari-
cas e sonetos de annos, que € a molestia
mais nojenta, e a morte mais sem sabor que
ha. Ao menos este delirio da febre romantica
faz dizer, com muito desvario, muita cousa
d’espirito, sublimidades ds vezes.

Sempre foi bom vaccind-los; nunca hao
de morrer todos. E a molestia ja nos andava
no sangue. Eu sentia-a em mim; e agora que
passei pelos olhos ésta Merope, acho-lhe
bem visiveis os symptomas.

De proposito a corrijo pouco, ja que a
dou ao publico, ndo como obra litteraria,
sendo como documento de historia littera-
ria.

Leam-n’a com indulgencia.

Digo que tinha dezoito annos quando
escrevi a Merope. Mas tinha ddze quando
comecei a pensar n’ella. Estava eu na ilha
Terceira, e cheio de presumpgdes de helle-
nista porque um sancto velho que alli havia,
o Sr.Joaquim Alves — excellente homem que
usavado mais esquisito barrete e da melhor
marmelada que ainda se fez- me tinha feito
intender quatro versos de Homero. Tive a
confianga de querer ler Eurfpides no origi-
nal; e com o auxilio do Padre Brumoy, che-
guei a conhecer soffrivelmente algumas das
suas tragedias. Nao cabia em mim de con-
tentamento e de enthusiasmo. Euripides era
o maior tragico do mundo: —ja se vé porqué.

— E mais falta o seu melhor drama que
se perdeu — me dizia o bom do velho — a
MEroPE isso € que era tragedia!

Que pena perder-se a Merop! scismava
eu noite e dia.

Havia alli tambem n'aquellaminhasau-
dosa ilha Terceira outro vellho que me aju-
dou a criar, e a quem devo quasitudo o que
sei: erameu tio D. Alexandre que ndo gostava
de Euripides, — barbaro! — nem accreditava
na minha sciencia hellenica, - incredulo! — e
que, de mais a mais, um dia me fez perder as
minhas tao caras e doces illusoes, dizendo-
me que no theatro inglez e no castelhano
havia melhores coisas que nos classicos de
Athenas.

- «Mas ndo ha uma Mérope como
aquella de Euripides que se perdeu» - «Néo;
masha em Italiano a de Maffei, quetem toda
a simplicidade, elegancia, e regularidade
antiga, sem aquellas declamacoes tam sec-

cantes do teu Euripides» — «Em Italiano!
tomadra eu lé-la.» — «Pois tambem ja tu sabes
Italiano?» — «Sei, sim, senhor, li um volume
inteiro de Goldoni e alguns tres de Metasta-
sion

Era verdade: ndo me lembra como
achei, mas recordo-me que devoreilogouns
tomos truncados d’aquelles theatros, e
fiquei-me tendo por tam bom toscano como
um academico da Crusca.

Andava ja dosoitenta por deante ohon-
rado velho de meu tio; outras vaidades do
mundo nao lh’as conheci, era religioso ver-
dadeiro, e digno successor dos apostolos;
mas em se fallando em litteratura, valha-me
Deus!

— «Pois em Italiano ndo o tenho, me
disse elle, nem t'o dava se o tivesse, que o
nao intendias. Mas em Portuguez aqui tens:
estd traduzido fielmente.»

E tirou, de uma estantesinha baixa que
tinha ao-pé de si, um pequeno volume
manuscripto que eu mefuilogo ler com toda
a ancia.

A traduccdo era d’elle; ndo gostei, mas
nao Ih'o disse. Nem gostei muito da tragedia:
despida d’aquelle interesse que a difficul-
dade de as intender e o prestigio da antigui-
dade me fazia achar nas pecas gregas, a
admiravel e primorosa composi¢cdo de Maf-
fei ndo era para aavaliar e intender um fede-
lho como eu; ndo me fez impressdo alguma:
jurei que era um assumpto estragado. Mas o
assunipto achei-o bello, etive o atrevimento
de imaginar que havia de approveitd-lo eu.

Outras imprezas e projectos de nao
menos ridicula ousadia livrarani por entdo a
pobre Merope das minhas maos. —Vim para
a universidade: os primeiros dois annos nao
fiz versos nem li poetas; tive a coragem de
pdr o meu espirito em dieta de direito



Folha de rosto do manuscrito da peca Mérope
por Almeida Garrett. Biblioteca Geral da
Universidade de Coimbra.
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romano, coisa utilissima; depois tomei uma
indigestao de Filangieri e de todos os publi-
cistas que entao eram moda em Coimbra,
coisa nao so inutil, mas perniciosissima! E o
que mais é, aninguemdisse, ninguemsoube
que eu tinha a desgracada manha de poeta.

Deusperdoe aos meus respeitaveis mes-
tres, o sr. José Vaz que no primeiro anno, e o
sr. Trigozo que no segundo, me nao deraim o
premio que eu de certo mereci. — Tinham
feito um venerdvel palheirao jurista de mais,
e um jan-ninguem de um poeta de menos.

Tambem teve sua culpa o sr. Honnorato
quando, em meu despeito com as faculda-
des juridicas, me fui fazer mathematico.
A algebra é bom contraveneno para os im-
peconhados de poesia; mas hade ser dado
com geito e tento. Quiz-me fazer ingulir
dézes muito grandes, ndo me péde o esto-
mago com ellas. Zanguei-me, fiz-lhe um
soneto, mostrei-o, acharam-lhe graca, —
fiquei perdido.

Jacta est alea; fui declarado poeta «em
plenos Geraes», e destaimpei a fazer versos
como um desalmado de dezasseis armos
que eu era.

Mas pensam ld que o fedelho ia ao
modesto soneto, ou se ficava na ode pinda-
rica? Agora: calgou o cothurno sem mais
ceremonia e poz-se a fazer tragedias que era
uma ldstima.

Os «Persas» d’Eschylo ja eu tinha, havia
mais de quatro annos, imbrulhado e des-
conjunctado em uma coisa de cinco actos
que alcunhara de tragedia com o nome de
Xerxes. Fui-me a ella, inchei-lhe mais os ver-
s0s, assoprei-lhos a bocageana, e fiz um por-
tento que alguns rapazes meus amigos
representaram logo entre os applausos de
toda a academia.

Perdeu-se essa obra prima em uma das
muitas maos por onde andou a copiar.
(Todos queriam uma cépia d’aquelle prodi-
gio!) E é pena, que muito me havia de diver-
tir agora!

Fiz uma Lucrecia - e representou-se! oh
que Lucrecia! — Fiz um meio Affonso de
Albuquerque, um quarto de Sophonisba,
uma Atala quasi toda, e ndo sei quantas coi-
sas mais; mas foram muitas, as que eu corme-
cel pelo menos.

N’isto li o Alfieri e o Ducis.

O classico e severo italiano tinha sido
mordido do romantismo em Inglaterra, que,
sem elle o confessarr nem o admittir, lhe
transsuda nas proprias austeras feicoes da
sua Melpomene toda romana.

O bom velho Ducis aspirava a ser
romantico; poeta republicano queria abju-
rar o servilismo de Racine e philosophar
mais que Voltaire; levantou-se com Shaks-
peare para revolucionar o theatro da Franga,
e «tomar a Bastillia» de Aristoteles. Mas o
throno de Luiz XIV era mais forte em littera-
tura que em politica; Ducis o mais que péde
fazer, foi«roded-lo de instituicdes republica-
nas.» — A Convencao para as lettras so veiu
ha poucos dias com os poetas jeurne-france.

Mas aquelles dois tragicos transtorna-
ram as minhas ideas dramaticas. Perdi toda
a fe nas crengas velhas, e nao intendia as
novas nem acertava com ellas.

N’este estado compuz a MerorE. Remi-
niscencias de Maffei e dos classicos antigos,
aspiracoes a um outro modo de ver e de fal-
lar que eu presentia mas ndo distinguia
ainda bem, saudades da eschola de que
fugia, esperancas n'aquella para que me
chamavam, dividas e receios, verdadeiras
incertezas de uma transicao, tudo isso tra-

balhou na Merope. As férmas sdo classicas:
eu nao concebia outras; — ainda hoje me
parece que sio as melhores~: o resto nao sei
0 que é, é uma coisa de crianca em todo o
sentido, e como tal deve ser avaliada.

Ja disse que a corrigi pouco agora: esse
pouco foi no stylo e na linguagem, no pen-
samento nada.

Nao chegou a representar-se nunca:
estavam ensaiados os primeiros tres actos
quando veiu a revolugao de vinte; poeta e
actores e spectadores e 0 nosso theatrinho,
tudo absorveu a excommungada politica.

D’ahi a pouco intentei e comecei 0
Catao.

Dedico ésta obra de crianga a minha
mae. A pobre intrevadinha no seu leito de
dores estd agora rezando por mim de certo.
E muita lagryma e muita oragao lhe tem cus-
tado este filho tarn estremecido e tam mal
approveitado! Chegard ella a saber que sanc-
tifiquei com o seu nome éstas ociosidades?
Minha mae ainda foi d’aquellas senhoras
portuguezas-velhas quejando ha. Lia, sabia,
prezava as coisas de arte; mas nao fallava em
livros sendo comnosco; nao brilhou nunca
no mundo: donuun mansit, lanam fecit.
Governava a sua casa, cozia os filhos, ensi-
nava-os de palavra e de exemplo: austera
comsigo, indulgente com os outros, a sua
virtude ndo dava nos olhos, mas entrava
pelo coracao.

N3o sei por que desgraca, hoje n'este
pegao de vicios em que andamos sumidos,
algumararaluzdevirtude que apparece, asso-
pram-n‘a tanto que fere os olhos & gente e
aindanos cegamais.—Digo-o priricipalmente
do bello-sexo que é tanto mais bello com a vir-
tude, — mas nao hade fazer tregeitos. ..

Lisboa, 12 de Agosto de 1841



Primeira pagina do manuscrito da partitura da
opera Mérope, musicada por Joly Braga Santos.
Fotografia de Isabel Rochinha
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turas, o dever, neste momento de reivindicar a
sua posi¢aon.

Encontramos nestas palavras, ecos dos
escritos de Garrett sobre o teatro cldssico que
Joly Braga Santos leu certamente.

Para além destes aspectos gerais, hd ainda
dois factores que atrairam o compositor: por
um lado o contexto histérico da peca, uma tra-
gédia cldssica, coadunava-se perfeitamente
com seu o estilo musical, baseado nos modos
da Grécia Antiga. Por outro, Joly Braga Santos
gostava muito especialmente de escrever para
coros, e o papel fundamental do coro na tra-
gédia grega vinha ao encontro deste gosto pes-
soal’.

A carta a Joao de Freitas Branco j4 citada,
esclarece-nos também sobre a maneira como o
compositor superou os problemas colocados
pela adaptacao musical da Mérope®: «O poema
de Garrett, pela sua estrutura e construgdo, pres-
tava-se a ser directamente musicado, sem neces-
sitar de um libreto. As semelhangas entre os ver-
sos de Alfieri e os de Garrett fazem-me supor que
este Ultimo em muitos passos da sua tragédia se
limitou a traduzir a obra do grande dramaturgo
italiano.

Tratando-se de uma obra menos significa-
tiva de Garrett, os cortes e trocas de cenas ndo
me causam qualquer remorso, tanto mais que,
conservando o esquema formal da tragédia
alfieriana, a adaptagdo terd de resultar, tea-
tralmente, eficiente. Conservei-lhe o elemento
religioso, que em Alfieri ndo existe, porque é
favordvel ao desenvolvimento musical e tam-
bém por ser a tinica das vdrias Méropes que
contém esse elemento, raro na tragédia grega
do tiltimo periodo, mas importantissimo na
vida do povo grego de entdo».

E quanto a questdo da arquitectura musical
explica ainda:

«A minha técnica modal prestava-se a ilus-
trar o teatro ou a literatura cldssicas, Contudo,
neste caso, tive de resolver outro problema: € que
o modalismo estabelece, devido a sua conforma-
¢do morfolégica, uma atmosfera harmonica
plana, pesada, sem grandes choques, e a miisica
teatral precisa do mdximo contraste, de uma
alternativa constante de tensdo e distensao har-
monica».

A solucdo que o autor encontrou consistiu
num compromisso entre modalismo e politona-
lidade, servindo-se da dissonancia nos momen-
tos mais intensamente dramdticos. Um com-
promisso entre tradicdo e modernidade tendo
como preocupacdo primeira a eficdcia teatral,
revelada ainda no modo como usou o motivo
condutor: «[...] sem o rigor wagneriano, evitando
repeticoes exageradas dos temas e fazendo-os
ouwvir namedidaem que se possam integrar natu-
ralmente na evolugao do discurso musical e lite-
rdrio».

! Carta escrita por Joly Braga Santos a Jodo de Freitas Branco, nas vés-
peras da estreia da Mérope e publicada por este, nas notas ao pro-
grama que acompanhou as récitas no Teatro Nacional de S. Carlos.
O Gabinete de Estudos Musicais, da Emissora Nacional impulsionado
por Anténio Ferro, de JBS fez parte. Destinava-se a apoiar os novos
compositores através da encomenda de uma a duas obras por ano,
consoante a dimensao das mesmas. Em contrapartida os autores
recebiam um médico ordenado mensal.

Director do Teatro Nacional de S. Carlos.

+  Anibal Pinto de Castro, «Garrett um dramaturgo moderno, leitor dos
cldssicos», nesta revista, a ler para uma melhor compreensao do tea-
tro de Garrett.

Ver Ofélia Paiva Monteiro, A Formagao de Almeida Garrett, Coimbra,
1971, e «Garrett, Romantismo e modernidade», nesta revista.

Joao de Freitas Branco, no texto editado pelos «Amigos do S. Carlos»,
em Julho de 1988.

7 Desde a infancia que Joly Braga Santos gostava de peras com muito

coro. A escrita para coros foi um género que cultivou ao longo de toda
a carreira, como atestam as int‘mmera obras corais sinfénicas, para
coro @ capella, e ainda a sua dpera posterior, Trilogia das Barcas,
(1970) sobre os trés autos das barcas de Gil Vicente.

A adaptagao do poema de Garrett foi feita por Maria José Braga San-
tos, mulher do compositor. Nos cortes e alteragges introduzidos, foi
seguido o texto de Alfieri.
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Antonio
Cabrita

por Cristina Peres

No ano do bicentenario do nascimento de
Almeida Garrett, seria de esperar que as
comemoracdes tomassem formas variadas.
De entre elas, escolhemos duas niio por
acaso associadas ao nome de Antonio
Cabrita que, no contexto do Teatro
Nacional S. Jodo do Porto, assina

e co-assina respectivamente Para Garrett,
o terceiro espectaculo do ciclo «Exaltacdo,
simplificacdo e lowvor lirico de trés
grandes autores» e Sexto Sentido. No
primeiro caso, trata-se, como consta no
programa, de uma «leitura encenada de
uma versao (barbaramente) economica
que Antonio Cabrita faz do grande
classico do nosso teatro e da nossa
lusitana neura» com direccao cénica de
Ricardo Pais. O segundo, um caso mais
prolifico que abreviado, é um projecto
dramatiirgico ainda em desenvolvimento
de que Antonio Cabrita é um dos
coordenadores, levado a cabo no ambito
do Dramat, laboratério de dramaturgia
também ligado ao S. Jodo, bem como a
outras instituicdes do Porto, que conta
com as participacoes de Abel Neves,
Francisco Mangas, Fernando Mora Ramos
e Regina Guimaraes. Antonio Cabrita conta
como se tornou um dos raros portugueses
a ter lido a obra completa de Garrett, a
vontade que lhe ficou de escrever uma
biografia do autor, as surpresas

e perplexidades com que se defrontou

e os designios das matérias a partir das
quais se criam novas dramaturgias.
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Como é que comecou esta abordagem da obra
de Almeida Garrett?

Um dia do ano passado, recebi um telefo-
nema do Ricardo Pais a sugerir-me que eu lesse
o Garrett. Perguntei o qué e ele respondeu
«todo!». Como me agradam os desafios titdnicos,
respondi afirmativamente na mais perfeita
inconsciéncia, pensando que o Garrett tinha
uma obra controlada que eu conseguiria despa-
char em tempo razodvel. A procuranas livrarias,
verifico que existe muito pouca coisa, que nao
hd uma edicdo critica do Garrett, ndo hd uma
edicao integral e as que existem, quando nao
estdo esgotadas, sao selec¢oes. Fui entdo para a
biblioteca, onde acabei por me dar conta da
armadilha em que tinha caido. A obra € imensa.
Como toda a gente, eu tinha uma ideia comple-
tamente deturpada do Garrett porque tinha
sido, como o resto dos portugueses, violentado
na escola com o Garrett. De repente, apercebi-
me que ele é uma figura extremamente com-
plexa, muitissimo rica, um romantico na acep-
¢do mais romanesca- poderia fazer-se um filme
da vida dele porque € inacreditdvel no que con-
tém de incidentes, como estd recheada de trai-
¢oes, amores, 6dios, uma vida como nds pensa-
mos que s6 os romanticosingleses tiveram. Aca-
bei por me ir apaixonando pelos escritos menos
conhecidos do Garrett, como as pecas politicas
e a correspondéncia. Isso permitiu-me ler com
olhos mais brandos as obras mais curriculares:
todo o teatro, as novelas e por ai fora.

Quando o desafiou para a leitura integral do
Garrett, Ricardo Pais disse-lhe logo qual era o
seu objectivo?

Claro que tinha a ver com o ano inteira-
mente dedicado a Garrett, o ano em que ele
estaria omnipresente. Acabei por descobrir que
hd uma entrada na Internet onde se publicita
uma casa de Garrett junto a Santarém onde ele
supostamente teria dormido, de onde teria vis-

lumbrado a leziria que viria a descrever em Via-
gens na Minha Terra. Segundo consta, depois
de 14 nos garantirem que aquela cama de dos-
sel € a mesma em que Garrett dormia, que as
estantes se encontram recheadas de obras dele
em vdrias edic¢oes, vao finalmente ao coracao
da ideia e dizem-nos quanto custa dormir
naquele ambiente: 26 contos e seiscentos. E o
que vale hoje o Garrett. Voltando atrds, o con-
vitedo Ricardo Pais tinha em vista a preparacgao
de um plano para o ano de comemoracao do
Garrett.

0 qual consistia exactamente em qué?

Num plano concebido por ele que seria ini-
cialmente uma espécie de Sarau Garrett, e o
outro esbocado por mim que seria um trabalho
mais livre, um guido para uma peca, ou antes,
para um trabalho dramaturgico que envolvesse
cinco ou seis escritores em torno do Garrett. Foi
dai que nasceu o Sexto Sentido. Participei ha
pouco num debate sobre o Garrett no Inatel do
Porto com o escritor Armando da Silva Carvalho
ecom o psicélogo Paulo da Lima Santos. Foi uma
iniciativa que deu grande celeuma porque as
pessoas presentes na sala — a maior parte das
quais era uma camada jd vetusta de professores
de liceu - ficaram escandalizadissimas com as
ideias produzidas ali na mesa porque tém do
Garrett ainda a ideia de uma escritor a quem se
deve polir as polainas e encerar o rosto continu-
amente, e ndo pensam que o Garrett, como
todas as personalidades da nossa histdria,
devem ser problematizadas e relidas a luz de
hoje. De outro modo, nada disto vive. O Garrett
tem de ser incorporado e transfigurado para
poder voltar a ser lido. No meio daquela celeuma
que se levantou na sala, eu pus a interveniente
mais feroz perante esta questao: de todas as pes-
soas que foram contactadas para fazer o Sexto
Sentido — Luisa Costa Gomes, Francisco Duarte
Mangas, Abel Neves, Jacinto Lucas Pires, Fer-



nando Mora Ramos e Regina Guimaraes —, todos
pessoas sensiveis aos textos, que tém uma espé-
cie de paixdo fetichista pela palavra, e que levam
a sua vida a trabalhar os textos, nenhum deles
tinha pelo Garrett mais do que uma condoida
memoria do que tinham sido obrigados a ler no
liceu. Quer dizer, todos tinham passado ao lado
que € a figura do Garrett. H4 que interrogar
porqué. Se eles que sao escritores nao tém uma
relacdo de comprazimento ou fascinio pela
figura do Garrett, é muito provdvel que seja por
os métodos pedagdgicos estarem completa-
mente errados.

Métodos de que sdo protagonistas as pessoas
que terao levantado essa celeuma na ocasiao?

Exactamente. Com métodos assim até o
proprio Garrett desdenharia de si préprio por-
que, tal como consta de um parecer académico
sobre a sua conduta moral e costumes, elabo-
rado por um juri da Faculdade de Leis da Uni-
versidade de Coimbra em 1822: 1° Procedi-
mento e Costumes: aprovado por quatro votos
e reprovado por cinco; 2° Merecimento Litera-
rio: bom por seis, suficiente por trés; 3° Pru-
déncia, probidade e desinteresse: aprovado
por cinco, reprovado por seis. Como se vé, um
cdbula destes nao aprovaria os métodos com
que o querem impingir.

H4 um mal-entendido que é preciso sanar
porque eu sei agora que o Garrett é uma figura
notdvel que merece ser lida na sua comple-
tude. Pergunto-me como se pode atenuar o
mal que jéd foi feito. As pessoas deveriam ini-
ciar-se no Camoes pela Lirica. Ao terem de
comecar pelos Lusiadas sendo obrigadas a
contar as silabas da métrica, é um tiro dado no
pé da prépria poesia porque ninguém ganha
gosto pela poesia assim. Em Camaoes, como
noutros casos, penso que a poesia nos agarra
pela emocao e s6 depois € que ficamos dispo-
niveis para ver o arsenal da inteligéncia que

estd por detrds. Quando sucede ao contrario, e
s6 nos querem fazer ver o engenho e o jogo da
inteligéncia, a relacdo com o texto secarapida-
mente. E é assim em tudo. A melhor forma de
ensinar arte é comecar pela arte contempora-
nea porque é aquilo para que as pessoas estao
mais abertas e ao que sdo mais sensiveis.
Depois pode-se ir recuando paulatinamente
até se descobrir que nada veio do ar, que ha
uma tradicdo. Isto é vdlido para Garrett:
nenhum daqueles escritores se tinha aperce-
bido do potencial de Garrett e quase todos eles
tinham uma relacdo de rejei¢do do préprio
canone que ele representa.

E provavelmente uma das poucas pessoas que
terd lido a obra completa do Garrett. Em que
termos e com que consequéncias é que esse
facto alterou a sua apreciacao dele?

Ainda me falta ler algumas cartas e escritos
politicos... Do meu ponto de vista, Garrett
sobrevive a vdrios niveis que nao aqueles que
sdo imediatamente referencidveis. Ou seja, nao
gosto da poesia dele ainda que haja alguns
exemplos curiosos como a Lirica de Jodo
Minimo (o seu primeiro volume de lirica), em
que ele praticamente inventa um semi-heteré-
nimo. Na introdugao, ele fala de Joao Minimo
com a sociedade envolvente. H4 também aqui
razoes politicas porque Garrett foi perseguido
por causa do escandalo em torno de O Retrato
de Vénus, pelo qual ele teve de responder em
tribunal porque se achava aquela poesia ero-
tica de uma licenciosidade excessiva, a abater.
Ele tinha por inimigo fidagal um jesuita com
algum génio na sua tacanhez, o Agostinho de
Macedo, e, por tudo isso, acabou por publicar
as liricas sob o pseudénimo Joao Minimo. Ai ha
lados interessantes na sua poesia que revelam
uma sdtira e uma linhagem que o aparenta com
o Nicolau Tolentino. Existe ali uma veia satirica
com, por vezes, um tom de farsa que, nos dias
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de hoje, desembocaria em figuras como
O’Neill. Parece-me muito mais interessante
que aquelas coisas mais piedosamente liricas
que tém a sua expressdo mdxima em Folhas
Caidas, formulas estafadissimas por milhdes de
epigonos e poetas provincianos que procura-
ram fazer «a Garrett» e que ndo témresgate pos-
sivel. Isso impede-nos de ler o Garrett de uma
forma inaugural e limpa de vicios. Mais inte-
ressante é o Cancioneiro, com certeza muito
inventado, porque ele efabulava sobre tudo e
inventava sempre um ponto, mas que sempre
tem uma recolha de histérias populares. Sao
poesias mais narrativas que tém o fito de con-
tar, nas quais as palavras tém uma funcao e ndao
sé a fungdo de bordar a volta de si mesmas. O
Garrett efabulava tanto e era tdo cioso em
acrescentar sempre um ponto que foi o pri-
meiro moderno na forma como engenhosa-
mente inventou vdrias vezes a data do seu nas-
cimento para ser mais novo.

E como € relativamente a novela?

Em relacdo a novela, ele é notdvel. Viagens
na Minha Terra é de facto um livro que ainda
hoje é mais novo que muitos dos romances que
se fazem, é um livro cheio de digressdes em que
o narrador se distrai, tdo depressa € omnis
ciente como se implica ou estd distante daquilo
quenarra, como, derepente, se torna o relatado.
E evidente que ele leu o Lawrence Sterne e per-
cebeu que oromancetinhauma frescura e novi-
dade que ele procurava nas formas. Entre o
material que fui trabalhando e que acabou por
ficar de fora, fizum mondlogo s6 a partir de tex-
tos do Garrett das Viagens. Foi um trabalho de
corte e costura até que tivesse um corpo e
fizesse sentido para que se veja como se pode
pegarnaquele material e produzir com ele com-
pésitos e formas novas. E de uma linguagem
muito coloquial e viva, um bom exemplo de
como Garrett poderia ser um autor de hoje e

como permanece actual e tem um nervo dra-
matico fortissimo.

Como € que pegou nos materiais de Garrett
para fazer dramaturgia? Os textos dele foram
ponto de partida para criacdo?

Sim, foram. Evidentemente que a relacao
seria sempre de respeito para com o Garrett
porque nao seria possivel nem util pegar em
Garrett para fazer dele objecto de farsa. E um
trabalho vastissimo porque existem imensas
pepitas em todo o Garrett. E possivel pegar
nele como numa espécie de livro de areia e
conseguir vdrias dramaturgias possiveis sim-
plesmente fazendo passar uma agulha e um
fio através de algumas pdginas transversais a
todos os géneros que ele praticou. Ha 14 vdrias
ligacdes entre a sua vida e a vida politica, o
teatro que escrevia, a poesia, é possivel vé-lo a
luz de vdrias médscaras. Eu fiquei surpreendido
quando toda a gente pegou no Garrett em ano
de comemoracdo de uma forma ostensiva-
mente anacronica, fazendo as suas pecas em
palco sem mais, quando muitos daqueles
materiais ndo resistiram ao tempo.

Issoservirdsemprea criacao de uma maior dis-
tancia no sentido em que ainda agora falava da
abordagem da arte na aprendizagem?

Serve para criar ainda maior distancia do
Garrett. A maior parte das suas comédias -
como Falar Verdade a Mentir, O Noivo do
Dafundo - sdo pegas com alguma carpintaria
mas cujo humor envelheceu totalmente. E pre-
ciso ndo esquecer que caem em cima dele cem
anos de revista e anos de televisdao em que se
explorou o mesmo tipo de humor e trocadilhos.
Porisso, as pessoas vao estar a ouvir anedotas
ranc¢osas que ja ouviram mil vezes e a ser viti-
mas de um massacre sem dé. Parece-me errado
do ponto de vista da abordagem e da divulga-
¢ao daquilo que ele é.



Essa identificacéo do erro fundamenta-se s6 no
ponto de vista pedagogico?

Numa reunido do Dramat, o Fernando
Mora Ramos disse uma coisa que me pareceu
muito certa: um dos problemas que se coloca
emrelacdo a Garrett € o facto de ele ter inven-
tado o teatro em Portugal depois do Gil Vicente
e do longo hiato que se seguiu, a parte o caso
episddico e acidental do Anténio José da Silva.
Quem firma as pedras e os fundamentos ¢é ele.
Convém lembrar que, no inicio de 1800, o
intendente Pina Manique, homem que tinha
uma enorme influéncia censdria, considerava
os comediantes despreziveis e fomentadores
de maus costumes. Na altura, o unico teatro
permitido em Lisboa era o teatro de marione-
tas ou o de algumas companhias estrangeiras.
O teatro especificamente portugués nao era
fomentado. Garrett teve de erigir e praticar
todos os géneros (drama, comédia, pega histo-
rica) e, para poder consubstanciar e dar direito
de cidadania a cada um desses géneros, as
vezes pecou nas pecas precisamente por se ver
confinado aos géneros. Se ele ndo tivesse esse
plano e, em vez de 20, tivesse feito s6 cinco ou
seis pecas em que todos os géneros se cruzas-
sem, provavelmente estariamos perante um
caso genial, um Shakespeare portugués. Ao
espartilhar-se nos géneros, ele, que era um
homem de todos os géneros sem limites, aca-
bou por reduzir o seu préprio engenho. A sua
obra-prima, o Frei Luis de Sousa, apesar de ser
uma pec¢a muito bem feita, tem um terceiro
acto nitidamente inferior aos dois primeiros. A
Sobrinha do Marqués é bastante interessante,
sustenta-se, tem uma forte coesdo interna.
Todas as outras pecas tém bons bocados mas é
hoje impossivel vé-las como pecas inteiras — os
media e a prépria literatura revestiram-se de
uma eficdcia que ndo se compadece com as
desaceleracoes, as fragilidades do tecido dra-
madtico que macula todo o teatro do Garrett.

0O que permanece entdo de mais actual em
Garrett?

Os escritos politicos, onde hd pdginas abso-
lutamente notdveis. Af ele tinha uma linguagem
mais coloquial como, alids, em Viagens na
Minha Terra. E preciso nao esquecer que foi ele
o criador de muitas das leis que tornaram possi-
veluma Constituicdo a partir de 1820 e que criou
as raizes para um Estado burgués, com os defei-
tos e qualidades inerentes. Garrett manteve
sempre uma atencdo critica sobre o que se ia
passando e uma vigilancia feroz. Hd indicios em
muitos escritos (o Augusto da Costa Dias di-lo
nos estudos introdutérios a uma tentativa de
publicag¢do de obra integral que saiu nos anos
70) de que Garrett era republicano. Ele teve
varios dramas: esteve sempre dividido entre ser
um homem de reflexdo e um homem de accéo;
esteve sempre dividido entre a sua paixdo pelo
teatro e a sua paixao pela politica; esteve sempre
dividido entre os vdrios amores que foi tendo
desde que descobriu a sua amada de 15 anos,
elogiada pela sua beleza onde quer que che-
gasse, ao ponto de Garrett ser acusado pelos
seus inimigos politicos mais mesquinhos de
usar a sua beleza como chamariz para a sua
accao politica. Coitada, a Luisa Midosi era uma
beldade mas nunca seria mais que uma «codor-
niz» do espirito. Garrett bem tentou ser Pigma-
ledo mas a mulherzinha sé pensava noutras coi-
sas, como o adultério. Até nesse sentido Garrett
esteve «avant la lettre» porque desaguou como
embaixador em Bruxelas e teve de aturar, para
além da traicdo da mulher, compromissos e
compromissos politicos que ndo se coaduna-
vam com a sua indole. Ainda por cima foi «cor-
neado» pela mulher e pelo pais, que o abando-
nou na pentiria como provam as suas cartas.
Mas hd uma razao para o seu gradual compro-
misso com a sociedade burguesa e com a rea-
leza: a sua filha natural, a Maria Adelaide, que
nasceu da suarelacdo com Adelaide Pastor. Gar-
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rett tinha aquele vinculo com a Midosi que nao
podia desfazer — e adorava a sua filha que queria
proteger. Uma das razdes por que ele se bateu
peloviscondado prende-se com o facto de a filha
ndo poder ser legitimada e de ele lhe querer
garantir um futuro condigno. Af, ele cedeu e ndo
levou avante a sua radicalidade politica, jd que
ele tinha em si os germes do libertdrio.

Em que € que isso ¢é objectivamente sensivel?
Ele tem coisas notdveis do ponto de vista da
percepcao politica e dos conceitos. Nos escritos
sobre o Vintismo, falando ele contra a demago-
gia politica e os seus protagonistas, diz «os
demagogos, esses ultrajadores que enganam
aquela parte do povo qite confunde as coisas com
as pessoas». Isto é incrivel porque ele, cem anos
antes, estd afalar-nosdaquilo que viria a ser um
conceito politico muito caro a esquerda, que € a
reificagdo crescente que leva a alienacdo, etc. E
notdvel que, nessa altura, ele ja tivesse essa per-
cepcao. Além disso, era um orador brilhante. Os
escritos parlamentares sdo manifestacoes de
uma armadura légica e conceptual e de uma
capacidade de improvisacao inacreditdveis.

Além dos aspectos que ja mencionou, qual é a
marca de excepcao do Garrett homem?

Ele foi o primeiro dandy do século xix portu-
gués e talvez dos primeiros grandes cosmopoli-
tas atrazernovidades paraa moda e para o gosto
portugués. A tal ponto que isso lhe provocou
vdrios dissabores, j@ que vdrios politicos de
outras facc¢des aproveitavam para o ridicularizar
por causa das suas vestes garridas. Hd um livro
engracado (embora pouco rigoroso) de um apai-
xonado por Garrett, Sousa Nunes, onde se afirma
que Garrett tinha na altura em que voltou da Bél-
gica, 80 coletes e 200 gravatas em exercicio e que
mudava de roupas brancas duas vezes por dia.
Tal como hé vdrias descricdes de outras criaturas
mais fidveis como o Julio César Machado que

cenliecvirlta

refere, com desgosto, que do Garrett nunca se
falava do seu nivel intelectual mas apenas dos
seus chinds, coletes e posticos. Tinha um dan-
dismo feroz e bulimico que o obrigou a ter de
construir a seriedade junto dos seus pares, poli-
ticos e culturais. Eu imagino a severidade de um
dos seus grandes e mais sérios admiradores,
Alexandre Herculano, a olhar para os trapos colo-
ridos que Garrett vestia. No seu mais intimo,
Herculano devia achar o Garrett uma espécie de
Pierrot ambulante. H4 uma descricdo feita por
Ramalho Ortigdo do Gairett a passear pela rua
que antecipa o cinema a cores em 50 anos. E
como se toda a cidade fosse a preto e branco por
onde passa uma mancha colorida que é Garrett.
Este colorido também se encontra na sua escrita,
sobretudo nos textos mais coloquiais. Garrett era
um homem que ligava a tudo. Quando era novo,
teve o azar de, num galope a cavalo de encontro
a uma paixao, ter caido, batido com a cabeca e
ficado com uma marca indisfar¢dvel no couro
cabeludo: era isso que o fazia usar o capachinho.
Se calhar ele usava todas aquelas cores para dis-
farcar o capachinho. Numser sensivel como ele,
faz sentido. Ele fez O Toucador em que fala das
modas em Paris e tem pardgrafos interessantis
simos sobre temas como o feio feminino ou as
pdginas em que fala dos tipos de namoro conso-
ante os paises em que mete pequenos apartes
politicos. Como, por exemplo, perguntar-se «1do
serdo duas espécies bem engragadas e frisantes,
namoros liberais e corcundas?». Os namoros cor-
cundas seriam aqueles submetidos aos cédigos
das leis mais conservadoras. Os mais liberais
eram os mais préximos do naturalismo «avantla
lettre».

Como € que todas estas facetas do Garrett for-
mam um corpo a partir do qual se fazem dra-
maturgias?

A leitura encenada de Frei Luis de Sousa, a
partir de uma versdo abreviada que eu fiz e que



Ricardo Pais apresenta no final de Marco, era
inicialmente para ter sido um Sarau Garrett que
acabou por se gorar provavelmente por ser
incompativel com os timings de calendarizacao
do S. Jodo. Entdo decidimos simplificar; no
fundo, o que eu fiz foi ler vdrias vezes a peca e
irretirando a ganga, tornd-la enxuta. Aqui havia
um ponto de partida irrefutdvel: trata-se de
uma peca que toda a gente conhece, o que faci-
litou e legitimou a limpeza de todas as redun-
dancias das expressdes que me pareciam ana-
crénicas, limpd-las de suspiros e hdéstias e de
«devolver» (sem nenhuma arrogéancia) a pega
aquilo que seria essencialmente esqueleto e
musculos sem trair nenhum dos motores que
lhe subjazem. E um trabalho de releitura que
ndo acrescenta uma palavra. No fundo, é tomé-
la como uma pedra e desbastar até se lhe
encontrar o nticleo. E um trabalho escultérico.
Houve um ponto em que eu e o Ricardo Pais
discorddmos: por mim, teria tirado todas as
referéncias a tuberculose, o que acrescentaria
um lado de absurdo a morte da Maria. De
repente, estarfamos no teatro absurdo a partir
de um material tao respeitdvel e tao aparente-
mente cristalizado como é o Frei Luis de Sousa.
Depois, acabdmos por devolver a tuberculose o
seu estatuto de forca imperiosa e definitiva, de
relampago divino, que fende a matérias dos
corpos humanos tao frageis. Estdo 14 todos os
contetdos e sentidos de que esta peca é um
feixe.

O projecto Sexto Sentido teve pressupostos
muito diferentes?

Sim, af era um projecto em que eu tinha
toda a liberdade. Nasceu no Dramat, o labora-
tério para a dramaturgia onde os autores tém
oportunidade de experimentar no palco e com
os actores imediatamente apds o acto da
escrita. Era uma estrutura vital para a escrita
dramaturgica que faltava em Portugal. Ficou

definido que o primeiro projecto do Dramat,
dada a coincidéncia da sua constituicdo com o
ano Garrett, seria um trabalho sobre ele e
envolveria um grupo de escritores. Depois de
muito pensar, achei que a unica coisa que
poderia tornar-se sedutora para os autores a
convidar seria uma derivacdo dos sentidos.
Propus que cada um deles inventasse o que
quisesse a partir dos sentidos. A minha ideia
inicial era que cada um dos sentidos tivesse
uma biografia: eu gostaria de ver o olfacto do
Garrett a contar a sua histéria, podendo haver
pormenores que entrassem em contradicdo
com o Garrett da visao.

Antes de mais, como é que chegou aos sentidos
para este projecto?

Acidentalmente. Foi numafase de panico em
que tinha de encontrar uma ideia que servisse a
vdrias pessoas € 0 que me pareceu passivel de
maior liberdade para todos erafalar de uma coisa
como os sentidos, que nos estaria tdo proxima
como ao Garrett. Deu-me imenso prazer imagi-
nar as intrigas que se poderiam tecer quando o
olfacto entrasse em conflito com o tacto e as his-
térias que a partir dai se poderiam cruzar. Como
dizia o Bergman, e muito bem, a histéria que é
contada nunca é a mesma que a que € ouvida. No
fundo, era na tensdo dialéctica entre estes senti-
dos que eu gostaria de localizar o drama desta
dramaturgia. Este dispositivo tem duas acgoes: 0s
sentidos e, por outro lado, um telejornal onde se
dd viva voz a um relatério do Ateneu Comercial
do Porto datado de 1954, em que se fazuma des-
cricdo minuciosa das tentativas de glorificar as
memodrias de Garrett ao longo de cem anos atra-
vés de vdrias comissoes que se vdo sucedendo e
que vao de improdutividade em improdutividade
até ao esvaziamento total quando o Lagoa Henri-
ques oferece ao Ateneu um pequeno busto. O epi-
sddio arruina pela base aquela comissao que foi
poderosa e que nada produziu além dos enterros
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sucessivos dos seus presidentes. E tragico porque
é uma metdforado pafis. A descoberta deste docu-
mento foi essencial.

Como é que o SextoSentidose realiza no terreno
e quem coordena as diferentes partes?

E um trabalho que parte de muita discussao
colectiva, mas depois terei de articular os textos.
O projecto ja sofreu evidentemente desvios,
embora permaneca a ideia nasuamatriz. O que
importa é que, no fim, o todo seja coeso. Até
acho gratificante essa necessidade de encontrar
sentido para uma coisa que conheceu o seu des-
vioapartirdaideiainicial. Neste momento, esta-
mos a trabalhar com o Grupo de Teatro Assédio,
uma nova estrutura de actores vindos de vdrios
grupos do Porto, e é com eles que faremos
depois uma apresentacdo publica no Balleteatro
Auditdrio. O Dramat estd ligado ao S. Jodo e,
além do Fernando Mora Ramos, hd outro ence-
nador no projecto, o Nuno Cardoso, que estd
actualmente no Auditério Nacional Carlos
Alberto e jd trabalhou com o grupoVisées Uteis.
E um projecto que acaba por congregar vérias
forcas do Porto.

Dos escritores inicialmente convidados, alguns
ndo participam.

A Luisa Costa Gomes ndo pdde por impos-
sibilidades prdticas e oJacinto Lucas Pires decli-
nou o convite.

Qual é para si 0 momento mais interessante
deste projecto?

Do meu ponto de vista, o mais interessante
é o trabalho de laboratdério com os actores por-
que é um processo aberto de permanente dis-
cussdo e pode ser muito rico verificar na prdtica
os limites e as potencialidades daquilo que se
escreveu. Pode levar a situagoes tdo surpreen-
dentes como ter de se refazer totalmente os tex-
tos. O «work-in-progress» é o mais interessante.

Foram muito agraddveis as sessdes que tivemos
até agora porque as pessoas tém todas uma pos-
tura semelhante: o que interessa é o projecto e
ndo o seu ganho para o ego. Além disso, é raro
pessoas ligadas a criacdo encontrarem-se e des-
nudarem-se desta maneira, terem uma relagdo
de humildade para com o que produzem e para
com 0s outros agentes queali estdo.

Estreou recentemente uma pega sua, Nada do
Outro Mundo. O processo de criagdo foi muito
diferente por ser solitdrio?

Emrelacdo ao Sexto Sentido, s6 pude traba-
lhar a situagd@o que quero explorar em relacdo
aos sentidos depois de ter lido as outras propos-
tas. Achei que a minha teria de padecer de um
pouco mais de contextualizacdo e de construir
um registo por contraste em relacdo aos outros
modulos. Por isso, tive de submeter a minha cri-
atividade a esses condicionamentos, o que tam-
bém me agradou porque, por vezes, no maior
condicionamento saem as coisas mais doidas.
Foi o que aconteceu, o meu texto é um didlogo
entre Garrette Mandrake, depois se verd como e
porqué. Nada do Outro Mundo é fruto de uma
encomenda, agradou-me muito o desafio de ter
de inventar a partir do nada e de uma ideia
muito generalista — a situagdao de um bar onde se
explora a soliddo das cidades. E inevitdvel que
andemos todos avolta de temas semelhantes, as
diferencas estdo nas variagdes e no engenho que
possa ou ndo ter. Querfamos explorar certas
situacoes que fossem comuns, porque me inte-
ressasempre explorar o lado oculto, de prodigio,
na matéria do real. Mas o processo de criacdo foi
completamente diferente. Sempre que me sen-
teipara escrever cada uma daquelas cenas, ndao
sabia o que ia encontrar a seguir. Desse ponto de
vista deu-me um prazer imenso porque o texto
é que se estrutura, tem a sua inteligéncia pro-
pria. Comparando com o Sexto Sentido, foi um
trabalho completamente solitdrio.



Biografia

Nascido no Porto, a 4 de Fevereiro de 1799,
Joao Baptista da Silva Leitao viria a falecer em Lis-
boa a 9 de Dezembro de 1854.

Os seus pais refugiaram-se em Angra, como
consequéncia da invasao francesa de Soult, em
1809, onde o escritor recebeu a influéncia benéfica
do seu tio paterno, o bispo D. Frei Alexandre da
Sagrada Familia, tendo recebido Ordens Menores e
tendo mesmo, aos 15 anos, subido ao ptilpito numa
igreja da Graciosa, em substituicdo do pregador.

Matriculado em 1816 na Faculdade de Direito
de Coimbra, em breve se dedica a actividade dra-
madtica num meio académico agitado pelas novas
ideias, sobretudo politicas.

Concluido o curso, em 1821 (ano em que ter-
mina O Retrato de Vénus), vem para Lisboa, onde
imediatamente acumula triunfos, no ambito lite-
rdrio, com a representacao de Catdo (estreado a
29-11-1821), afectivos, com o fulgurante casa-
mentocomLuisaMidosi (dequemviriaa separar-
-se em 1836), e politicos, inaugurados estes com a
oracao funebre a Manuel Fernandes Tomads.

Exilado comoliberal em 1823, viveu em Ingla-
terra e em Franca até 1826.

No regresso a Portugal dirige os jornais O Por-
tugués e O Cronista, mas conhece de novo o exi-
lio de 1828 a 1832, voltando a Portugal com os
bravos do Mindelo.

De 1833 a 1836, é nomeado Encarregado de
Negdcios e Consul-geral na Bélgica.

Passos Manuel, na chefia do Governo apds a
Revolucdo de Setembro de 1838, encarrega-o da
restauracao do teatro portugués, missao que leva
a cabo criando, nao sé o Conservatorio de Arte
Dramdtica, mas igualmente a Inspeccdo-geral dos
Teatros e sobretudo o Teatro Nacional.

E nomeado Deputado em 1837, Cronista-mor
em 1838 e finalmente Par do Reino em 1851.

Em 1852, num Ministério presidido por Sal-
danha, foi encarregado, por alguns meses, da
pasta dos Negdcios Estrangeiros.

D. Pedro V agraciou-o, a 25 de Junho del854,
meses antes da sua morte, com o titulo de Vis-
conde de Almeida Garrett.

Principais obras de Almeida Garrett
impressas e publicadas em vida
do autor

1820 o
Hymno Patriotico Porto

821
O Retrato de Vénits Coimbra

1822 .

Catdo Lisboa
1825 ~

Camoes Paris Retrato de Almeida Garrett alusivo @o cerco do
1826 Porto, por Manuel de Aratijo Porto Alegre.

Bosquejo da Historia da Poesia
e Lingua Portuguesa (in Parnasso
Lusitano), Paris

1826
Dona Branca Paris

Coleccdo particular. Fotografia de Isabel Rochinha.

1828
Adozinda Londres

1829 ~
Da Educagdo Londres

29
Lirica de Jodo Minimo Londres

30
Portugal na Balanga da Europa
Londres

1841 o
Mérope - Gil Vicente Lisboa

1842
O Alfageme de Santarém Lisboa

1843

Romanceiro e Cancioneiro Geral Lisboa
1844

Frei Luis de Soutsa Lisboa

1845-1850 }
O Arco de Sant’Anna 2 vols, Lisboa

1846
Viagens na Minha Terra Lisboa
1853
Folhas Caidas Lisboa 152









