uma arte do Povo

pelo Povo € para o Povo

Neo-Realismo ¢ Artes Plaslicas




Neo-realismo: uma estética de coragem e intervencgao civica

Maria de Luz Rosinha
Presidente da Camara Municipal

Dois anos apds a realizagao de uma das mais importantes exposi¢oes de sempre dedicadas as artes plasticas neo-
realistas, Unt Tenpo e i Lugar - dos anos quarenta aos anos sessenta / dez exposi¢des gerais de artes pldsticas - comissariada pelo
mestre Rogério Ribeiro, 0 Municipio de Vila Franca de Xira volta a iluminar, agora de um modo continuado, no
edificio que inaugura uma nova era do Museu do Neo-Realismo, esse momento extraordinario da cultura visual
portuguesadoimediato pds-guerra.

Observando algumas das obras fundamentais que fizeram a estética do movimento neo-realista no dominio das

artes visuais (pintura,escultura e desenho), UniaArte do Povo, pelo Povo eparao Povo - Neo-Realisino e Artes Pldsticas traz-
-nos ao piso 1 do novo edificio, projectado pelo arquitecto Alcino Soutinho, pinturas tdo emblematicas como O
“Almoco do Trolha” e “Gadanheiro” de Julio Pomar, “Apertado pela Fome” de Marcelino Vespeira ou “Ordem” de
[José] Viana Dionisio. A estes e muitos outros trabalhos, gentilmente cedidos por coleccionadores privados (como
Manuel Torres ou Eugénia Cunhal) ou instituigdes museoldgicas e culturais como a Fundagdo Calouste
Gulbenkian eo Museudo Chiado-Museu Nacional de Arte Contemporanea,aquemagradecodesdeja,ascolecgoes
do Museu do Neo-Realismo juntaram varios outros exemplos da qualidade estética neo-realista, como “Guerra” de
Limade Freitas, “Descanso” de Querubim Lapaou“S/T”, uma grande pintura inacabada de Mario Dionisio.
O conjunto de obras deste modo agrupado pelos curadores David Santos e Luisa Duarte Santos vem confirmar a
importancia da presente mostra, reafirmando uma parceria institucional a que pretendemos dar continuidade,
consolidando ao mesmo tempo o Museu do Neo-Realismo como um espaco museolégico de referéncia nacional,
lugar dindmico, vocacionado desde logo para a investigacio e apresentacdo expositiva das mais importantes
manifestacoes artisticas que o movimento do neo-realismo portugués produziu ao longo de cerca de duas décadas,
durante um conturbado e bastante nefasto periodo da nossa histéria recente,oregime politico do Estado Novo.

Na contemplacdo estética dos trabalhos dessa terceira geracdo modernista que, ao contrario das suas
antecessoras, exigiu uma maior democratizacio do regime, o nosso Municipio presta assim homenagem aos seus
protagonistas, lembrando os sacrificios a que foram obrigados e as perseguigoes sofridas apenas por manifestarem
uma visdo ndo alinhada com o regime salazarista, observando com rigor social as condi¢ées de vida das classes mais
desfavorecidas da populagao portuguesa de meados do século XX. Para que a memdria nao se apague e as
referéncias que nos devem nortear permanegam em consciéncia, Uina Arte do Povo, pelo Povo e para o Povo apela
simultaneamente aos valores artisticos e a leitura social e politica das cerca de cem obras que constituem o seu
valioso conjunto, projectando sobre todos nds, observadores deste inicio de milénio, uma mensagem de coragem e
intervencao civica essencial.



Apresentacao

David Santos
Coordenador do Museu do Neo-Realismo

Uma das exposicoes inaugurais do novo Museu do Neo-Realismo da pelo nome de Umia Arte do Povo,
pelo Povo e para o Povo - Neo-Realismo e Artes Pldsticas. Enigmadtico para uns, saudosista para outros, o titulo
destamostra parte de uma frase panfletaria (que poderia ter sido usada como “slogan”) criada por Julio
Pomar, um dos mais efusivos defensores dessa “arte util” e “humanista”, de leitura semidtica directa,
projecto de uma maior e mais ampla intervengao social. Na verdade, Julio Pomar escrevera em “O
pintor e o presente”, artigo publicado em 1947 na revista Seara Nova, que a arte desses tempos de
esperanca so poderia, dai em diante, actuar em nome do povo, a classe mais desfavorecida pela artee,
sobretudo, pela politica salazarista do Estado Novo.

Guiado pelo desejo de fazer uma “pintura facilmente legivel e de assimilagao directa por todos os
homens e paratodosos homens”, 0 neo-realismo procurava assim elevar aimagem desse povo anénimo
e trabalhador tantas vezes tema da sua expressao criativa. Esta necessidade de comunicar com todos
aqueles que, até ai, pareciam arredados da experiéncia artistica, remete para uma imperiosa vontade
de intervencao progressista que, inspirada pela verve marxista, propunha uma espécie de inabaldvel
alianca entre o artista e o povo. Se os resultados sociais dessa intenc¢do ficaram muito aquém das
expectativas oposicionistas do pos-guerra, ja asobras em torno desse objectivo produzidas requerem
um estudo mais atento, sobretudo passadas mais de cinco décadas desde a origem dos acontecimentos
e da sua motivacao essencial. Ora, é precisamente esse o ponto de partida desta exposicao inaugural,
isto é, observar de um modo distanciado e objectivo as caracteristicas estéticas e de conteido de um
conjunto significativo de obras de arte que ajudaram a projectar o movimento do neo-realismo
também ao nivel das artes visuais, num arco disciplinar que considera nao apenas a pintura e a
escultura,comoaindaodesenho.

Por isso, o titulo desta mostra nao pretende obviamente recuperar o referido “slogan” no sentido de
uma projecgao politicamente activa, mas lembrar apenas a vivacidade e o empenho de uma épocae do
seu jargao politizado, que inspirava, afinal, a accdo de uma parte significativa dos artistas plasticos da
terceira geracdo modernista. Com efeito, as obras estdo ai para serem contempladas de um modo
absolutamentelivre,desejando nds que a observagao restitua ao neo-realismo fundamentalmente uma
maior visibilidade contemporanea, pois o labor desses anos é ainda pouco conhecido do grande
publico, assumindo-se desde logo o Museu do Neo-Realismo como uma das instituicoes mais
responsdveis pelasuadivulgagaoe conhecimento.



Muitos foram os que colaboraram e tornaram possivel esta exposicao. Gostariamos de manifestar o
nosso profundo agradecimento a todos os coleccionadores e institui¢des que desde a primeira hora se
disponibilizaram a emprestar um nimero considerdavel de obras das suas colecgdes, tornando mais
consistente o acervo desta mostra. Eles,como nds,estaocertosde que as suasobrasde arte obtém outro
protagonismo e visibilidade, produzindo cultura, quando sdo expostas publicamente durante um
periodo adequado, para mais enquadradas pelo trabalho de investigacdo e leitura sobre os seus
resultados. Neste sentido, agradecemos igualmente a Luisa Duarte Santos, curadora do MNR, o
empenho e entusiasmo em torno deste projecto expositivo, reconhecendo o seu imenso trabalho de
investigacdo e conservagao sobre as obras agora apresentadas, que resultou no ensaio escrito
propositadamente para o efeitoe nas muitas analises individuais a algumas das obras mais decisivas.

Também a restante equipa do Museu do Neo-Realismo, uma palavra de agradecimento pelo
incansavel dinamismo e profissionalismo revelados, mesmo nos momentos mais dificeis. A Divisdo de
Patrimoénio e Museus, o reconhecimento de um trabalho em equipa. Por fim, um agradecimento
especial a alguns artistas, criticos e curadores que nos ajudaram desde o inicio deste processo,
nomeadamente a Julio Pomar, Rogério Ribeiro, Querubim Lapa, Tereza Arriaga, Jorge de Oliveira,
Alexandre Pomar, Jorge Molder, Pedro Lapa, Maria Jests Avila e Emilia Tavares, que com os seus
conselhos e observagoes ajudaram a transformar uma ideia embriondria numa exposic¢ao de caracter
institucional.
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Da ambigdo de uma arte para o povo ao esquecimento contemporaneo:
caminhos do neo-realismo visual portugués

David Santos

Nas paginas da revista Seara Nova, Jilio Pomar afirmava em inicios de 1947 que “tanto os interesses
imediatos, como os objectivos gerais dos artistas agrupados em torno do novo realismo, visam a mais
ampla e socialmente proveitosa utilizacao da arte pelas massas. Ou seja: a arte neo-realista tende a

”].

tornar-se - uma arte do povo, pelo povo e para o povo”l. Com esta delineacao estratégica, Julio Pomar
acalentava a esperanca de uma relacao de osmose entre os artistas e o povo, sublinhada por essa
intencdo humanista que nao deixava de expressar um certo espirito do tempo, marcado pela ideia de
renovagao e redencao associada a qualquer periodo de pés-guerra, mas sem duvida também por uma
ideologia progressista em crescendoentre aoposi¢aopoliticaao Estado Novo.

Atentemos agora na construcaogramatical da fraseemcausa, “a arte neo-realista tende a tornar-se -
uma arte do povo, pelo povo e para o povo”2. Isto €, esse seria um objectivo ainda ndo alcangado, mas
finalmente, ou hipoteticamente, alcangavel, se aos artistas fosse dada uma verdadeira oportunidade de
intervencao artistica em espacos publicos que fizessem o contraponto aos saloes de arte, mais visitados
por uma elite cultural habituada a conviver com a produgao artistica. Ao contrdrio, 0 povo,
deficientemente alfabetizado e sem hdbitos culturais adquiridos, pelo menos no que dizia respeito a
uma arte mais erudita ou sofisticada em termos estéticos, nao tinha verdadeiro acesso a producao
artistica contemporanea, podendo apenas esporadicamente, e com o auxilio de campanhas sociais de
integracdo,a maioria dasvezesdesenvolvidas por alguns sectores da oposicdo politicaa Salazar, chegar
aentrar numa sala de exposigao e ver,com empenho e resultados, o que ai se apresentava como arte. Ao
povo restava aparentemente, na 6ptica de uma nova e enérgica geragdo de artistas, uma possivel
convivialidade com a criatividade artistica moderna através da observacao de murais ou qualquer
outro tipo de intervengdo em espagos publicos frequentados pelas classes mais desfavorecidas, dos
hospitais aos tribunais, dos mercados as pragas publicas. Essa matriz de intervencao nao teria,
contudo, e apesar das expectativas de jovens pintores como Julio Pomar, Vespeira, Victor Palla ou
Pedro Oom, ou ainda de outros menos jovens como Manuel Filipe ou Manuel Ribeiro de Pavia,
qualquer receptividade significativa por parte da iniciativa privada, com excep¢ao do caso
paradigmatico dos “frescos” do cinema Batalha, no Porto, e muito menos da acgao cultural do Estado
Novo que,como se esperava,vedariaaos jovens neo-realistas qualquer tipo develeidade nesse sentido.

Voltando as palavras de Julio Pomar em “O pintor e o presente”, percebemos que havia também, no
jovem que entdo iniciava um longo e importante percurso artistico, uma consciéncia plena sobre os



limites desse processo de aproximacdo comunicacional entre a arte e o povo, advertindo desde logo
para o muito que havia ainda por fazer nesse sentido, pois “a existéncia, nesta hora em que vivemos, de
artistas de tendéncia neo-realista ndo significa que a sua produgao, apenas por ser de tendéncia neo-
realista, esteja ja ao alcance do povo. Podem os artistas estar com 0 povo, e esse é 0 primeiro grande
passo a ser dado; mas tal passo acarreta, para que se traduza em amplos resultados praticos, o encarar
de um segundo, sem o qual ele jamais ficard completo, ou sera coerente com os seus objectivos: o0 do
consumo da arte pelo povo, das diferentes maneiras através das quais é possivel, hoje, facultar esse
consumo ao povo, ou melhor, através das quais pode o povo facultar-se esse consumo”3. Julio Pomar
referia-se a necessidade de fazer chegar a arte neo-realista ao povo, seu primordial destinatario,
procurando ainda justificar o reduzido alcance desse objectivo pela inviabilizagao da realizagdo de
murais em larga escala, via essencial para fazer chegara arte aos mais desfavorecidos, visto a pinturade
cavalete estar integrada numa légica comercial e de mercado inacessivel a grande maioria da
populacdo portuguesa, com excepcdo precisamente das classes burguesas, alvo dos ataques mais
acérrimos da estética e da ideologia neo-realistas.

Com objectivos similares, Pedro Oom defenderia igualmente, num artigo de 25 de Agosto do
suplemento “Arte” do jornal A Tarde, a urgéncia para o éxito do neo-realismo da pratica e valorizagao
da pintura mural, por contraste com as limitagoes sociais da pintura de cavalete - a grande oposicdo de
método desses anos4 - afirmando que s6 a “pintura mural [...] bastante desenvolvida nos EUA, no
México e no Brasil [...] satisfaz as condi¢Oes que esta corrente precisa [...] sendo uma arte para as
massas, uma arte de grande divulgacgdo, nao pode ser fechada dentro das molduras dos quadros de
cavalete”s. O “novo humanismo” desta “arte util”, que se pretendia cada vez mais acessivel s massas,
encontrou grandes dificuldades de divulgagdo em Portugal e o sonho de uma produgdo artistica
baseada nos grandes murais mexicanos nao passou com efeito de uma miragem socialmente pouco
transformadora. Apesar disso, outras formas de divulgagdo mais ou menos massificadas concorreram
para atenuar a diminuta produgdo de murais. Para além do desenho de ilustragdo publicado
regularmente em edic¢des de livros de autor ot na maior parte dos periddicos de critica cultural, a
referéncia maior dos murais traduzia-se entre nds, efectivamente, numa forma mais modesta de
producdo, dado que, como registara José-Augusto Franca em termos histéricos, “a tapecaria
correspondia a esta 'informacao mural' que estava na base do neo-realismo: ela chegava aos olhos do
povo, tal como a gravura, que podia mesmo chegar as suas maos”6, e, neste ultimo caso, a criacdo da
cooperativa “A Gravura”,em 1956, viria a funcionar como espécie de derradeira estratégia em torno de
uma ampla divulgacido da pratica artistica do neo-realista, precisamente numa altura em que
esmoreciajd,de um modo maisoumenos evidente,a dindmica principal do movimento.

Naverdade, as palavras de ordem publicadas no suplemento “Arte” -expressidode uma esperanga de
juventude em torno desse assomo de “cooperacdo e de unidade”7 identificado por significativa parte
da terceira geracdo modernista - a realidade portuguesa contrapunha uma mais modesta condigdo
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social e politica, marcada pelo isolacionismo sobrevivente do regime do Estado Novo face as exigéncias
de democratizacao do imediato pés-guerra, longe assim de qualquer tipo de urgéncia ou necessidade
de comunicacgao artistica de indole transformadora. Por isso, e apesar da pratica esporadica de
“cartdes” para as tapecarias de Portalegre ou dolaborde ilustragio e gravura mais ou menos actuante,
os artistas neo-realistas tiveram de abracar com dedicacéo a tdo vilipendiada pintura de cavalete como
meio privilegiado de pratica artistica, manifestando um particular dinamismo quando das famosas
EGAP (Exposi¢oes Gerais de Artes Plasticas) que no salao principal da Sociedade Nacional de Belas
Artes, em Lisboa, entre 1946 e 1956, renderam testemunho de um intuito interventivo que nunca
chegou de facto a contemplaruma amplaligacdo popular, tao reivindicada nesse periodo pela euforia
oposicionista que vira no pos-guerra e na promessa de elei¢coes livres em Portugal uma janela de
oportunidade e intervengdo. Da va esperanca de que o Regime chegaria ao fim pela via eleitoral a
desmobilizacao mais ou menos generalizada que se seguiu ao fracasso da campanha do general Norton
de Matos, os “gritos” de uma nova geragdo com ansias de progresso diluir-se-iam no siléncio
amordacado que significou a década de 50. Apesar do escdndalo provocado pela invasao da PIDE na Il
edicdo das EGAP, em 1947, e da sua enérgica solucdo de retirar algumas obras consideradas mais
“subversivas” ao Regime, a afronta da pintura neo-realista esteve longe de significar, na pratica, uma
verdadeira ameaga para Salazar. Como toda a producao cultural realizada nessa época, as artes
plasticas ou as manifestacoes a elas associadas eram vigiadas de perto pela censura e pela policia
politica, inviabilizando qualquertipode eficdcia formativa mais duradoura.

Por outro lado, para 14 da inevitavel auséncia de uma pratica pictérica mural, pois essa era
naturalmente uma forma de comunicagdo mais exposta ao controlo salazarista, o neo-realismo visual
enfrentou no nosso Pais outros condicionalismos que o transformariam numa espécie de movimento
vanguardista sem saida. Naverdade, ndo s6 as limitagdes inerentes a situagdo politica do Pais,como o
proprio desejo de experimentagao artistica da maior parte dos artistas intervenientes, reduziram aos
poucos a capacidade de intervencao social e politica da estética visual neo-realista. Entre desisténcias
rapidamente assumidas e persisténcias mais ou menos empenhadas, a terceira geragdo de artistas
modernosdo século XX chegavaa meados dos anos 50 com a profunda convic¢ao de que o propdsito do
neo-realismo estaria no essencial esgotado, pelo menos no dmbito da pintura e da escultura, pois
permaneceria todavia activo ainda durante mais alguns anos na o6rbita da producdo literaria,
apresentando precisamente nesse periodo uma espécie de maturidade estilistica que tornaria o neo-
realismo um movimento de referéncia para uma nova geracao de escritores como José Cardoso Pires,
Urbano Tavares Rodrigues, Augusto Abelaira ou Baptista-Bastos, marcando indelevelmente a cultura
portuguesa, inclusive até ao final dos anos 70.

Poderemos ainda adiantar que a diferenca de resultados observada entre oneo-realismoliterarioe a
sua dimensao estético-visual estard também associada a uma fortuna critica e ensaistica que esteve
desde sempre mais atenta ao trabalho literario, manifestando-se maioritariamente pouco empenhada



em fazer eco ou divulgacao dos valores da pintura ou do desenho dessa “arte util”, expressao afinal de
toda uma tradicao cultural portuguesa que, ao nivel erudito, esteve sempre mais ligada ao verbo do
que ao signo visual. Com efeito, se compararmos a eficicia e a durabilidade do neo-realismo nestas
duas manifestagoes disciplinares, constatamos de imediato uma diferenca significativa quanto ao
valor da sua acgao e influéncia, com nitida vantagem para tudo aquilo que diz respeito a literatura, a
matrizessencial do proprio movimento.

Na medida em que, ao nivel das artes pldsticas, o neo-realismo rapidamente se esgotou, logo em
meados dos anos 50, ndo estranharia que Ernesto de Sousa, compagnon de route e defensor acérrimo
durante largos anos da cultura neo-realista, tenha revelado desde cedo intencdes de historiar o
movimento nesse dominio, concretizando o intento com um titulo essencial: Pintura Portugiiesa Neo-
Realista (1943-1953)s. Publicado pela Artis, em 19695, ai se procurava enquadrar e valorizar esse
contributo considerado desde logo essencial para uma leitura sobre o periodo politico e cultural do
poés-guerra no nosso Pais.

Elaborando uma forgada continuidade entre o primeiro modernismo portugués e 0 momento neo-
realista, Ernesto de Sousa acaba por balizar a intervencao do neo-realismo visual entre os primeiros
trabalhos de Julio Pomar identificados com essas caracteristicas estilisticas, datados precisamente de
1943, e a producdo do mesmo artista associada ao “Ciclo do Arroz”, um conjunto significativo de
trabalhos preparatérios e pinturas determinados pela observagao presencial nos arrozais de Gléria do
Ribatejo, numa experiéncia de espirito etnografico conduzida por Alves Redol, e que, para além de
Pomar, entusiasmara também Cipriano Dourado e Anténio Alfredo. Apesar disso, Ernesto de Sousa
assinala essa iniciativa de estudo como uma espécie de “canto do cisne” do préoprio movimento neo-
realista ao nivel das artes plasticas. Também Mario Dionisio, em “Paleta e o Mundo” (1957 - 1962),
havia convertido o problema das relacoes entre a arte e aacgao politicanuma tematica de reflexao mais
préoxima de uma perspectiva marcada por esse deliberado distanciamento que caracterizaria a sua
criticaem torno da universalidade daarte9.

Por outro lado, ao longo dos anos 60 e 70, o critico e historiador da arte José-Augusto Francga, que
viria a protagonizar uma verdadeira e fecunda avaliacao de todo esse periodo artistico, converteria o
neo-realismo numa experiéncia menor por comparacao com o surrealismo ou a abstraccio pictorica.
Apesar de lhe reconhecer méritos no que diz respeito aos valores de uma genuina intervengaocivicae
cultural, Franca ndo encontra na estética e nos resultados pldsticos do neo-realismo um valor
substantivo ou influente. Tese afinal que faria escola durante varias décadas. Nao tenhamos duvida
que a valorizacdo sistemadtica produzida por José-Augusto Franca em torno essencialmente do
movimento surrealista (do qual foi membro activo), contribuiram sobremaneira para a
desconsideracdo generalizada do neo-realismo visual, apesar de ambos os movimentos partilharem
uma matriz politica de oposi¢ao declarada ao salazarismo. Por exemplo, a colagem permanente do
neo-realismo portugués ao “realismo socialista” definido por Jdanov e Gorki em 1934 por uma Uniao
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Soviética estalinizada, acabaria por deixar um rasto de avaliagdo que durante muito tempo
obscureceu a influéncia mais decisiva do expressionismo centro-europeu ou da matriz formal dos
muralistas mexicanos. Apesar de aceitar “um vector lirico” de multipla inspiracdo internacional,
definidor em parte do neo-realismo portugués, José-Augusto Franca insistiria demasiadas vezes, ao
longo da segunda metade de Novecentos, na tese de que o neo-realismo teria sido fundamentalmente
uma adaptacdo nacional das directrizes soviéticas desse ineficaz “realismo socialista”10. Mais do que
procurar encontrar no estudo de J.-A. Franca uma intencionalidade diminuidora do neo-realismo,
pretendemos sobretudo chamar a atencdo para o facto de que essa associagdo, porventura menos
condizente com a riqueza e pluralidade estilistica do movimento, se converteu aos poucos num
chavio ineficaz, perpetuado por muitos outros historiadores, que tem contribuido ainda para alguns
equivocos. Porém, é necessario reconhecer igualmente o extraordindrio labor de José-Augusto Franca
em torno da recuperacao e andlise de algumas das principais referéncias tedricas do movimento neo-
realista portugués, numa espécie de primeiro grande levantamento sobre a informacdo critica
dispersa em pequenas publicacdes de época, que tornariam esse capitulo dedicado ao neo-realismo,
publicado em A Arte em Portugal no Século XX, um estudo historiografico ainda hoje essencial a qualquer
investigagdo nesse dominio.

Resultado também da influéncia directa dessa avaliacdo foram as vdrias sinteses historicas
apresentadas por Rui Mario Gongalves ao longo da década de 80, na Alfa e outras publicagdes de
cardcter enciclopédico. Em Pinturaeesculturaem Portugal - 1940-1980, editado pelo Institutode Culturae
Lingua Portuguesall, ou ainda numa publicacdo bem mais recente, Panorama 'Arte Portuguesa' no Sécuilo
XX, coordenada por Fernando Pernes paraa Fundacao de Serralves12, Rui Mario Gongalves apresenta
a sua interpretacdo sobre a importancia do neo-realismo nas artes plasticas portuguesas, fazendo
alinhar esse colectivo considerado essencial no desenvolvimento de uma cultura visual de oposigao ao
regime de Salazar ao lado do surrealismo e do abstraccionismo geométrico como 0s movimentos
protagonistas do segundo pds-guerra, assumidos como manifestagdo possivel de um espirito de
vanguarda nesses anos de esperanca e desilusao. Também em meados de oitenta, a Fundacao Calouste
Gulbenkian realizaria, sob a coordenacgao de José-Augusto Franca, uma ampla leitura interdisciplinar
sobre os anos 40, revendo-os, também na 6ptica de influéncia do movimento cultural neo-realista, a
luzde uma abordagem maisobjectiva e cientifica que determinou um investimento tedrico mais tarde
aproveitado por uma mais novageragio de académicos.

Jano final dosanos 80, Fernando Alvarenga publicaria nasequénciadessa anterior avaliacdo o mais
proficuo investimento sobre Os Afluentes Tedrico- Estéticos do Neo-Realismo Visual Portuguési3. Um estudo
aprofundado que desenvolveria novas linhas de interpretagido em torno da diversidade e amplitude
tedrica do movimento neo-realista em Portugal. Curiosamente, apesar de publicado por uma editora
de prestigio como a Afrontamento, ndo produziu o eco suficiente para despertar um novo interesse
sobre os estudos doneo-realismovisual.



Em meados dos anos 90, mais precisamente em 1995, o neo-realismo pictérico seria uma vez mais
abordadocom objectivo de sintese num sub-capitulo do 11l volume da Histdria da Arte Portuguesa dirigida
por Paulo Pereira. Foi sua autora Raquel Henriques da Silva, que ai procurou encontrar as linhas de
forca de uma estética ainda nessa altura pouco estudada a um nivel mais aprofundado, sublinhando
essencialmente a associagdo do movimento neo-realista as EGAP14. Também em 1995, o Centro de
Exposic¢oes do Centro Cultural de Belém apresentou, sob a orientacao do seu Director de entao, José
de Monterroso Teixeira, um conjunto de exposi¢des sobre a cultura mexicana. Uma dessas mostras,
comissariada por Felipe Solis Olguin, foi precisamente dedicada aos pintores muralistas mexicanos,
apresentando pela primeira vez em Portugal alguns dos desenhos e trabalhos em papel que serviram
de estudo aos grandes murais realizados na Cidade do México nos anos 20 e 30 do século XX. Essa foi
também uma oportunidade perdida para efectuar uma leitura comparada entre o “realismo social”
mexicano e o neo-realismo portugués.

Ja em 1996, seria sintomatico do pouco interesse observado pelo meio académico em torno da
analise das artes plasticas neo-realistas, quando nos “Encontros do Neo-Realismo”, organizados pelo
Museu do Neo-Realismo e a Camara Municipal de Vila Franca de Xira, sob a coordenagdo de Luis
Augusto Costa Dias, a unica comunicagao dedicada ao tema tenha sido proferida por Rui Mario
Gongalves, sem sequer ter sido publicada nas actas desse “Encontro” que reuniu no Paldcio do
Sobralinho varios académicos estudiosos do movimento. Também em meados dos anos 90, o
Municipio de Vila Franca de Xira e o Museu do Neo-Realismo colaboraram com a Cimara Municipal
de Matosinhos na producao da exposicdo Neo-Realisio/Neo-Realisnios15 que reuniu um conjunto de
cercade duasdezenasde trabalhos de artes plasticas, entre pintura, desenho e escultura, associados ao
movimento neo-realista.

Todavia, seria preciso esperar até 2005, para se assistir a mais ampla exposi¢ao que enquadrou a nos
ultimos anos, a estética neo-realista tendo como ponto de partida a evocagao das EGAP, realizadas na
SNBA nos anos 40 e 50. Produzida uma vez mais pela CM Vila Franca de Xira e o Museu do Neo-
Realismo, Ui Tempo e Um Lugar - dos anos quarenta aos anos sessenta/dez exposi¢oes gerais de artes pldsticas16 teve
comissariado de Rogério Ribeiro, artista protagonista do movimento e grande impulsionador das
proprias EGAP, e reuniu cerca duas centenas de obras de perto de sessenta artistas que haviam
participado nas Exposi¢oes Gerais. Esta mostra veio reforcar a ideia de que apesar do predominio de
obras de teor neo-realista, as EGAP foram marcadas ainda pela pluralidade das opgdes estéticas dos
seus intervenientes, unindo-os a todos uma forte orientagao oposicionista a politica de Salazar. Um
Ternpo e U Lugar teve ainda o mérito de produzir uma razoavel atencao da critica, com destaque para
oslongosartigos publicados nosemandrio Expresso por Alexandre Pomari7e José Luis Porfirio1s.

O mesmo Alexandre Pomar viria a organizar, ja em 2006, os dois primeiros volumes do catalogo
raisonné dedicado ao seu pai, o pintor Juilio Pomar 19. No primeiro desses volumes, o critico de arte
apresenta com efeito algumas teses inovadoras no que diz respeito a analise sobre a repercussiao
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15. CL. AAVY, Exposicdo de Artes Plisticas. Neo-
RealismofNeo-Realismos, Matosinhos.,

Municipio de Matosinhos, 1996,
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7-10-2005,
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20. Ct. Curlos Reis. O Discusso Hdeoldgico
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Livraria Almedina, 1983

nacional do neo-realismo pictérico. Se outros méritos nag, tivesse, o enquadramento ai realizado entre
a produgao tedrica e prética do jovem Julio Pomar, bem como as novas linhas de interpretagiao
apresentadas, parecem provar nao apenas a importdancia desse trabalho de reflexao, como o facto de
muito estar ainda por realizar ao nivel dos estudos sobre a estética neo-realista nas varias disciplinas
das artes plasticas. Na verdade, por contraste com os estudos sobre a produgao literdria neo-realista,
que sao ja em numero considerdvel desde pelo menos a publicagao em 1983 desse titulo referencial de
Carlos Reis, O Discurso Ideolégico do Neo-Realistio Portugués20, a inventariagao e valorizagao critica das
artes plasticas neo-realistas tem ainda um longo caminho pela frente, cabendo por certo uma parcela
desseinvestimentode andlise ao novo Museu do Neo-Realismo.

Depois desta sintese sobre o destino de produgao e recepcao critica ou historiografica de uma
estética que procurou projectar-se como expressao artistica mais préxima do Povo - privilegiando
desde cedo uma comunicagdo semidtica mais objectiva, de pendor conteudista, posteriormente votada
a um progressivo esquecimento de avaliacdo - pretende o MNR iniciar com a exposi¢do Uma arte do
Povo, pelo Povo e para o Povo uma mais ampla e continuada divulgagdo sobre a expressao visual de um
movimento que estd ainda preso a demasiados clichés e preconceitos, o que tém impedido, em certa
medida, uma interpretagdo mais eficaz e produtiva do ponto de vista da investigagao cientifica. Esse
sera na verdade o objectivoessencial desta novae decisiva etapado Museu do Neo-Realismo.



A Arte e o Povo
neo-realistno e artes pldsticas

Luisa Duarte Santos

Na primeira exposi¢do do piso 1 do novo edificio do Museu do Neo-Realismo - projectado para
acolher exposicoes tempordrias tematicas, mais globais ou mais especificas, deste movimento ou de
personalidades a ele ligadas - pretende-se apresentar uma mostra significativa das artes plasticas do
neo-realismo,em particular centradas nos anos 40 a 60.

Se a limitacdo temporal podera parecer a uma primeira vista de certo modo convencional - e que vai
da2?guerra até meados dos anos sessenta, mas que se poderia estender a década anterior e a posterior -,
nao o sera se considerarmos critérios de maior autenticidade histérica e artistica. Sendo a arte uma
construgao historica e social, produto do, e reflectindo o, seu tempo - quando muito podera ser
antecipatéria ou prenunciadora das aparentes circunstancias em que € criada -, a arte neo-realista
também possuiu estas qualidades. Nao invalida de forma alguma que ndo tenham existido pesquisas a
nivel individual fora desse periodo, igualmente interessantes e 'legitimas', mas que eventualmente
podem nao ter tdo patente um sentido colectivo e histérico e mesmo ideoldgico que as outras
encerravam.

A escolha de uma primeira mostra ligada ao neo-realismo visual que compreendesse os seus varios
aspectos e perspectivas colocou e implicou, desde logo, questoes e desafios, incertezas e solucoes.

Assim, e quando se pensa em formas artisticas neo-realistas associa-se frequentemente a
manifestagoes ligadas a literatura: poesia e ficgdo. As artes plasticas ou visuais tém, muitas vezes,
ficado confinadas a uma duzia de icones, e/ou a uma ideia pré-concebida de linearidade, de
simplicidade ou até uma certa ausénciade originalidade.

E certo que muitas vezes as condicoes materiais dos proprios artistas nao permitiram grandes
trabalhos, em termos de dimensdes, nem o desenvolvimento de ideias pldsticas através da
experimentacao suficiente. Para pintar, para esculpir, era necessario adquirir / possuir os meios fisicos
e técnicos que o permitissem: telas, placas de contraplacado, pincéis, tintas, gesso, pedra, etc., etc. Por
estas razdes muitos artistas criaram essencialmente em suportes mais baratos e de menor qualidade,
mais acessiveis as suas posses, como o papel, a cartolina, os 'lapis' (grafite, carvao, ceras...) ou barro.
Mas sera isso sindnimo de menor valor estético?

Contudo, e apesar destas condigdes que determinaram inevitavelmente a expressio das ideias -
porque para expressar ¢ necessario, neste caso, a concretizagao, a sua materializacdo - houve, nesta
época e neste movimento, relevantestrabalhos anivelartistico e plastico. E sobretudohouve,como nao
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podia deixar de ser, pois falamos de arte, uma grande diversidade, uma enorme polissemia que nem
sempre é conhecida pelo publico e reconhecida peloscriticos e historiadoresdaarte.

E se, muitas vezes, o silenciar imperou, nao sao alheias, pelo contrario, as condi¢des sdcio-politicas
que se viviam a época. A literatura foi certamente mais difundida, mas por outro lado nao podia estar
acessivel a quem nem sequer sabia ler, pelo que as artes visuais constituiram desde logo uma maior
'ameacga’ por potencialmente serem mais legiveis, e logo mais tangiveis. Ao regime, nio interessava
tornar visivel a contestagao, a resisténcia, as condigdes de vida de um povo que vivia num quase
medievalismo. Estes que eram também os eixos dos conteudos pictoricos dos neo-realistas. Com a
'agravante' - do ponto de vista do estado novo - da sua apreensibilidade por quem visse as obras: o
realismo das suas formas, figuras e situagdes apresentadas, a identificacdo facil e imediata do
observador com o representado, e a possivel consequente questionacdo eram factores que
incomodavam um sistema autoritdrio que tentava calar e apagar todos os rasgos que o poderiam por em
causa, e que ao mesmo tempo, celebrava e enaltecia as suas realizacdes com um discurso estético-
politico conservador.

Um dos propoésitos desta exposicao Umnia Arte do Povo, pelo Povo e para o Povo centra-se, como seria
essencial e imprescindivel, numa apresentacdo da multiplicidade de representagdes de 'neo-realismos'
que este movimento abarcou. Nao apenas em termos tematicos - e alguns dos que estao nesta exposi¢ao
sao exemplos disso (e haveria muitos mais) - mas também ao nivel formal, estético, da diversidade de
solucoes nao somente de artista para artista, mas a nivel intra-individual. Nada em arte é estdtico e
monolitico, e se considerarmos estas obras como arte, e muitas delas sao mesmo obras maiores das
décadas centraisdo século XX, ndo apenas pelo papel s6cio-politico que tiveram, mas pela maturidade
estética que apresentam, entdo talvez o olhar do publico e dos investigadores e estudiosos possa nao
apenas ser revisto e actualizado, mas constituir também mais um passo para uma nova
reconceptualizagdo deste movimento a nivel das artes plasticas.

Pois a aparente simplicidade do discurso narrativo que utilizaram para manifestarem as suas
inquietagdes sociais ndo pode ser confundido com uma falta de preocupagdes eminentemente
plésticas. Se alguns dos teéricos do movimento neo-realista, como Mério Dionisio, Jilio Pomar, Alvaro
Cunhal e outros, tiveram uma pratica mais ou menos marcada pelas ideias que professavam, noutros a
'militdncia' ideoldgica nem sempre era tao marcante ou definida; muitos dos artistas que abracaram
este movimento - nem todos referéncias tutelares e teéricos -, fizeram-no ndo com um conhecimento
profundo das teorias marxistas e dialécticas, mas por um sentimento quase pessoal e uma consciéncia
social de contestacao a ditadura, por uma objec¢ao ao que viam. Ou seja, por uma via mais sensitiva do
que teorética, e que estd patente na expressividade de muitas das obras, e por vezes até mesmo com um
caracterde ingenuidade e de utopia.

Nesta primeira exposi¢do houve também a intengdo em privilegiar algumas interrogagdes,
permitindo-nos questionar através de algumas 'incertezas' as certezas estabelecidas. Por isso, a par de



obras decididamente icones, como “O Almoco do Trolha”, “Gadanheiro”, ou “Apertado pela Fome”,
apresentamos outras que pouco ou nunca foram mostradas em publico,comoobrasde Lima de Freitas,
Rui Filipe e Alvaro Cunhal. E para isso, recorremos nao somente as obras de persi, mas a um percurso e
discurso expositivos que promovam um alargamento a novas perspectivas.

E sobretudo realcada a pintura, mas sem descurar outras disciplinas expressivascomo o desenho, a
gravura, a escultura,e mesmo, as designadas artes decorativas, representadas pela cerdmica.

A pintura a é6leo, sempre muito valorizada, foi no neo-realismo uma expressio nem sempre
desenvolvida até as ultimas consequéncias, por razoes historicas e materiais ja referidas. Algumas
dessas obras socobraram por ac¢des intencionais destrutivas e censérias. Outras, incontorndveis, até
por algumas delas serem fruto de experiéncias como a das Missoes Estéticas de Férias, do Ciclo do
Arroz,ou convocando locaiscomooatelierdaPracada Alegria, as Exposicoes Geraisde Artes Plasticas
(EGAP's) naSociedade Nacional de Belas-Artes - palcos de partilha e de comunhao artistica,estéticae
ideoldgica -, chegaram intactas até nos, e se a época foram marcantes, hoje constituem-se simbolos de
uma geracao que lutou pela mudanca. Outras mantiveram-se em relativo anonimato por variadissimas
razoes; algumas dessas serdo pela primeiravez visiveis, para que um vasto publico as possa contemplar
e disfrutar. Mas essencialmente, gostariamos de possibilitar a compreensao daquele tempo através da
arte, integrando-o em conhecimento do nosso préprio tempo. Porque ha valores que perduram, e
porque o entendimento do passado contribui para uma consciéncia licida do presente.

Uuna Arte do Povo, pelo Povo e para o Povo. Titulo desta nossa exposicao retirado de uma expressao de
Julio Pomar, num artigo publicado na Seara Nova em Janeiro de 1947 “O pintor e o presente”, condensa
os principios,aintencionalidade, os objectivos, os participantes, de uma arte neo-realista.

A arte do neo-realismo foi uma Arte do Povo. E 0 povo o representado. As formas, as figuras
aproximam-se a um real; os neo-realistas nao pretendiam apresentar um povo bucélico, tranquilo,
quase idealizado, como os naturalistas o tinham feito; ndo pretendiam representar o 'estar' - a captagao
de placidos instantes -, mas sim o agir, 0 povo em ac¢ao. Nem sempre num agir revoltoso, insurrecto,
mas traduzindo gestos do dia-a-dia, geralmente de trabalho, de um labor que quantas vezes implicava
exploracao, atropelos dos direitos mais basicos, jornadas de sol a sol. De um agir quotidiano, mas
também um agir de mudanga, movido peloinconformismo e pelo sentimento de injustiga, e sobretudo
pelode esperanca.

Na representacgdo destas condicdes de vida estava subjacente também uma luta, uma contestacao
por situagdes mais dignas, mais humanas, uma utopia por um mundo mais igualitario. A Arfe pelo Povo.
Nesta expressao estd implicita toda uma carga ideoldgica, intencional por quem fazia arte. De cariz
eminentemente social, 0 'novorealismo' pretendia uma 'nova' forma para chegarao povo, através de um
'novo' conteido - o proprio povo. Matéria e receptor, o povo constituia-se como 'objecto', como
impulsionador e como destinatario de uma mensagem de vontade transformadora. Era pois necessério
que a arte fosse 'itil' - para cumprir os seus principios e objectivos -, nao somente arte de um prazer



estético, mas activa na mudanca, na abordagem das questdes sociais e colectivas que urgiam, no
despertar de consciéncias. Foi pelo povo,em nome do povo que se ergueu a arte neo-realista.

A Arte para o Povo, para que lhe chegassem as obras e as mensagens que lhes subjaziam; através de
murais e grandes painéis em sitios publicos, de exposi¢does mais frequentes e abertas a todos os artistas
e a todos os visitantes, editando reproducdes em publicacoes periédicas, convocando artistas para
conceberem capase ilustrarem volumes, e de novas formas de arte como a gravura, modos divulgadores
e acessiveis a pessoas que nao teriam outras possibilidades de contactar com algo que tinha tido até
entdoum caracterelitista.

Nesta exposicao, em torno de a Arte e 0 Povo, a opcdo por uma construgao expositiva essencialmente
delineada em nucleos tematicos, permite um confronto de multiplas atitudes e respostas perante um
dado assunto, a descoberta de solucdes pldsticas e da vitalidade de registos, o entendimento das
referéncias iconograficas, diferenciais leiturasdosvalores formais.

De trés dos maiores contetdos privilegiados pelos neo-realistas: o trabalho, a situagao politico-
socio-econdmica, e as vivéncias de um povo no seu dia a dia, ramificimo-los em 10 temas. No trabalho:
0 campesinato, a faina maritima e o trabalho operdrio e artesanal; na situagdo politico-socio-
econdmica: os excluidos e a pobreza, o desespero, a guerra e as questoes politicas e a prisao; e
finalmente nas vivéncias de um povo no seu dia a dia: a maternidade e a familia, as cenas de um
quotidiano e a festa.

O trabalho

Num paisem que a economia se baseava essencialmente no sector primario de producio, o trabalho
na agricultura ocupava a maior porc¢ao em termos populacionais - com mais de metade da populacéo
activa a trabalhar nesta actividade - e era gerido mormente segundo um sistema corporativo, sob a
alcada e vigildncia de um estado totalitdrio. O mundo rural reflectia o atraso da nacao, podendo mesmo
afirmar-se que se confundiam enquanto imagem e substincia - o pais era um pafis rural. Das pescas,
segundo sub-sector, provinha uma outra parte da produgdo alimentar, ocupando nédo tanto em
quantidade de pessoas,excepto das zonas litorais eribeirinhas, mas mais em esforgo e risco.

O sector secunddrio, englobando a industria, a construgdo civil, o artesanato, assumia um
desenvolvimento menor, com pouca ou rudimentar maquinaria, sendo o trabalho realizado sobretudo
a custa do muito desgaste fisico dos trabalhadores. A revolucao industrial tinha chegado atrasada e
mantinha-se em moldes primdrios; o trabalho operdrio baseava-se essencialmente numa forca
corporal, manual e bragal, ou entao, num trabalho repetitivode manufactura.

No Portugal eminentemente agrario, 0 campesinato ocupava lugar destacado, sendo a face mais
visivel da exploracao e do sofrimento dos trabalhadores, e como tal, foi tema de elei¢do dos neo-
realistas. Além do mais, lembremos as influéncias que vieram da literatura, mas sobretudo as que



afluiram dos muralistas mexicanos e do brasileiro Candido Portinari, nomeadamente com a sua obra
“O Café” exposta no Pavilhao do Brasil da Exposicao do Mundo Portugués em 1940 e reproduzida
nalguns periédicosda época, paraa compreensdo da iconografia relativaao mundo rural.
“Gadanheiro” de Julio Pomar, realizado por alturas da IX Missdo Estética de Férias, no verao de 1945
em Evora, torna-se uma das composi¢oes-manifesto desta temética. Mas outras obras de outros artistas
ampliaram este conteudo através de figuragoes de camponeses, plantadoras de arroz e mondadeiras,
ceifeiros, serranos, carquejeiras, serradores, e de outros campesinos de varias zonas do pais, com
especial relevo parao Alentejoe o Ribatejo. Algumasdelas escassamente divulgadas,como aquelasque
apresentamos de Manuel Ribeirode Pavia,de Cipriano Dourado oude José Farinha.

O tema maritimo ¢ um dos que mais transfiguracoes apresenta relativamente a geragao anterior. Ja
ndo é apenas o mar, enquanto elemento possante, ou de calmo vagueio; ¢ faina maritima, ¢ labor, é
meio de subsisténcia, é luta corpo a corpo como se mar e homens fossem pares, é a espera incerta nos
cais e na praia das mulheres dos pescadores num receio de viuvez, sao as descargas nos cais, as vendas
nas lotas ou apregoadas pelas ruas, sdo os portos de embarque para viagens de quimeras, nas
interpretagdes plasticas de Rogério Ribeiro, Avelino Cunhal, Mario Dionisio ou Augusto Gomes.
Cenas de mar ou derios,oudas suas beiras, com gentes irmanadas com a inquietude e as perplexidades
das dguase marés, povoem aflicdo,ou em conformada espera.

O que designamos por operariado engloba todo um fazer mais ou menos mecanico, com um maior
ou menor pendor manual. Do simples artesanato, de manufactura de utensilios domésticos ou de
pequenas pecas utilitdrias de fabrico quase ancestral e tradicional, a construcio civil e naval, e as
industrias transformadoras pesadas, foram condi¢oes captadas pelo traco e pela pincelada de artistas
comoAbel Salazar, Julio Resende, Hansi Staél,normalmente nao tio marcadamente neo-realistas.

E nas relagdes com o fazer, e do homem com a maquina, que se consubstanciam em grande medida
estas representacdes neo-realistas; figuras de operarios e artesdos, mas igualmente dos locais onde
laboravam, oficinas onde se aplicava artes e oficios de tecnologia rudimentar, como nas gravuras de
Teresa de Sousa ou de Margarida Tengarrinha, ou em fabricas de industria pesada, de ambiente
poluente e desajustado a condigdes humanas, como o fabrico do cimento ou, de uma industria vidreira
em Tereza Arriaga.

Asituagao politico-socio-econdmica

Atencao singular foi dada a situagao politico-socio-econdémica do pafs, da Europa e do mundo por
estes artistas plasticos. No rescaldo da Guerra Civil Espanhola, com a eclosao da 2% Guerra Mundial,
com os constrangimentos, as prisdes politicas e a repressao a nivel nacional, o pais movia-se em
dificuldades e caréncias de variaordem: os racionamentos, as restrigdes aos direitos civicos, a falta de
liberdadeea clandestinidade, as cargas policiais, a pobreza e o fosso entre as classes sociais. Pugnando



por um novo humanismo, os artistas manifestavam-se e reivindicavam através de alertas estampados
nas suas obras: é preciso olhar para os excluidos, para a pobreza, o desespero, a guerra e as questoes
politicase a prisao.

Os excluidos por omissao, pela pobreza e miséria, pelacondigao de marginalidade, pela corou pela
etnia, pelo desemprego ou pelo trabalho de fortuita jorna. Banidos de uma condigao de vida digna e
humana, do acesso a educacéo ou ao trabalho, ou ao simples pao nosso de cada dia, estas foram algumas
das situagoes reflectidas por Jorge de Oliveira, Arlindo Vicente ou por Manuel Filipe. Retratos de
gente que alguns reputavam de “Sub-gente”.

E naoutra face da moeda, o sentir interior, intimo, dessa mesma gente, o desespero. Desesperancga
ou desalento, angustia ou afligdo, ou ainda desilusdo, sentimentos vagos e imprecisos, ou por
causalidades vdrias, figuram-se nas obras de Lima de Freitasou de Querubim Lapa, através de maos
crispadas, rostos contraidos e fechados, gritos atormentados, apenas mitigados em gestos de
solidariedade

A matéria da guerranaoerasomentea da2?®Guerra Mundial que grassava além fronteiras, a guerra
dos militares, mas principalmente a das suas consequéncias nas populacdes civis € nos campos de
concentragdo,como a plasticamente representada por Marcelino Vespeira. Tinha sidoa daguerracivil
da nagdo vizinha, mas referia-se também a guerra que se travava, metaforica e expressamente, de uma
forma politicatodosos diasneste proprio pais.

A prisdoera talvez um dos rostos mais visiveis da politica opressiva do 'estado novo' que durou 48
anos. A prisdo ndo apenas dos corpos, mas das vozes e do pensamento; a tortura por vezes até a morte,
dentro das cadeias politicas do regime, como simbolicamente o apresentou Viana Dionisio. A
repressao e as investidas policiais, o salto para o exilio ou para a clandestinidade com todos os riscos
que comportava. A escuta clandestina de emissoes de radio a partir do estrangeiro, a leitura de livros e
edicoes proibidas e apreendidas. Eram estas algumas das condicoes politicas que, artistas como Maria
Barreira, repudiavam.

Asvivénciasdeum povonoset diaadia

No retrato de um povo que sofria, houve um lugar para representagoes do seu quotidiano, que em
existéncia quantas vezes triste e amargurada, havia também lugar para pequenas alegrias e afectos que
essas pessoas ilam sabendo construir, apesar de todas as dificuldades. Facetas comuns, gestos vulgares,
expressoes banais de condicao humana: o proteger e cuidar dos filhos, a espera tranquila e paciente das
maes-mulheres, as reunides a volta de uma mesa, o habitarcasase ruas, asdangas e os cantares do povo
em situagoes de concedida alegria.



A figuragao do feminino e do seu papel primordial, a maternidade, foi tema de inimeras pesquisas
plasticas por parte dos criadores neo-realistas, como José Dias Coelho ou Vasco Pereira da Conceigao.
Representacoes de mulheres, na sua fragilidade dos corpos ou na témpera de uma condigdo que,
amiude, ainda era mais dura para o género feminino. A mulher, pedra basilar da, e na, familia; e esta,
espago social restrito, de unido, de suporte para aguentar as agruras da vida. A evocacdo da
maternidade, ndo apenas em instinto biol6gico e natural, pretendia-se também como uma forma de
reacgio, de resisténcia, mas essencialmente, um consumar das utopias, um prolongamento no presente
de, e para,um mundo melhor.

Cenas do quotidiano, situagdes usuais de pequenos afazeres domésticos, de gestos rotineiros, de
partilha e solidariedade entre pares, de presenga nas ruas ou na aldeia, foram captadas,
exemplarmente por Alice Jorge ou Nuno San Payo, muitas delas melancolicamente, outras vivamente,
quase como que fotograficamente, pela suspensao do instante.

A festa, exiguo espago e tempo de lazer, reservado a dias especiais, ou por alturas de comemoragao
em festividades ou de feiras ambulantes, como as recriadas por Rui Filipe e Alvaro Cunhal. Lugar de
dancas e risos abertos, das trocas mercantis entre autoctones e forasteiros, dos namoros que
aconteciam. Tempo de abstracg¢do do trabalho e de esquecimento, em momentos de folia, de espanto ou
de surpresa pelo nunca visto. Espago de brincar ou de folgar ou, de parecer ser, por umas horas, gente.

Se esta primeira exposicao ¢ de certo modo ambiciosa nos seus pressupostos e nos conteidos que
apresenta, é-o nao somente pelo facto de ser a inaugural, mas por reconhecermos que este constitui
mais um primeiro passo na divulgacao e na reflexdo do neo-realismo visual portugués. Nao é um
esgotar. Ao invés, quisemos sobretudo abrir perspectivas de conhecimento que permitam um
aprofundamento dosvalores das artes e da linguagem pldsticas neo-realistas.






o titulo, [1943-44]
Miirio Dionisio
vleo s/ tela

145 % 203 cm
col. APMNR



Mario Dionisio foi um dos intelectuais que mais se debrugou sobre as vicissitudes do movimento neo-
realista portugués. Defensor de uma natural interdependéncia entre “forma” e “conteido”, realizou um
profundo trabalho de reflexao acerca dos destinos de uma estética que, a seu ver, ndo deverianunca embalar
em dogmatismos politico-partidarios. Porisso, as suas palavras, publicadas nos muitos peridédicos que entre
os anos 40 e 60 davam destaque a producdo cultural, foram sempre no sentido de uma fusao entre as formas
da arte moderna e amensagem humanista inerente ao imperativo da época, demonstrando que os ventos que
sopravam de Leste, da distante e mitica Unido Soviética de Estaline, nao trariam nada de positivo a
manifestacdo espontanea e transformadora em que se havia formado o movimento do neo-realismo
portugués.

Na verdade, o periodo do pds-guerra significara para a oposicao politica ao regime do Estado Novo um
novo alento na defesa de uma democratizacao do sistema politico e social portugués, coincidindo assim com
aascensdoemaiorvisibilidade da estética neo-realista ao nivel dasartes plasticas. Porém, o desdnimo quese
projectou sobre todo o movimento oposicionista, apds o insucesso da campanha dogeneral Norton de Matos
a Presidéncia da Republica, em 1949, trouxera ao préprio movimento neo-realista uma necessidade de
avaliacdo que necessariamente determinaria um esfriamento das suas inteng¢des, acabando por se prolongar
até meados dos anos 50, mas jd sem qualquer esperanca concreta ao nivel da uma transformacédo social
imediata. O trabalho de consciencializacdo activa do receptor da obra de arte fazia-se entdo tendo em conta o
longo prazo, acreditando assim na inevitabilidade formativa desse empenhamento colectivo, feito de
contributos individuais de indole plural ao nivel estilistico e tematico, que significou o projecto neo-realista
em artes visuais.

Podemos entdo observar que esta pintura a 6leo de grandes dimensdes da autoria de Mario Dionisio,
nunca finalizada, remete-nos desde logo para uma espécie de sintese dos temas essenciais que ocuparam as
preocupacgoes conteudistas dos artistas do neo-realismo. Da maternidade, ao centro da tela, ao trabalho do
operariado fabril e as reunides clandestinas, no canto inferior direito, passando pelo trabalho do
campesinato, em toda a zona superior da tela, ou do labor da estiva, no cais, a paisagem industrial e ainda ao
lazer - uma avaliacéo critica da vida nocturna, numa influéncia directa da “nova objectividade” produzida
na Alemanha por Georg Grosz ou Otto Dix - Mario Dionisio elabora uma das mais ambiciosas tentativas de
realizacdo da pintura neo-realista. Poroutro lado, o nivel de concentragao tematica traduzainda a obra como
uma espécie de mosaico formal do proprio movimento, impondo-lhe solucoes de composicdo diversas,
consoante os temas abordados.

Todavia, podemos ainda interpretar esta obra como uma das metaforas mais decisivas sobre o proprio
destino domovimento neo-realista no que as artes plasticas diz respeito. Inacabada, ou mesmo abandonada,
esta pintura de grande escala simboliza também, de algum modo, esse afastamento deliberado com que o
neo-realismo se viu confrontado a partir de meados dos anos 50. Como se esse ambicioso projecto de
intervencgdo civica e artistica tivesse sido suspenso (afinal, para sempre), antes mesmo de produzir alguns
dosresultados com que haviam sonhado todos os oposicionistas aosalazarismo. [DS e LDS]
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of titulo, 1952

Rogerio Ribeiro
untadiichma e cera » papel
Ax3T7em

ol APMNR (0. inv. 138)



S

-

of titulo, 1954 of timlo, 1954
Lima de Freitas

I ima de Freitas
tinta da china s papel Hntida china s papel
142897 ¢m

2% 98em
ilustiagoes para o liveo Offoede agar

tHustracnes parit o hveo Offis de o
ol Ant. Reclol col Ant Redol



s/titlo, Set. 1955

Rogério Ribeiro

tuntada chima e cera s papel
26,5 x 21,5 cm

col. APMMR (n." v 141

Carqucjeira, 1949

Querubim Lapa
unta da chuu a pmeel s papel
43.2x 30,5 ¢m

col. MNR (RAON0D3TT-06)




s/ timlo, 1954

Rogerio Ribeiro

tinta da china s papel

I x448om

cobl. APMNR (. tnv. 140y



Mulher, 1948

Manuel Ribeiro de Pavia
wma e china s papel

S0 x 324 ¢em

cal. APMNR (0. inv. 95)



s/ titulo, 1948

Manuel Ribeiro de Paiva
tinta da china s papel
HhlIx 382 em

col. MNR (R.000182-06)

Utilizando o desenho como forma
privilegiada de comunicagdo visual, para
além de ser um meio compativel com
recursos materiais escassos, Manuel
Ribeiro de Pavia apresenta-nos nesta
cabeca de figura alentejana sobretudo a
forca do olhar. Quase indistinta no
género, s quase se esclarece como
mulher pelo traje que a cobre: um lengo
que se adivinha debaixo do chapéu e que
o cinge nas abas, uso tipico das
alentejanas. Recorrendo a tinta da
china a pincel, medium solto e
imediatista, Pavia capta estes tragos de
uma face de rudeza quase masculina
sobretudo no olhar frontal, dirigido ao
observador, e apenas suavizada pelos
labios entumecidos e delineados.
Contrariamente a muitas das suas
representagdes femininas de camponesas
do seu Alentejo, em que ¢ manifesta a
delicadeza, a frescura e mesmo a
juventude das figuras, pelos rostos e
pelas formas em tons delicados, nesta
obra, Pavia alia a aspereza aos tons
negros da tinta, em pinceladas aparente
e intencionalmente quase grosseiras e
inacabadas. Em quase todo o desenho se
denota esta expressividade, esta leveza,
excepto no trabalhar mais cuidadoso dos
olhos e é neste detalhe que se pode
apreender o seu proposito, a sua
mensagem: aquele olhar. [LDS]
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Mondadeiras, 1954

Rogério Ribeira

aguarela oty da china e dleo s papel
53.2 x 6 em

col, MONR (RO0DI7N8-063



De tons suaves e pastéis, e de tracos esbogados, esta
pintura de Rogério Ribeiro ( a esquerda) contrasta
formalmente com o seu conteiido manifesto. A dureza
do trabalho que estas mulheres tinham de realizar, de
pés e maos mergulhados nas aguas dos arrozais, é
essencialmente apreendida por alguns contornos
escurecidos que delineiam vagamente alguns dos
corpos. Curvadas e sem rostos, a representagao
centra-se ndo em cada uma das mulheres, mas num
trabalho colectivo que realizam ritmado, lado a lado.
E o gesto que importa a representacio, mesmo se
esses gestos ocultem as maos, imersas, que realizam a
tarefa. E na atitude corporal das figuras que ¢
consubstanciado o significado social desta obra. A
horizontalidade quase prende toda a cena - dada
pelas formas femininas e refor¢cada pela linha negra
do horizonte - sendo apenas compensada
verticalmente por outra mulher que abraga um molho
de plantas de arroz que irdo ser cultivadas. Bracada
de plantas que é realgada pela cor verde para a qual o
olhar é compelido também pela sua posi¢do mais
elevada que ocupa neste espago.

Esta obra conhecida por “Mondadeiras” (embora
pareca antes referir-se a uma fase de plantacdo e nao
da monda), pode-se considerar pertencente a uma
experiéncia impar do neo-realismo que ficou
conhecida por Ciclo do Arroz, projecto colectivo
impulsionado por Alves Redol, em que escritores e
artistas plasticos percorreram os campos ribatejanos
em busca do contacto e inspiracdo estética no proprio
povo. Desta jornada resultaram alguns dos mais
interessantes trabalhos, e constitui-se a0 mesmo
tempo um dos expoentes do neo-realismo pictérico.
[LDS]

Camponesas, 1947 (orig.)

Manuel Ribeiro de

Pavia



Este conjunto de oito desenhos a tinta da china e
guache branco foram realizados para ilustrar a 2?
edigdo do livro de contos Serranos, de Mério Braga.
Em todas estas obras de pequena dimensao

ressalta uma imagem muito forte: a representagdo de
figuras em situagoes-limite. E apesar de cada uma
delas se constituir a si mesma como obra individual,
também podem ser vistas como um tnico corpo
(unidade grupal ) assim sdo os desenhos, assim € a
obra que a inspirou: um livro de oito contos, A
Heranga, Ferrete, Balada, A noite era escura, Emigragdo,
Dever; Regresso e O grande senhor.

Sao representacoes essencialmente ligadas a terra e
ao poder dos que detém a autoridade.

Os elementos da natureza, as rvores, a vegetagao,

a chuva, possuem ao mesmo tempo com um
marcado cariz realista, mas com uma leve
abordagem de tons oniricos e mesmo
impressionistas. As figuras do povo, as mulheres, os
velhos, o pastor, os homens que sao subjugados,
revelam-se pelo olhar ora acossado, ora firme. E nao
¢ por acaso concerteza que as figuras ligadas a
autoridade, sdo apresentadas em grande plano e
numa patente forga.

A meticulosidade do tragado a tinta da china a
pena, que Cipriano Dourado frequentemente utiliza
nos seus trabalhos, é aqui exposta em leves
espacamentos quando pretende a subtileza e a
luminosidade de um certo despojamento, e em
densidade quando da acentuacdo da carga emocional
que ¢é imposta a certos detalhes das obras. [LSD]

sf titulo(s), 1955

Cipriano Dourado

tinta da china ¢ guache branco «/ papel (colado em Curtoling)
27 x185 721,75 194/ 218 X 19,8 /21,3 X IN,2

F2Ix 17,67 218 5 1887 20,2x 17,6 £ 20.7 5 18 em

col. MNR (ROO1079-06) 0 MNR (R.001086-06)



O pastor; s.d.

José Dins Caetho

Bario Pintade

B xd2sxdiem

col APMNR (17 v, 37
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Os pastores, 1957

Jiilio Ponau
xilogravura s papel
4473298 S3xd0em
coll MNR (R.O000180-06)

Descanso, 1952
Querubim Lapa
tempera s papel

628X 47,2 cm

col. MNR (R.000295-06)



Gadanleiro, 1945

Julio Pomar

oleo s aglomerado
122x83cm

Museu do Chiado ( n." inv:

2347 )

Nesta obra emblematica do espirito do
reivindicativo associado ao movimento
neo-realista, Jilio Pomar assume em
consciéncia uma entrega ao tema do
campesinato, na assuncao paradigmatica
de uma inspiragao transformadora, com a
sua composic¢do a proclamar um
desenvolvimento formal entre o
panfletdrio e o registo expressionista das
formas anatomicamente exageradas desse
corpo camponés que rompe com vitalidade
a superficie.

Por outro lado, a leitura obliqua imposta
pela presenga do corpoem unido com a
gadanha (instrumento da ceifa agricola)
remete este trabalho para um
extraordindrio questionamento dos limites
do quadro, reafirmando ao mesmo tempo,
desde logo, uma das preocupacdes centrais
de toda a pintura de Pomar, isto é, a
harmonizacdo entre a figura e o plano da
tela, o conteido da imagem e o seu sentido
estético-formal. [DS]
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Caft, [ 1936-1944]
Candido Portinari
oleo s tela

Cacan, [ 1936-1944]

Cimdido Portinari

Cafts, [ 1936-1944)

Cindido Portinai

Fimno, [ 1936-1944]

Influéncia decisiva nos artistas plasticos
neo-realistas sobretudo pela obra “O Café¢”
apresentada no Pavilhao do Brasil da
Exposicao do Mundo Portugués em 1940,
Céndido Portinari foi considerado
'mensageiro das inquietacoes do povo),
interpretando plasticamente o drama e 0s
‘ideais de luta por um mundo melhor', como
referia um manifesto de artistas brasileiros
aquando da exposicao de Portinari em Paris,
em 1946.

Estas quatroobras constituem estudos para
murais de tematica rural sobre as colheitas
do café, do cacau e do fumo, e provavelmente
para aqueles que foram executados no Rio de
Janeiro em 1938. O muralismo teve como
proposito fundamental a possibilidade do
povo aceder a arte, por ser piiblica, colectiva
e facilmente legivel.

Retratando a realidade social ligada ao
cultivo da terra, através de um colorido que
imediatamente se lhe associa, ocres,
vermelhos e castanhos, centralizando as
figuras de tom moreno os trabalhadores das
plantagoes , ¢ do colectivo e para um
colectivo que estas obras comunicam.

Nos dois primeiros, sobressaem os ritmos
horizontais impressos pelas sacas de café
amontoadas, o chdo-sangue, os camponeses
sem rosto e de corpos sujeitos ao peso da
carga. A composigao das figuras em “Cacau”
e em “Fumo” é essencialmente circular,
ocupando centralmente a matéria que as
intitula. [LDS]



As carquejeiras, 1953
Querubim Lapa
tempera s papel

76.3x 538 em
col. MNR (R.000297-06)



s/ titulo, 1957

Lima de Freitas

309 x 64,6 ¢m

oleo s curtoling

col. APMNR (0. inv. 94}



Apanha da azeitona, 1951

Julio Resende

uleo s el

0801 cm

ol FUG CAM (0 inv, 7IP918)



Clifriros, s.d.
José Farinha
Aronze (1
121 x7
col. APMNK au” 1oy, 94)

g, wessa)




Ilustragdo para horizonte cerrado, 1949 Hustragdo para horizonte cerrado, 1949

Juilio Potnar Jiilio Pomar
tinta da china 8* papel tinta da chiva s papel
M x4 em M3xd3em

col. \nt. Redol cul. Ant. Redol



Morte de Catarina Enfémia, [¢.1954)
José Dias Coelho

linogravura s/ papel

24,5x350 7 39.7x 514 em

col. MNR (R.000133-06)



Mulher com vides, s.d.
Augusto Gomes
olew sabre tela
1195855 em

col. G MU AMaesinhos







Mulheres na praia, 1950

Julio Pomar

oleo s 1ela

933 x 1225 em

col. FCG/CAM (. fov. 81P447 )



Maullier na praia, 1945
Querubim Lapa

Olea s ek

40x 30 ¢cm

cal. MNR (R.OG0313-00)

Mullicrarranjando peixe, 1957
Rogério Ribeiro

oleo s contraplucado

96 X 69 em

col. particular



Avelino Cunhal apresenta-nos nesta

obra um intenso dramatismo. A
obliquidade do mastro de um barco, que
apenas se adivinha, ocupa nao somente a
centralidade fisica do quadro, mas é
sentida como cerne da obra plastica,
quase constituindo a salvagdo da vida de
todos os homens,embora s6 um deles o
abrace de facto. A tensdo muscular dos
bracos que empunham remos e cabos,
demonstra a forca fisica que a faina
maritima exigia. O contorno negro das
figuras, recurso formal ndo apenas deste
artista, mas de outros neo-realistas,
contribui para o acentuar dessa expressao
emocional e da implicita afirmacao social
que se queria marcar.

De composi¢do muito dindmica, com
variadas linhas de forcga, e para a qual
concorre a quase auséncia de horizontais
ou verticais, a accdo manifesta-se
igualmente na orientacdo diferenciada
dos rostos, na expressividade das faces e
dos olhares, na curvatura dos corpos em
retesada forca e num suave claro-escuro
das manchas entre os contornos escuros.
Esta pintura que esteve na 8* Exposigao
Geral de Artes Plasticas, na SNBA em
1954, pode ser considerada como que um
hino as relacoes entre o homem e o mar, a
uma luta que pode ser de sobrevivéncia
em sentido mais lato, porque ndo é apenas
de trabalho que se trata, mas da vida.
[LDS]

Homens no mar, 1953
Avelino Cunhal

oleo s? contraplacado
100 x 1174 ¢cm

col. MNR (R.000177-06)



Peixeira [¢.1950]

Maria Keil

calcogravura; agua forte a duas cores s/ papel
34,3 X 247 /38,7 x 47,8 cm

col. MNR (R.O00181-06)
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Gente do inar; s.d.
Augusto Gomes
olen s tela

96 x 70 ¢

col C.M Matosinhos



A rapariga do cais, 1949
Miirio Dionisio
eafite s cartoling
6H9.8x M) em

col. MNR (RO00INT 063




Os enigrantes, 1950

Avelino Cunhal

vleo s/ contraplacado

132x112d em

col. \I* Eugénia Cunhal (n.” inv, 75)
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Mudheres decmpreita, 1951

M? Margarida Tengarrinha
hinogravuira s papel

23N 263 39,2 5 48K em
col. MNR (RN00179-06)

Rendilheiras, 1958

Rogério Ribeiro

linogravura a quatro cores s papel
N 262 325 x403em

cal. MNR (R.000230-06)



Mulher no traballie, s.d.

Ablel Salazar

vlen s

col. FCG CAM (0. inv. §3P95)

Mulheres no traballio, s.d.

madeira

Abel Salazar

Gleo s

madeira

Se como desenhador Abel Salazar tinha um
trago rdpido, instantaneo, também nos seus
quadros a éleo transparece essa gestualidade
do espontdneo. A pintura como uma
impressao. Ou como uma quase abstraccao,
num sentido mais do sensivel do que o de
construcao racional. O gosto do inacabado, da
experimentagao sem o intento do 'perfeito’,
somente pela procura, pela inquietagiao da
pesquisa da expressao plastica.

Em “Mulheres no trabalho” (a esquerda, em
baixo), a diluicdo da forma nas manchas
cromaticas e em breves pinceladas de luz, dao
a visualidade necessdria para, em conjunto
com o titulo, se perceber o conteido da obra
gestos de trabalho de mulheres.

Em “Mulher no trabalho” (2 esquerda, em
cima), de figura e rosto mais definidos,
transmite desde logo a acgéo, o fazer, pela
atitude vigorosa dos bragos. O 'cenario', por
detras da mulher, de definicao apenas
essencial, oferece o enquadramento e
esclarece aquele seu gesto.

Em ambas as obras, as tonalidades ocres e
castanhas, e a evidéncia das sombras em
ambiente de penumbra, sempre numa
elaboracdo luminica e em certo estado
onirico, predominam, porque mais que
pretender descrever ou narrar, o artista
desejou representar, através de uma
linguagem sintética e densa, a emotividade
de certos momentos e actividades,
subjacentes as suas preocupacoes sociais e
humanistas.[LDS]






Descanso, 1946

Marcelino Vespeira

tinta da chinass papel
19,5x 24 cm

col. Familia Curdoso Pires

Em “Descanso” Vespeira trata, muito
provavelmente pela inica vez, da
tematica dos trabalhadores (tema mais
caro, por exemplo, a Julio Pomar),
onde se da a ver um aglomerado de
figuras masculinas que descansam no
intervalo do horario de trabalho trata-
se de um conjunto de pedreiros, pelo
menos a julgar pelos instrumentos de
trabalho apresentados: picaretas, pas,
enxadas e uma marreta (instrumento
que aparecia representado também no
quadro de José Alfredo Chaves,
pseudénimo de Mario Dionisio,
apreendido pela PIDE na “II
Exposicao Geral de Artes Plasticas”,
em 1947). No canto inferior esquerdo
destaca-se, no entanto, um rosto de
semblante carregado pela dureza dos
anos de trabalho, que nos olha
frontalmente, como que apelando a
uma maior atengao ou
consciencializacdo do observador sobre
as suas precarias condicoes sociais.
Utilizando um trago eminentemente
expressionista, Vespeira preenche o
plano num equilibrio dindmico de luz
e sombra, a partir do grafismo
proporcionado pela técnica do desenho
a “tinta-da-china”, acto que confere
assim uma densa identidade grafica a
este desenho de 1946, data da
apresentacdo de “Apertado pela Fome”.
[DS]



operariado

&=

O oleiro, 1954

Julio Resende

oleo s el

Mx 6] am

vol. FCGCAN wm." inv. 71P9 20



O homen ¢ a mdquina, 1943

Manuel Filipe

SX50,55 743 X505 74349 em
mina negra (Higtmouth) s/ papel

col FCG CAM iy, DP 14271 2

3

W
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Barcos, 1958

Avelino Cunhal

oleo s contraplacado

425 x50.2¢m

col. Maria Eugenia Cunhal (" inv. 3)



Nascimento de um barco, s.d.
Hansi Staél

oleo s/ témpera s/ papel
73x60cm
col. FCG/CAM (n.” nv. Pl 33)



Nove estudos - fabrico docimento, 1945
Jorge de Oliveira

9 x 21 em (86 x 65 cm)
eralite. marcador. caneta s papel
col. Jorge de Oliveir (. inv. 6 a-p)




s/fitulo, 13 Agosto 1945

Lima de Freitas

carvio, lapis de cera s papel
39462 em

col. APANINR ¢ n v, 605



Espécie de “quadro-manifesto”
do movimento neo-realista ao
nivel das artes plasticas, “O
Almoco do Trolha” expressa um
grande equilibrio formal, em
consonancia com a verve em
torno da condicao social precédria
dos trabalhadores, neste caso um
operario da construcao civil
acompanhado pela familia no
descanso para o almogo, mesmo
se a sua composicao formal
registe igualmente uma certa
adaptacdo da linguagem
modernista de inspiracao
expressionista e pds-cubista,
sobretudo evidente na
organizacdo do espaco exiguo ou
mesmo claustrofbico, onde se
inserem as figuras acocoradas
sobre os tijolos, rodeadas pelo
cendrio de obra que os
instrumentos de trabalho ajudam
a confirmar.

Podemos ainda sugerir nesta
obra um paradoxal tom
simbolista, no exemplo da cruz
(ligada ao sacrificio) desenhada
pela estrutura da construcdo que
enquadra as figuras, e ainda pela
presenca insinuante da cor
vermelha, associada
naturalmente a uma homenagem
ao comunismo. [DS]

Almogo da trolha, 1946 - 1950
Julio Pomar

dleo s/ caro prensado
120 x 150 ¢em

col. Manuel Torres



Fabrico do cimento, 1945
Jorge de Oliveira
carvao s/ papel
74x35¢cm

col. Jorge de Olivera

]



Fabrico do cintento, 1945
Jorge de Oliveira
carvao s papel

74x 36 cm

col. Jorge de Olveira



Oficina, 1958

Teresa de Sousa

ailcogravura (cobre tecntea mistas s papel
PV XA

0.8 x 235 5255398 em

col. FCG CAM (no7 v GP 7Y




Esta obra foi realizada como tese final do
Curso Superior em Pintura, na Escola
Superior de Belas Artes de Lisboa, em 1952,
Intitulada “Vidreiros da Marinha Grande”,
foi o culminar de um processo criativo que se
iniciou em 1945 quando a artista viveu e
leccionou naquela regido vidreira.

Foi de algum modo inspirada em, ou
consequéncia dos muitos estudos e esbocos
que efectuou a época, como é exemplo 'Z¢é
Clara' exposto na 12 Exposi¢do da Primavera
no Ateneu Comercial do Porto e na I
Exposigao Geral de Artes Plasticas, na
Sociedade Nacional de Belas Artes, em 1946,
e também presente nesta nossa exposigao.
Preparado a partir de um trabalho/estudo

de campo na propria Fabrica Nacional de
Vidros, designada posteriormente de Fabrica-
Escola Irmaos Stephens, esta pintura mostra
uma das suas oficinas onde laboram cinco
adolescentes no fabrico do vidro. A cena, de
matriz neo-realista, apesar de se detectar uma
preocupagao academizante (até pelo &mbito
em que foirealizada),denota uma entrega a
valores sociais sobretudo a nivel tematico.
Em termos formais, isso é trazido sobretudo
pela paleta de cores frias utilizada: os verdes,
azuis, cinzentos, que envolvem todo o
ambiente a excepgdo dos fornos de altas
temperaturas ¢ dos vidros fundidos.

Estes sao, de certo modo, elementos
polarizadores do olhar e que iluminam todo
um cendrio obscuro, como a saga humana que
;‘ o informava. [LDS]

Vidreiros d a Marinha Grande, 1952
Tereza Arriaga
oleo s/ 1ela

200x F30cm
col. Facutdade de Belas Artes






De tom dramatico, realgado pelos
riscosde cor pastel impressos na pedra
matriz desta gravura, os rostos fechados,
acabrunhados surgem de um modo
humanamente incémodo. Quatro figuras,
trés idades: duas mulheres - uma velha,
outra jovem -, dois homens - um velho,
outro de uma meia-idade indefinida. As
figuras femininas, de cabega tapada por
lengos claros, tém um olhar cabisbaixo; o
homem de chapéu escuro olha para um
qualquer horizonte inexistente; o velho
quase nos olha com olhar triste, sério,
desistente., ocupando um lugar central
na composicdo. Poderia ser uma familia,
unida nos tracos negros que lhes marcam
as faces, desunida pela direc¢do cruzada
dos seus olhares. Juntos e tao sés.
Participando num periodo designado
por “Nigredo”, esta litografia anuncia a
beleza e a monstruosidade que pontuou
algumas das suas obras desta década. De
uma segunda fase neo-realista de Lima
de Freitas, lembra algo da pintura do
horror e do grotesco, inspirada na de
Briieghel ou Goya, mas a0 mesmo tempo
de um humanismo tocante. Evidenciando
o virtuoso dominio do desenho que
possuia, e através de um realismo
expressionista, convoca uma forga licida
pela dentncia visivel em que quase nos
espelhamos, e simultaneamente, nos
perturba. [LDS]

s/ timlo, 1964

Lima de Freitas
litogravum s/ papel
IN17 7160

H x 39,5 36,5 % 76 cm
col. particular



NMadrugada (filas para o trabalhio), 1946
Jorge de Oliveira

cancao s’ papel

38 x 505 cm

col. Jorge de Olivara



Asopa, 1946

Jorge de Oliveira

cavio s canoling

S0Sx 372 em

u col. Jurge de Oliveira

N
D



Z¢ Clara, 1945
Tereza Arriaga
canvito 8¢ papel
65.8 X 40,4 com
col Tereza Arriaga



A simples espinha sugere...", 1951
Jilio Pomar

faianca pintada e vidrada
36,70 X423 em

col MNR (R.O0OI030-00)



Sub-gente, 1944

Manuel Filipe

66 x30/73x47.3. 68,2x5-4,5¢cm

minu negra s/ papel

col. FCGACAM (n."inv. DP1428 1 72/ 3)



Barracas, 1971

ArlindoVicente

oleo s/ tela

50561 cm

col. FC(Z/CAM (0. inv. 74P1 197)






E num abraco entre as trés figuras que se
detém esta obra. Na solidariedade, na
compaixao face a adversidade e ao desespero
- duas mulheres e uma crianga, de olhar
perdido ou apreensivo. Em estilizagao
figurativa claramente identificavel desta
fase pictérica de Querubim Lapa, de corpos
alongados de pouca espessura volumétrica,
em desproporgdes intencionais, ritmados
por vestes pregueadas quase a-naturais, e em
forte densidade matérica e tonal.

A desconformidade dos membros, bracos

e pernas, resulta numa presenca
expressionista clara, acentuada por detalhes
como o de um pé que parece uma outra mao,
uma entre as 'cinco' representadas. A
representacdo das pedras do chdo onde se
sentaesta trindade torna-se mais um
elemento significante da implicita
dificuldade ou provagao por que passam,
metafora de um percorrer duras pedras de
um caminho. Mas aqui numa atitude de
quase desisténcia ou de indecisdo: figuras
paradas, sentadas, estaticas.

Entre uma linguagem modernista e
expressionista, e um realismo de inspiragao
social mas também de marcada tonalidade
lirica, embora mais que apelar ao belo,
quase realca o seu contrario, hd nesta
pintura de Querubim Lapa uma
simultaneidade entre uma orgéanica
figuracao que aparenta ser maior do que ela
prépria e uma contengao trazida pela
geometria de alguns dos volumes. [LDS]

Desespero, 1950
Querabim Lapa

oleas/ tela

119 x 100,5 em

cal. MNR (R.000299-06)



of title, 1938

Vasco Pereira da Conceicio
Ruren conzicdo

195 x 135 14 em

ool APMNR



s/titulo, 14 Agosto 1947
Lima de Freitas

carvio s/ cartolina

A4 x 6l em

col. APAINR (11" inv. 59)



s/titlo, 1948

Lima de Freitas

dleo s papel

36,2 x39.2¢cm

col. FCG*CAM { n." mv. 1400)



86 | desespero

Mulher; 21 Julhol948
Lima cle Freitas

ttnta da china s papel colado em cartolina

334 x 21,7 em (papel)

38 x 28.9 cm (cartoling)
coll APMNR (0. inv. 61)






Nos anos que se
seguiram ao final da
segunda guerra
mundial, Lima de
Freitas realizaria um
conjunto de desenhos
a carvao de forte
pendor
expressionista,
apresentando quase
sempre varias figuras
humanas que choram
os efeitos
devastadores da
guerra. Pertencendo a
essa série de
trabalhos, este
desenho datado de
1947 traduz num
grande dramatismo
formal, de nitida
inspiracdo picassiana,
um conjunto vasto de
figuras desnorteadas
e em desespero, que
parecem alertar para
os horrores de todos
os conflitos bélicos
que impoem a
humanidade o
sofrimento da perda e
da destruicédo. [DS]

Guerra, 1947
Lima de Freitas
cirvie s papel
S4Sx 713 em

col. APAMNR



Apenado pela fome, 1945
Marcelino Vespeira
oleo s’ el

105 x 86 cm

col. FCGACAM (. iy

82D 10l

Pela soturnidade telirica do tema e do seu trabalho formal, esta pintura
apresenta uma seriedade contemplativa que apela de imediato a
consciencializacdo sobre a pesada herancga de todas as guerras. Recorrendo a
uma paleta densa, de tons sombrios, marcados pelos vermelhos escuros, o
preto e os cinzas levemente esverdeados, o artista cobre a tela de uma luz
surda, ténue e rara na pintura portuguesa de entao se a compararmos
inclusive com a pintura de Pomar, sé encontramos semelhante atmosfera em
“Resisténcia”, uma obra datada ja de 1946. Pelo generalizado e progressivo
reconhecimento enquanto icone desses anos 40, surgindo assim como um dos
momentos mais influentes da estética neo-realista portuguesa “Apertado pela
Fome?” fazia referéncia directa aos horrores da guerra, mostrando os despojos
e o sofrimento por ela causados, convertendo-se ao longo dos anos,
salvaguardando as devidas proporgdes, numa espécie de “Guernica”
portuguesa. Em termos formais, com facilidade técnica e partindo de uma
paletadeliberadamente sombria, Vespeira recorre a uma leitura em
tridngulo, estabelecida na iluminacio e destaque das pernas magras,
cruzadas no seu particular desalento, e da cabega deformada pela fome,
enquanto elemento central donde emana toda a mensagem. Em redor dessa
crianga que, sentada sobre os destrogos de um aviao, esconde a cara com as
maos, num misto de sofrimento e vergonha, podemos observar ainda, a
direita, corpos amontoados de soldados mortos, enquanto, em baixo,
correntes e baionetas misturam-se, confundindo-se, com os restos mortais
daqueles que nao sobreviveram ao conflito. “Apertado Pela Fome” apela
assim ao sentimento de partilha sobre o sofrimento da crianga abandonada,
que em desespero leva a boca um naco de “pao-pedra”, espécie de alimento
ultimo que pesa na consciéncia do observador, identificando-o ai com a
pobreza inaudita do imediato pds-guerra, simbolo maior ou mais presente
dos desequilibrios sociais que afectavam o mundo. Assim disfarcada na sua
dimensao universalista, a dor expressa pela figura humana em sofrimento, na
distorcao do seu corpo deformado pela fome, marcava ainda uma
aproximacao indirecta a miséria existente no nosso pais. O desmoronamento
de uma sociedade, ou do seu paradigma civilizacional, era ai
metaforicamente apresentado como imagem mista da paisagem triste e
cinzenta da guerra, e a vergonha humana maior dos campos de concentragio
nazi, onde foram aniquilados cerca de seis milhoes de judeus. [DS]



Guerra, 1945

Manuel Filipe

mina negra (Harimouth) s papel

63N 50, 65x50 63x50¢m

col. FCG CAM (ninv. DP 4261 273)
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Ordem, 1946

José Viana Dionisio

oleo s 1ela

73x83¢m

col. FCG CAM (" . 831'99)




Repiidio, 1957

Maria Barreira

bronze (fundicao em cera perdida)
483 x 69 x 20.2 em

col. Museu do Chiado (0 inv. 1712)
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Audigao dlandestina, 1945

Manuel Filipe

mina negia (Fartmouth) s/ papel

50 x65cm

col. FCG/CAM (0. inv. DI 14291/ 2/ 3)

Leitura clandestina, 1945

Manuel Filipe

miny negra (Hartmouth) 7 papel

65 x 50 cm

col. FCG/CAM (n."inv. DP 14291/ 2/ 3)



s/ titulo, 23 Dezembro1947
Lima de Freitas

tunta da china s/ papel
18,2 x 16,5 cm

col. APMNR (n* inv. 64)



Este desenho a carvao sobre
papel foi produzido por Jorge de
Oliveira sob a impressao quase
imediata de uma carga policial
ocorrida nas ruas do Porto. Mas
se podemos observar um
conjunto de figuras, vitimas e
opressores, que se digladiam
energicamente - confirmando
desse modo a intitulagao da obra
- resulta mais evidente a
presenca e marcagao formal de
exagerados elementos
anatomicos, sobretudo as maos,
de punhos cerrados ou
dramaticamente implorando
auxilio, que preenchem a maior
parte do plano visual. Por outro
lado, a representacao figurativa
traduz-se aqui na exploragao de
uma espécie de fusao dos
elementos, inspirada por
distintas experiéncias formais
associadas ao modernismo da
primeira metade de Novecentos,
nomeadamente o cubismo e a
licao essencialista da abstracgao
geométrica, que projectam assim
este trabalho para uma dimensao
estilistica onde o contetido neo-
-realista se manifesta em solugoes
estéticas plurais, muito para
além da objectividade semidtica
estritamente realista. [DS]

A repressio, 1946
Jorge de Oliveira






Para além da proficua producao

de bustos de pendor naturalista, a
escultura de José Dias Coelho
traduz um dominio do jargao
formal modernista que, associado a
tematica social, remete o seu
trabalho para uma dinamica e
equilibrio volumétricos que o
distingue no plano da escultura de
expressao neo-realista.

Em Maternidade, tema caro a
estética realista de meados do
século XX, tanto em Portugal como
na Europa, o artista apresenta-nos
uma cena de proteccao e carinho
maternos, envolvendo as duas
figuras, mae e filho, numa
harmonia unificadora, expressando
assim na conciliagdo das linhas de
forga da sua distribuigao espacial,
uma grande capacidade de
composicao. Nesta peca de gesso
pintado, Dias Coelho joga
igualmente todo o seu rigor estético,
no apelo e desenvolvimento de
sinteses formais que produzem uma
espécie muito particular de
universalidade simbédlica, pois esta
mae e este filho representam de
algum modo todas as maes e todos
os filhos deste mundo. [DS]

Matemidade, 1951

José Dias Coelho
wessy piitado (patinado)
37x36%x39,7em

col. AINR (R.000091-06)



Ternura, 1948

Manuel Ribeiro de Pavia

htogravura colorida com ambina a mao s papel
2235254 48,7 x 33em

col AMNR (RO00267-061



M e filho, 1952

Vasco Pereira da Conceigio

RICS

29 ¢m (alt)

col. Museu do Chiado (n.* inv. 1338)



Maternidade, 1954

José Dias Caelho
(alanca pintada e vidrada
3680 x 3.3 em

col. MNR (RO00172-06)



s/ titulo, Janciro/Feverciro 1953 Mulher com bilha, 1954

Lima de Freitas Rogério Ribeiro
vleo s tela olea s contraplacado
109 % 82 cm 71 x4 em

vol. Mari das Dores Cabrita cul. particujar



THora de alniogo, 1953
Querubim Lapa
wémpera 8/ papel

76,7 X 36,6 cm

cobl. MNR (R.000296-06)



Familia, [1949]

José Dias Coelho
gesso pintado

32,5 x18x13em

col. MNR (R.000171-06)






b2 Sina, 1945 s/ titulo, 1955
O Victor Palla Alice Jorge
= oleo s contraplacado oleo s/ tela
U 100 x 70 em 82,7 x70.8 e
(s} col. Maria Berta Gomes col. FCG/CAM (n.* inv. 93P 110)
n
0
W
¥}
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Subtirbio, 1949

Nuno San Payo

Olea s/ wela (de juta )
BUS X9 cm

col. MNR (R.000304-06)

Esta obra possui quase o respirar de um
olhar fotogréfico, de serena captagao de um
momento, de trechos de um quotidiano que
se condensa no tempo, naquele instante que
¢, simultaneamente, um tempo de espera,
prolongando-se do passado para um
qualquer futuro que é aguardado pelas
figuras simples representada. A paisagem
mais longinqua apenas serve a
contextualizagdo da 'paisagem humana/,
triste e melancélica, de um viver em
“Suburbio” sem horizonte. Este que apenas
se materializa nos fios de electricidade,
como se fossem linhas de fuga: evasiao de
uma situacao opressiva.

Esta composicido muito espacial reflecte
também um tempo que é dado
essencialmente pelos tons de azuis: azul céu
horizonte, azul sombra e modelacao, azuis
roupagens, ou azuis compostos em verdes e
roxos. Tons que concorrem para o acentuar
da expressdao de desesperanca e de
desalento das figuras, como se observa no
seu olhar, nos bracos languidamente caidos
da mulher em primeiro plano, ou numa
carinhosa tentativa de proteccao da criancga
de colo pela sua mae, como que a
protegendo de um destino ja certo.

Esta pintura de Nuno San Payo esteve
exposta em 1953, na VII Exposicao Geral
de Artes Plasticas, na SNBA, exposicoes
marcantes de um neo-realismo pictérico
que reflectiram um empenhamento social e
humano. Assim é esta pintura. [LDS]



De olhos semi-cerrados, esta escultura
de mulher de Vasco Pereira da Conceigao
como que se recolhe em si mesma, numa

atitude de repouso ou de contengio. A

negritude da figura contrasta com a
claridade do marmore que a sustém. Breu
como a noite que esconde algo, ou se
protege pela escuridao, e ai se aquieta,
repousando nos seus proprios bragos.

De formas abstractizantes, modela-se
através essencialmente de curvas e rectas.
Dividindo-se na sua tridimensionalidade,
na parte posterior arredonda, quase num
monovolume indistinto, enovelado; a
frente abre-se, revela-se, definindo a
figura feminina com linhas
marcadamente rectilineas. Os pés, com os
dedos bem delimitados, fincam o chao,
contrastando esta insinuada atitude com a
de algo etéreo que o resto do corpo sugere.
A mao, prolongamento do brago
envolvente, descai amavelmente sobre o
outro ombro quase oculto pela capa que
envolve toda a mulher.

Como o préprio fazer da modelagdo, em
gestos construtores, a delicadeza e a
robustez, aparecem concomitantes: a pele
/ matéria macia e lisa, e a forga
volumétrica que transmite. Desta
presume-se a condi¢do de camponesa ou
mulher do povo, daquela a sua jovem
idade. Do enlace, uma ambigua
serenidade. [LDS]

s/ titulo, 1969

Vasco Pereira da Conceigio
gesso patinade

SIx 3983 em

col. APMNR






s/ titnlo, 1948

Jrilio Resende

oleo s/ 1ela

. $8x70 cm

col. FCG/CAM (n.” inv. 83P24)



s/ titulo, 1953

Alvaro Cuuhal

6lev s/ tela (¢/mold.)

77 x 103 cm

col. Maria Engenia Cunhal

o fitulo, s.d.
Lima de Freitas
6leo s/ tela
7953x121.5¢m
col. APMNR



Saltimbancos, 1951
Nuno San Payo

dleo s/ 1l (de juta)
1005 x 121 em

col. MNR (R.000301-06)
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Carrossel, [1960 - 61]

Rui Filipe

oleo s/ tela

200 x 200 cm

cal. Familia Rui Filipe tem depdsito nu MINR)

O ecléctico percurso de Rui
Filipe promoveu uma obra
tendencialmente atenta a
confluéncia de sugestoes
formais e tematicas de
origens diversas. Nessa
medida, o trabalho deste
pintor passou também pela
cultura visual neo-realista,
investindo quase sempre
numa paleta sombria,
taciturna, que apela todavia a
um humanismo onde as
figuras se aquietam numa
serenidade envolvente.

Em “Carrossel”, o tema do
lazer e do divertimento
colectivo aparece tratado
como espécie de galeria de
figuras que se acumulam
eficazmente na superficie
desta tela de grandes
dimensdes. O semblante dos
rostos, reveladores de uma
felicidade intima, traduz-se
ainda nos gestos dessa
protecgdo familiar que
anuncia uma serena diversao.
Refira-se que este trabalho foi
exposto publicamente pela
primeira e ultima vez na “II
Exposicdo de Artes Plasticas”
da Fundacgao Calouste
Gulbenkian, em 1961. [DS]
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