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A ExpOSIGAO CULTURAS DO INDICO foi uma das primeiras iniciativas a ser concebida no ambito das come-
moracoes da viagem de Vasco da Gama de hd quinhentos anos.

Pareceu-nos — a mim e a grande entusiasta da ideia, a minha colega Rosa Maria
Perez — que, num ano em que o feito de Gama havia de ser de tantas formas relembrado,
nao se podia deixar de evocar esse oceano de chegada, tal como o surpreende o nosso
navegador e tal como ele mesmo se surpreende com ele.

Nao se tratava apenas de efectuar um simbdlico acto espectacular da viagem de
Gama, trazendo a Europa o mundo do Indico, tal como ele levara 14, h4 cinco séculos, o
mundo da Europa. Tratava-se, sobretudo, de colocar as comemoragdes numa perspectiva
historicamente correcta, corrigindo enviesamentos de olhares que, praticamente desde o
inicio, caracterizaram as imagens portuguesas do Oriente e a leitura que os Portugueses
fizeram da sua propria gesta oriental.

Na nossa opinido, pouco se entende da histéria dos Portugueses no Oriente se esse
Oriente, na espessura da sua histdria e da sua cultura, ndo for muito bem entendido.
Entendido —querodizer — nas formas, categorias, sensibilidades e imagens auténomas das

vdrias culturas. Porque, afinal, foi com culturas que os Portugueses se confron-
taram. Foram elas que ditaram as reac¢des a nossa chegada e a nossa permanéncia. Foi
com elas que a nossa diplomacia teve que lidar, improvisando férmulas desconhecidas da
tradicdo europeia. Foram elas que — na medida em que se deixaram ler pelos Portugueses
- ditaram as suas estratégias politicas, missiondrias e comerciais. Foram elas, finalmente,
que extasiaram os sentidos e espicacaram a imaginacao, criando um fascinio cultural
que sobreviveu ao ocaso da hegemonia politica ou ao fenecer dos interesses econémicos.

Neste sentido, esta Exposicdo constitui um prélogo necessario ao que deve ser a
divulgagdo da histéria dos Portugueses na India. Ndo é demais afirmé-lo hoje, quanto
mais nao seja como forma de chamar a atencdo para os grandes e imperdodveis défices da

situacdo portuguesa em termos de estudos orientais.



Uma exposicdo como esta seria impossivel, desde logo, sem a orientagao cientifica
segura da Prof? Doutora Rosa Maria Perez, cujos contactos académicos conseguiram
reunir contribuicdes cientificas valiosissimas. O segundo elemento imprescindivel foi a
colaboracdo entusidstica do Museu Nacional de Arte Antiga, protagonizada pelo seu
Director, Dr. José Luis Porfirio. Em torno destes dois elementos criou-se um projecto
cientifico e estético que pode interessar alguns dos mais distintos especialistas nacionais
e internacionais e alguns dos principais museus europeus da drea.

Como individualizar € sempre perigoso, deixarei apenas esta referéncia genérica a
pessoas e instituicdes, imprescindiveis para o éxito desta empresa e que os textos do
catdlogo nao deixarao de identificar suficientemente.

A competéncia e dedicacao, literalmente inexcediveis, de uma excelente equipa da
Comissdo dos Descobrimentos — na qual sdo de destacar osnomes de Conceicdo Amaral,
Jessica Hallett, Jorge Murteira, Pedro Moreira — e o bom gosto de Emilio Vilar e de Lufs
Moreira, no desenho, e de Anténio Belém Lima, na concepgdo arquitecténica, fizeram o
resto, que ndo foi pouco.

Como Comissdrio-Geral, limito-me a constatar o privilégio que o poder ter o

meu nome ligado a este evento de prestigio.

ANTONIO MANUEL HESPANHA

Comissario- Geral da Comissao Nacional
para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses



Quanpo os Proressores Antonio Manuel Hespanha e Rosa Maria Perez me apresentaram, no jardim do
Museu Nacional de Arte Antiga, o projecto Culturas do Indico, tive a imediata percep¢ao
de uma iniciativa singular que ndo repetia esquemas longamente reelaborados sobre os
encontros de culturas, antes procurava reconstituir, através de uma exposicao, o
sentimento das diferencas.

Este projecto teve desde o inicio ndo s6 a adesdo e o interesse do Museu, mas o
indispensdvel apoio do Instituto Portugués de Museus, na pessoa das suas sucessivas
directoras Dras. Maria Anténia Pinto de Matos e Raquel Henriques da Silva.

Espero sinceramente que de um trabalho conjunto onde entram antropdlogos,
historiadores e criticos de arte, gentes dos Museus e da Arquitectura, resulte para o
publico uma experiéncia nova que possa reconstituir, a quinhentos anos de distancia, o
espanto, o encanto, a duvida também, dos homens que fizeram a viagem que aqui

simbolicamente se repete.

JosE Luis PORFIRIO

Director do Museu Nacional de Arte Antiga



normas ortograficas

A possivel fidelidade dos editores deste volume aos sinais diacriticos das diferentes linguas que o atravessam cons-
tituiria um peso tao grande para eles quanto para os leitores nao versados nessas linguas. Essa fidelidade exigiria,
além disso, ou a manutencao de diferentes formas de transcri¢ao adoptadas pelos autores - dificil heterogeneidade
para o leitor - ou a sua uniformizacgao - pesada e infecunda responsabilidade para o editor.

Nesta edi¢ao adoptou-se, por isso, o critério de prescindir de sinais diacriticos - respeitando, alids, desta forma, a sua
auséncia em grande parte dos artigos que integram este Catdlogo -, a nao ser em casos de transcrigao precisa (cf.,
nomeadamente, i1fra, Amina Okada, acento circunflexo para o caso das vogais longas).

As palavras nao portuguesas aparecem, por norma ortografica, em itdlico.

NOTA EDITORIAL: O processo de citagao bibliogrdfica adaptado [autor ano de edigao, paginal tem como finalidade
facilitar a leitura do texto, cuja legendagem exige frequentes paréntesis curvos.



nota de abertura

Os textos reunidos neste Catdlogo apresentam a reflexao tedérica de especia-
listas nacionais e estrangeiros provenientes de diferentes dreas disciplinares, a
Historia, a Historia da Arte, a Antropologia e, menos incisivamente, a Arqueologia
e a Arquitectura. Desde muito precocemente associados ao projecto, os seus
autores colaboraram entusiasticamente no repto lancado: dar inteligibilidade e,
mais arrojadamente ainda, unidade as Culturas do Indico - assim se designando a
sofisticada diversidade cultural encontrada por Vasco da Gama na sua rota mari-
tima para a India (cf. infra, Apresentacéo).

A organizacdo do volume nao foi dgil nem facil. O desejo de, fechada a Expo-
sicao, deixar ao publico interessado nas suas matérias um documento de trabalho
mais perene, levou a que acumuldssemos um inevitavel caudal de textos, passiveis
de diferentes ordenacoes.

A escolha final consistiu em fechar cada um dos nticleos com a listagem e
catalogacao das respectivas pecas (entretanto parcialmente distribuidas pelos
diferentes textos neles contidos) e de os acantonar tanto quanto possivel aos
contributos tedricos que lhes ddo uma leitura mais imediata. Por isso, uma secc¢ao
final foi criada, contendo, por um lado, um conjunto de artigos (Abordagens
Complementares) que, emboranao sejam centrais para a compreensao teorica de
cadanucleo, considerdmos imprescindiveis, e, por outro, um debate de natureza
eminentemente antropoldgica (Reflexdes) legitimador da aliancga, a primeira vista
desconcertante, entre disciplinas e tendéncias geralmente dissociadas numa
Exposicao de arte.

Ao suporte escrito foi adicionado o electrénico. O ultimo em duas versoes: a
primeira, que acompanha o Catdlogo, reproduz os seus ingredientes fundamen-
tais; a segunda, auténoma, quando as pecas tiverem regressado as diferentes
instituicoes que as cederam, quando o som e a luz se apagarem nas salas que
provisoriamente as acolheram, quando das palavras e dos passos dos seus visi-
tantes so restar a memoria de um trajecto talvez desconcertado, talvez critico,
quem dera deslumbrado, mantém o convite para revisitar de novo a Exposicado e
atravessar, de olhos presos no ecrda do notebook, as intemporais Culturas do
Indico.

RosAa MaRIA PEREZ






Ao pintor Anténio Ventura Porfirio, in memoria

O conceito

QuANDO Vasco pa GaMa, a 18 de Maio de 1498, ancorou em Calicute, abrindo um caminho directo para a
India e revelando o Oriente a Europa, encontrou um universo de grande diversidade
social e cultural, assente em trés grandes civiliza¢des: bantu-swahili, drabo-persa e
indiana, que praticavam o islamismo, o hinduismo, o jainismo, o budismo, a teologia
parsi, o cristianismo, o judaismo e o animismo.

Este contexto foi ao longo dos séculos cendrio de encontros diversificados e
complexos, tecidos por relacdes comerciais e decorrente circulacdo de homens e de
ideias. Com a rede de troca maritima coexistia a das rotas da peregrinacdo, no esteio do
haj islamico, centrado em Meca, e no do culto hindu, budista, jainista, cristdo. Estes
fluxos estimularam trocas e repudios culturais e religiosos, absorc¢oes linguisticas e artis-
ticas, desenhando um mosaico civilizacional extremamente elaborado e perene.

Tributdria de uma historiografia lusocéntrica, a histéria de arte portuguesa tem
estado sobretudo atenta aos produtos resultantes dos factos e dos feitos dos Portugueses
no Indico, melhor dizendo na India, e tem sido, por isso, essencialmente seduzida pelas
manifestacoes do chamado “indo-portugués” - construcdo abrangente e de parca efica-
cia analitica no que se refere aos resultados do encontro da cultura portuguesa com a
indiana. Nao €, por isso, desconcertante que as mais importantes colec¢oes de arte publi-
cas e privadas, relativamente abastadas de pecas “indo-portuguesas”, revelem uma
extrema escassez de objectos hindus, budistas, islamicos, marcas inequivocas e proemi-
nentes da India e do Indico.

Independentemente da legitimidade histérica e artistica do tradicional olhar portu-
gués sobre a India - e de algumas excelentes manifestacdes desse olhar -, esta exposi¢do
pretende inverté-lo, tomando a viagem de Vasco da Gama como uma importante rota
cultural, promotora de um sofisticado encontro de civilizagdes cujos frutos sdo muito

pouco conhecidos do publico portugués.



Esta exposicdo parte, por isso, de duas intenc¢des tedricas que enformam os méto-
dos e os conteudos por ela desenvolvidos: guebrar o lusocentrisimo das abordagens tradi-
cionais, por um lado, e, por outro, conduzir as culturas em andlise a uma continuada
interlocugdo, resultado maior da viagem do Gama. Ao fazé-lo, pretende-se também
ultrapassar alguns limites e preconceitos de anteriores abordagens dos Descobrimentos
Portugueses e re-encarar o oceano Indico tanto no passado quanto no presente, esti-
mulando uma viagem contemporanea de reflexdo e de redescoberta.

Falo de Indico e ndo de India. Na verdade, embora a India constitua, na viagem
como na Exposicdo, um objectivo e uma referéncia dominante, a cultura indiana -
resultante de sucessivos cruzamentos conducentes a maior descontinuidade universal
entre nacionalidade, lingua e religido - s6 adquire inteligibilidade quando se ultrapassa
o seu actual mapa politico. E num quadro espacial bastante mais vasto que sdo
compreensiveis factos culturais e linguisticos como o parentesco, na parte oriental do
subcontinente, entre alguns grupos animistas - adivasi - e popula¢cées mon-khmer
ou, na base dos Himalaias, a existéncia de linguas e prdticas religiosas sino-tibeta-
nas. O islamismo, segunda prdtica religiosa indiana, ndo pode, por seu turno, ser
entendido se ndo se passarem as fronteiras do Paquistdo em direc¢do ao mundo drabe
- e as que, do lado oriental do golfo de Bengala, levam ao Bangladesh. Como ndo pode
ser apreendida a l6gica das principais lutas comunais em curso quer na prépria India
quer fora dela - por exemplo no Sri Lanka - se nos conformarmos com os seus limites
politicos.

A compreensdo global desta cultura exige, pois, que se fale ndo de India mas de
Indico, cuja arqueologia civilizacional nos leva a constatar a existéncia de trocas e de
vaivéns de expressiva persisténcia no tempo e nos modos. Foi no Indico africano que

Vasco da Gama preparou a abordagem da costa indiana, apoiado por um guia drabe, foi

! No plano etnoldgico coube aos
Franceses o papel de tornarem
ooceano Indico uma unidade
deinvestigacaoe delhe
atribuirem existéncia entre os
grandes sistemas culturais
mundiais; cf. sobretudo Otino,
1984, Etudes sur I'Océan Indien,
Saint-Denis: Université dela
Réunion.



o Indico africano que, ao longo dos séculos, acolheu emigrados ou exilados da India, que
nele imprimiram os seus tracos distintivos.

Falar de Culturas do Indico pressupde, assim, um sistema de contiguidades e de
descontinuidades, de parentescos e de singularidades de naturezas vdrias. Trata-se, por
um lado, de culturas maritimas, detentoras, enquanto tal, de recorréncias antropolégicas
e histdricas - e cuja pertenca a uma estrutura civilizacional mais vasta foi recentemente
demonstrada, no plano da histdria, por Kirti Chaudhuri (1993), mas, por outro, de socie-
dades que retiram as suas especificidades de continentes distintos, o africano e o asidtico’.

Ora, neste vasto puzzle maritimo, as mesmas influéncias podem ser encontradas
quase em toda a parte; por outras palavras, embora o oceano Indico ndo apresente uma
6bvia unidade cultural, podemos detectar nas suas sociedades, em épocas e sob formas
e articulagoes diferentes, o mesmo conjunto de ingredientes fundamentais: aqui influén-
cias mugulmanas globais ou localizadas, ali elementos hindus em desconcertante coexis-
téncia com factos cristaos ou islamicos.

O Indico representado nesta exposicdo é eminentemente o Indico do Gama e das
navegacoes a ele ligadas, considerando-se sobretudo: Mocambique, Madagdéscar, Etidpia,
Quénia, Tanzania, Iémen, Om3, Irdo, Paquistdo, India, Sri Lanka. Trés periodos histéricos
serdo focados: a Europa anterior as descobertas; o Indico dos Descobrimentos (séculos XV

a XVII) e, finalmente, esta regido nos tempos modernos (séculos XVIII a XX).

A complexidade do tema impde uma abordagem pluridisciplinar, articulando a
Historia, a Histéria da Arte e a Antropologia, e a colaboracdo de um conjunto de especia-
listas nacionais e estrangeiros, versados nas diferentes matérias em andlise, cobrindo os

trés nucleos expositivos: Oceano de Partida, Oceano de Chegada e A Viagem das Culturas.



O primeiro ilustra, com algumas pecas de exceléncia do Museu Nacional de Arte
Antiga, o cendrio de partida de Vasco da Gama, no seu contexto religioso, politico, cultu-
ral que estimulou a descoberta portuguesa de uma rota alternativa para a India (cf.
infra, Introdugdo I); ao mesmo tempo que insinua (nomeadamente no magnifico reta-
bulo de Santa Auta) algumas representacodes sobre ela produzidas e que as secgdes
seguintes tentam desconstruir.

Com efeito, antes de ser realidade, configurada em relatos e mapas europeus do
século XVI, a India foi mito - um dos que mais fascinantemente preencheram o imagi-
ndrio portugués medieval. Situada nos limites do oikoumene, o mundo conhecido, ela
foi, desde muito cedo na histdria, envolta pelas representacdes produzidas em torno de
uma terra no fim do mundo. Efabulada em textos drabes e em relatos oniricos de errati-
cos mercadores e marinheiros, a [ndia seria aos olhos da Europa depositaria de inume-
rdveis tesouros - ouro e sedas, pedras preciosas e especiarias, marfins e madeiras exéti-
cas - e de bizarras criaturas: amazonas e hermafroditas, ciclopes e unicérnios, animais
fantdsticos e fabulosos.

O subtitulo do segundo nucleo expositivo, As Escritas das Indias, permite surpreen-
der, como nenhum outro, a inten¢do conceptual - e inevitavelmente ideolégica - da
exposicdo: apresentar o Indico que os Portugueses encontraram no século XVl como um
contexto de extrema complexidade e sofisticacdo - de que a Europa viria a ser posterior-
mente tributéria, aberta que foi a rota transoceanica - manifestada no plano da escrita e
das escritas.

Com As Escritas das Indias foi minha intengéo, ao abordar o Indico do ponto de
vista das culturas locais, repensar a percepcdo europeia corrente. Produtoras de espan-
tosos escritos em malgaxe, swahili, drabe, sanscrito, urdu, gujarati, tamil, marathi,

malaiala, aquelas culturas ultrapassaram o plano estrito do registo administrativo ou



contabilistico, para transformarem palavras fugazes e fugidias em indicadores de
cultura e de arte.

Espécie de redencdo também: numa época em que a escrita parece condenada ao
registo museolégico, aceitemos exibi-la neste museu das artes antigas como arte refinada
e Unica, nos contornos do devanagari, a “escrita dos deuses”, do sanscrito e de outras
linguas da India; no desenho caligrafico do drabe (retenhamos justamente a etimologia:
cali forma do substantivo kalos, “belo”, e graphia, “escrita”), palavra divina do profeta
tornada visivel e muito precocemente destinada a ser arte; nos sistemas de signos afri-
canos, frequentemente desconhecidos porque destinados a iniciagdo ou porque secreto
verbo divino. E nas miniaturas mogois e nas divindades indianas que cenarizam a escrita,
como se de um presente dos deuses se tratasse - aquele que Prometeu ofereceu aos
homens, assim interrompendo a descontinuidade entre o humano e o divino. E, porven-
tura, ndo viam os Egipcios no seu deus da sabedoria, Thot, o pai da escrita, ndo agrade-
ciam a Zeus os Cretenses a sua, ndo davam os Judeus por ela gracas a Yahvé?

Escritas e instrumentos de escrila, e dispbem-se ao encontro dos seus
destinatdrios, quase sempre entidades divinas, presentes nesta seccdo numa significativa
estatudria religiosa, em pecas e objectos do culto, na encenacao do templo de Shiva, deus
hindu que destréi para criar, personificacdo da inexordvel passagem do tempo.

A terceira parte da exposicao, A Viagem das Culturas, estruturada em torno do
corpo, faz uma abordagem contemporanea de formas artisticas que, cruzadas entre si de
margem a margem no esteio da peregrinacao religiosa e das trocas comerciais, se atrai-
ram ou se repeliram apaixonadamente - ao mesmo tempo que influenciavam a cons-
trugdo de Europa, quer no Indico quer na prépria Europa.

Sejam as diferentes culturas tomadas nas suas especificidades, seja nas suas inter-

cepcoes e repudios mutuos, a ténica € posta no corpo e nos modos como ele € social e



culturalmente codificado: do vestudrio aos adornos, da cosmética as mdscaras; dos dife-
rentes modos de plasticidade aos diferentes procedimentos de marcacgao ritual.

Este nucleo completa, assim, uma fiada diacrénica que, ao longo da exposigao, da
Europa conduz as Indias, perseguindo, nessa longa viagem, a forma como determinados
motivos e conceitos por ela circularam. De como motivos téxteis se reproduzem na
ourivesaria, nos manuscritos, na escultura ou na arquitectura na Viagem das Culturas; ou
de como certos materiais se transformam e se adaptam a formas distintas ao longo do
Indico; de como um conceito se reproduz em objectos e em usos afins ou se reconfigura
noutros contextos.

Nesta Viagem, a escolha do corpo como fio condutor ndo é aleatdria nem fortuita.
Verdadeiro mapa onde as sociedades inscrevem a sua légica classificatéria (cf. infra,
Introducéo 111), ele foi, desde os primeiros encontros europeus com outras civilizacoes,
um dispositivo preferencial e primeiro de representagao, assinalando os limites das
diferencas e das semelhancgas culturais. O modo como se vela ou se revela, como se
esconde ou se expode assinalou, desde os primeiros relatos de viagens (cf. Herédoto) os
proprios limites da Cultura. As ambiguidades e deformidades do corpo constituiram, a
partir do século XVI, mecanismos poderosissimos de traduc¢do cultural num quadro de
referenciacdo que teve no cristianismo um operador privilegiado.

Além disso, as diferentes configuragoes do corpo ao longo do Mar das Indias
influenciaram decisivamente os codigos e as prdticas do corpo cristdao, austero,
a-sensual.

Foi acima explicitado que a exposi¢do Culturas do Indico ocorre no cruzamento de
trés disciplinas principais: a Histdria, a Histéria da Arte e a Antropologia. Este nicleo nao
recusa este principio geral. Para todas as sociedades € possivel falar de uma histdéria do

corpo que acompanha as suas grandes fiadas temporais; e do tratamento estético que



elas lhe imprimem, das suas diferentes formas de conceptualizacao e de representacao.
Nao descorando as duas primeiras e a interlocucdo que entre si mantém, a ultima pers-
pectiva adquire neste nucleo proeminéncia: é fundamentalmente uma antropologia do
corpo que aqui se constroi.

Esta proeminéncia ndo pressupde rupturas com os nuicleos anteriores; pretende
antes tornar manifestos mecanismos implicitos, trazer a luz algumas zonas de sombra -
atitude, alids, recorrente a cada nticleo expositivo por referéncia aos outros.

E assume o conceito de arte no seu sentido mais amplo, atribuindo significacao as
pecas expostas com base no contexto cultural que as produziu. Assim fazendo, tenta-se
minimizar algumas recorréncias inerentes ao tratamento da arte dita primitiva sobre o
qual se funda a atitude das sociedades ocidentais relativamente a produtos e produgdes
de sociedades que lhe sdo fundamentalmente estranhas, estrangeiras. Talvez, quem
sabe, tentar cerzir um tecido denso de incompreensdes, de lugares-comuns, de precon-
ceitos e de ideias recebidas, de reducoes e reinterpretacoes a partir dos parametros esté-

ticos da heranga greco-romana.

Rosa MARIA PEREZ












José Luis POREIRIO

DE ALGUM LUGAR SE PARTE SEMPRE, mesmo quando se lida com objectos imdveis fisicamente, mas imagi-
nariamente activos, entre o que sabemos, o que ainda desconhecemos e o que sé pode-
mos imaginar, reinventando.

Todos sabemos que uma exposicao € feita com objectos reais, porém, as cargas imagi-
ndrias que eles possuem, os poderes que as tradi¢oes, os discursos, ou, em certos casos, 0s
siléncios, lhes conferem, ultrapassam quase sempre a mera presenca testemunhal; daf
que, antes de mergulhar o ptiblico no caleidoscépio cultural de um Indico ainda sem
portugueses, fosse necessdrio mostrar o lugar ou o ponto de partida, dizendo algo (um
minimo?) sobre as gentes que partiram da praia ocidental da Europa. Mas, dizer, o qué?

Tentar um discurso com um numero limitado, mas simbdlico, de objectos, sete ao
todo, utilizando esse velho simbolo numerolégico da totalidade, apenas paraevocar nas
diferencas, nas semelhancas, mesmo quando estas sdo equivocas, nos saberes e nasigno-
rancias, um ponto de partida, que, além de geogréfico foi cultural, feito tanto de desejos e
imaginacoes, como de saberes certos que entdo se comecgavam a ensaiar.

Sao de dois tipos 0s objectos e as que temos para vos apresentar. As primei-
ras pertencem ao territério onde o simbolo ultrapassa a informacao, remetendo para
dominios que tanto podem ser os da crenca, como os da imaginacdo colectiva. As segun-
das sdo do dominio do informativo, mostram lugares e coisas, veiculam saberes, ou o que,

no seu tempo, por saber se tinha.

0 simbolo

Comecamos nos dominios do simbdlico com a imagem de um suposto “Ecce Homo”
portugués dos finais do século XV, imagem singularissima que aponta para um culto
desconhecido. Este Cristo € um Deus sofredor, silencioso e magestoso e nessa contradicao

reside o seu poder, nessa e no véu que nos oculta, que oculta aos humanos, o olhar



divino, aquele mesmo que nos cega, ou que nos mata. O maior poder e o total despoja-
mento estdo, por esse meio, concentrados numaimagem que serd sempre a do oculto e a
do mistério, e, é por isso, certamente, que esta imagem convoca mais o siléncio do que a
palavra dos comentaristas.

Se é o siléncio que se nos impde perante o “Ecce Homo”, a palavra multiplica-se
quase ao infinito perante a Serpente. Este € um simbolo polimorfo bem antigo, ligado a
terra pela sua condicdo rastejante e desde sempre ligado as mais antigas dguas, anteriores
ou contemporaneas de um oceano primeiro.

Assim “os infernos e os oceanos, a 4gua primordial e a terra profunda formam uma
mesma matéria prima, uma substancia primordial, que € a da serpente. O espirito da
dgua primeira, é o espirito de todas as dguas”!.

As serpentes que se enrolam estdo na origem desse antigo sinal que € o caduceu, a
forma do seu enrolar € a da “serpentina” do alambique que, na alquimia do quotidiano,
produz a dgua da vida [Bachelard 1948] que em portugués designamos por dgua-ardente.

Manuelina a fonte, é-o0, ndo sé pela forma torsa, comum a tantas colunas da arqui-
tectura do mesmo nome, mas que ostenta os emblemas de D. Manuel e de sua irma D.
Leonor, arainha viiva que o ajudou aserrei, nos dias seguintes a morte de D. Jodo II seu
marido. Os rostos, que nao sao retratos, devem ser a figuracdo dos dois irméaos, unidos
numa empresa comum e ligados a um simbolo ancestral, mais um que o Manuelino foi
buscar aos arcanos medievais, tantas vezes pré-cristdos. Até a pequenina serpente bem
humanizada por umrosto irénico que dificilmente se descobre sob a empresa da rainha,
participa, como aviso e como interrogacdo, desse universo, com o seu peso de oculta
malignidade.

Mais concretas no seu volume e peso, duasimagens marianas completam este ciclo

simbdlico, ambas ligadas a fecundidade e a maternidade, sendo excelentes exemplos

1 “Serpent”,injean Chevalier
e Alain Gheerbrant,
Dictionnaire des Symboles,
Paris, 1969.



do que poderfamos designar por sensualidade crista. Uma Senhora da Expectacao ou
Senhora do O, designacdo, mais popular, mais bonita, formalmente mais adequada,
mostra o esplendor e o peso da Senhora prenhe, testemunho de uma devogdo que a
contra-reforma iria, a pouco a pouco, abafar. Uma Senhora do Leite mostra um dos gestos
por exceléncia da relagdo da Mae com seu Filho.

Mais do que a imagem severa e contida de Cristo, figuragdes como estas terdo habi-
tado a memoria dos homens que partiram “em busca de cristdos e de especiarias”. E na
memoria, unida a vontade de ver o igual naquilo que, afinal, é diferente, que esteve,
certamente, a origem das “falsas” identificagoes de Santos e de Cristdos, quando das

primeiras navegacdes no oceano Indico.

Informacaes e (ou) saberes

Os livros sdo lugares das imagens e das escritas, condensacoes do saber.

Tipo de livro mais antigo e tradicional é o Livro de Horas, mais recente e mais
moderno € o livro impresso, que embaratece extraordinariamente a circulacdo de
macao.

Do “Livro de horas de D. Manuel” escolhemos o félio que nos mostra o porto de
partida, que é ao mesmo tempo o lugar do poder que decide e imagina a navegac¢ao para
Oriente, falamos do Paco da Ribeira com seus armazéns das casas da Mina e da India.

Na mesma imagem vemos também, a meia encosta, o antigo Paco da Alcédgova,
memoria de outro tempo em que a navegacdo nao era tdo fundamental. No Terreiro do
Paco sdo figurados os estaleiros da ribeira das Naus que, sabemos, se situam noutro local,
a ocidente do Paco. Mais do que uma objectividade, que ainda ndo existia, esta imagem
associa a cidade nova e ribeirinha ao novo centro do poder que tanto estd no paldcio, sua

sede, como na frota, sua razdo de ser. O Liber Chronicarum é um impresso com larguis-



sima ilustracdo e enorme divulgacdo no seu tempo, os finais do séc. XV. Trata-se de um
objecto novo, fruto de uma nova técnica que esté divulgando um saber antigo. No caso
dos félios 12-13 trata-se de um saber geogréfico e antropolégico milagrosamente sinteti-
zado. Vemos aqui a representacdo tradicional do Mundo, neste caso mostrando o Indico
como oceano fechado, com ilustracdo que pretende mostrar gentes desconhecidas e
fantasticas de larguissima tradi¢cdo medieval. E com este saber, ja alterado, que partird a
primeira armada de Vasco da Gama, sabendo, desde a viagem de Bartolomeu Dias, exa-
ctamente do mesmo ano do livro, 1493, que o Indico ndo é um mar fechado.

O “Retdbulo de Santa Auta” é uma complexa encenacao de elementos fabulosos
com objectos e situacoes reais. Celebra uma oferta de reliquias, de Maximiliano da Alema-
nha a D. Leonor de Portugal, e mostra com cuidado a procissdo da chegada das reliquias
ao Convento da Madre de Deus em Lisboa; ele € também, na pintura existente em Portu-
gal, o melhor documento que temos sobre os navios das navegacdes. Mostra, igualmente,
num episddio situado imaginariamente, noutro tempo e espaco, uma orquestra de musi-
cos negros, singularidade mas, por certo, hdbito crescente, numa Lisboa onde,
héd quase um século, afluiam gentes e produtos da Africa ocidental. A viagem que estes
barcos ilustram é o percurso que vai de Lisboa a Colénia e volta, na demanda das reliquias
oferecidas, mas a navegacao era mais vasta e os negros musicos sao, afinal, sonoras teste-
munhas deste facto, de hd quinhentos anos a esta parte.

Ao tempo da feitura deste retdbulo jd estes barcos navegavam bem mais longe, tanto
para Oriente, como para Ocidente. E, ndo da navegacdo, mas do resultado dela, de um
encontro primeiro com um espaco humano e geografico largamente incégnito que trata
esta exposicdo. O que se pretendeu mostrar neste ponto de partida foram algumas crencas

e saberes das gentes que partiram ao encontro de um oceano desconhecido: o Indico.



ALEXANDRA CURVELO CAMPOS

“A MAN SHALL MORE PROFIT in one week by figures and charts well and perfectly done than he shall by the
only reading or hearing the rules of that science by the space of half a year at the least”. [Um
homem tira mais proveito numa semana se dispuser de imagens e de mapas feitos com
grande precisdo do que se se limitar a ler e a ouvir os preceitos dessa ciéncia durante
meio ano, pelo menos] [Barber 1992, p. 32], como afirma Sir Thomas Elyot, embaixador de
Carlos V, no Boke Named the Gouvernour, publicado em 1531.

Néao obstante o seu significado imediata e facilmente inteligivel, os mapas, especial-
mente aqueles que se podem incluir na designada “cartografia de aparato”, constituem
dispositivos visuais e graficos de uma certa complexidade devido a sua natureza. Sdo obje-
ctos em que a geometria, a pintura e a escrita se fundem, formando desse modo os seus
principais componentes. De particular importancia é o papel desempenhado pelo “espaco
figurativo” e “textual” de um mapa. Se, por um lado, a trama geométrica, os titulos, as
legendas e os topénimos funcionam como imagens que nos convidam a atravessar os
oceanos e a percorrer os continentes, por outro, as representacoes de cidades, a herdldica,
guerreiros e animais podem ser lidos como um texto ou o seu directo substituto. Embora
estas duas “ordens de sentido” se distingam na medida em que exigem uma leitura especi-
fica dos seus préprios elementos, ndo deixam, contudo, de fazer rapidamente apelo a uma
compreensdo homogénea e global da imagem que nos € apresentada [Jacob 1992].

Uma primeira visdo da imagem do Oriente representada na cartografia portuguesa do

século XVI revela um traco comum: a predominancia das imagens de cidades sobre todos



os outros elementos figurativos. A representacdao das cidades é uma das que melhor
funciona e mais frequentemente opera com imagens arquétipas da memdoria colectiva,
na medida em que os tipos arquitecténicos sdo uma das formas que tornam mais inteligi-
vel o sentido de apropriacdo, pelo homem, tanto das coisas como do espaco [Massobrio e
Portoghesi 1988]. O surgimento de uma realidade geométrica confrontada com a reali-
dade natural num objecto como um mapa acentua esta ideia e, por consequéncia, 0s
elementos identificadores do poder como torres e muralhas sdo os que adquirem uma
maior preponderancia.

Ao analisarmos a cartografia portuguesa deste periodo especifico, deparamos com o
que ja foi mencionado por alguns historiadores em relacdo a literatura de viagens do século
XVI: a cidade exdtica é dada sempre pela similitude ou pelas diferencas que apresenta
relativamente a outra que é familiar a pessoa que a contempla, ndo sendo quase nunca
apreendida como uma entidade especifica ou individual, isto é, como uma entidade estra-
nha [Graga 1983, p. 133]. Do mesmo modo, o léxico figurativo dos nicleos urbanos nao-
europeus na cartografia visava ndo tanto oferecer imagens de cidades enquanto constru-
¢oes singulares com caracteristicas arquitecténicas proprias, mas fundamentalmente
propor a ideia de urbe. E 0 que se pode constatar nas obras de Pedro e Jorge Reinel, a
primeira familia de cartégrafos portugueses conhecida, que trabalhou em Lisboa entre
finais do século XV e o terceiro quartel do século XVI.

No entanto, assistimos por vezes a tentativa de particularizar e diferenciar um deter-

minado local, quer pelo seu significado religioso, quer pelo seu interesse politico-estraté-

FIG 1. Cartado Norte do Indico in Atlas Universal com 13 cartas de Lazaro Luis, 1563.
Academia das Ciéncias de Lisboa.



¥IG 2. Carta da Fortaleza do Achém in Atlas Universal da autoria de Fernao Vaz Dourado, 1568.
Fundacion Casa de Alba, Madrid.

gico. Nestes casos, o autor recorre a simbolos como a cruz, constru¢gdes monumentais
ou elementos topogréficos.

Jodo de Lisboa e Lazaro Luis, cujas obras foram realizadas durante a segunda metade do
século XVI, atestam a sua presenca no Oriente e um contacto directo com a realidade do
oceano Indico (fig. 1). Todas as cidades se distinguem entre si e todas elas possuem, quer em
termos estruturais, quer em pequenos pormenores, elementos que lhes conferem uma certa
singularidade. E, porém, nos mapas e nos atlas vindos das maos de cartégrafos que viveram,
trabalharam e/ou viajaram no Oriente, sobretudo na India, que vamos encontrar o que
podemos considerar como um dos contributos mais originais e importantes dos Portugueses
para a arte da cartografia europeia: o desenho de plantas de cidades e de fortificacoes.

Manuel de Mesquita Perestrelo, Fernao Vaz Dourado e Manuel Godinho de Erédia sdao
nomes que devem ser referidos neste campo especifico. Alguns dos mapas de Vaz Dourado
caracterizam-se pela ilustracdo de pagodes de telhados dourados espalhados por toda a
Asia. Mas é na sua carta da fortaleza de Achém, feita em 1568 para D. Luis de Ataide, vice-

-rei da India, que encontramos o exemplo mais paradigmatico (fig. 2). Aqui sdo dadas



indicacgoes estratégicas precisas a todos os que tiveram a oportunidade de ver o mapa:
«Deste outeiro se pode bater esta fortaleza», «Esta trangqueira tem um fosso», «Aqui é a
ribeira». Tudo estd representado com pormenor: a localizagdo da fortaleza, a casa do rei,
as tranqueiras, os acessos por via maritima e terrestre e até os elefantes que transportam
blocos de pedra, ou um outro no interior da fortaleza montado por duas personagens com
turbante. Se compararmos esta carta com obras posteriores do mesmo género e com 0s
mesmos objectivos, todas elas feitas para reis ou vice-reis, constatamos que a carta de
Ferndo Vaz Dourado é de uma grande precisdo, tendo sido, provavelmente, o primeiro
cartégrafo a quem foi encomendada uma obra deste tipo com fins eminentemente mili-
tares numa época em que era absolutamente necessario para os Portugueses reunirem
todas as informacoes disponiveis sobre os inimigos. E, na realidade, o Achém, um sulta-
nato situado em Samatra, tornou-se na segunda metade do século XVI um dos pontos
mais importantes do comércio da rota das especiarias, fornecendo aos Turcos a tdo cobi-
cada mercadoria que, através do mar Roxo, chegava a Alexandria e Veneza, em troca da
qual recebia artilharia, municoes e apoio técnico-militar.

Para além da representacao das cidades e da herdldica, cujo potencial estético bem
como o seu papel de afirmacdo politica sobre um determinado territério foram utilizados
de uma forma extremamente exuberante por cartégrafos como Ferndo Vaz Dourado,
Domingos Teixeira ou Sebastido Lopes, a imagem de reis e de guerreiros surge como
outro elemento importante do espaco figurativo dos mapas.

A figura lenddria do Preste Jodo, monarca de um estado cristdo situado no Oriente,
ndo é muito recorrente na cartografia portuguesa, embora a mencgao escrita surjainime-
ras vezes. Encontramos algumas das excepgoes na obra de Diogo Homem, um cartégrafo
que viveu durante alguns anos fora de Portugal, designadamente em Veneza e em

Londres. Extremamente interessante é o seu
Atlas datado de cerca 1565, que contém uma
carta da costa oriental de Africa com o Preste
Jodo sentado no trono, uma cordilheira de
montanhas a sul e uma cidade por detrds de
uma enorme montanha defendida por um leao
(fig. 3). Trata-se, tanto quanto nos é dado saber,
da primeira e Unica representacdo do Preste
Jodo com este tipo de atributos e de cendrio.

O Padre Francisco Alvares, um jesuita que

viajou através da Etiépia entre 1520 e 1527,

FIG 3. Carta da costa oriental africana in Atlas c. 1565
Sao Petersburgo, Russia



escreveu um livro intitulado Verdadeira Inforinagdo sobre a Terra do Preste Jodo das
Indias, que contém uma passagem que ilustra esta imagem. Segundo Francisco Alvares,
«[Os filhos de Prestes Jodo] estdo como em degredo, assiim como foi revelado a Abrdo, rei
acima dito que quarenta anos lhe ministraram os anjos o pdo e o vinho para o sacra-
mento, a saber, que todos os seus filhos fossem encerrados em uma serra e que ndo ficasse
sendo o primogénito herdeiro e que isto fizesse para sempre a todos os filhos do Preste da
terra e seus sucessores, porque se assim o ndo fizesse que haveria grande trabalho na terra,
por ser grande, que se levantariam com parte dela e que ndo obedeceriam ao herdeiro e o
matariam. E sendo ele de tal revelagdo espantado e cuidando onde se tal serra poderia
achar, lhe fora outra vez dito em revelagdo que mandasse correr suas terras e olhar pelas
mais altas serras e, em aquela que vissem cabras bravas nas rocas como queriam cair
abaixo, que aquela era a serra em que os infantes haviam de ser encerrados” [Alvares 1989,
livro I, cap. LIX, p.107].

Nao subsistem quaisquer dividas de que o autor das belas iluminuras desta carta leu
ou ouviu falar desta tradicdo local, realizando uma das mais originais imagens do Preste
Jodo no contexto da arte do renascimento portugués.

Curiosamente, é também neste texto que encontramos a narrativa de um episédio
que teve lugar na Etiépia e que nos permite compreender melhor outro elemento figura-
tivo importante dos mapas e cartas: a representacdo de animais exdticos.

O Padre Francisco Alvares relata uma situagdo que tem como principais protagonis-
tas ele préprio e o Preste Jodo, e como objecto de discussdao um mapa-mundi que havia
sido levado pelos Portugueses. Neste texto, Alvares refere que, depois de ter visto o mapa,
o Preste Jodo quis que este fosse traduzido para compreender tudo o que continha. O que
aconteceu a seguir assustou o monarca, uma vez que ndo entendia como era possivel que
D. Manuel [, rei de um pafs tdo pequeno que facilmente se podia confundir com Castela,
tivesse pretensdes de conquistar e combater o poderio turco. A sua proposta foi no sentido
de uma alianca entre Portugueses, Espanhdis, Franceses e ele mesmo. Na sua perspectiva,
era a unica forma concebivel de controlar o mar Vermelho e, em seguida, Judag,
Meca, Cairo e, por ultimo, Jerusalém. Os sacerdotes portugueses tentaram explicar que se
se tinha chegado a esta conclusdo depois de ver o mapa era porque o tinha interpretado
incorrectamente. A prova estava nas imagens que continha: Portugal e Castela eram
terras conhecidas pois havia cidades, castelos e mosteiros por toda a parte, ao passo que
a Etiopia, o reino de que era soberano, estava representada no mapa como um espacgo
imenso e ignoto, cheio de montanhas, ledes, elefantes e outros animais [Alvares 1989, livro
[, cap. CXV, p.75-76].

Contrastando com a paisagem humana, e por conseguinte humanizada, havia a
paisagem natural, desabitada e repleta de animais selvagens. O interior dos continentes,

as vastas terras inexploradas, eram espacos particularmente propicios a receber elemen-



tos exaoticos e fantdsticos que indicavam que «daqui em diante sé hd dragdes». A inclusdo
de imagens nestas imensas dreas desérticas e desoladas possibilitava a realizacdo de
uma integracdo geografica, o preenchimento do vazio como tentativa da continuidade
representativa.

A cartografia europeia utilizou com frequéncia animais ndo europeus como o
elefante, o rinoceronte, o papagaio e outras aves. Mas, curiosamente, a imagem do
Oriente nas cartas, mapas e atlas do renascimento portugués raramente representa a
fauna exdtica das regides orientais. O planisfério de Diogo Ribeiro (1529), o mapa de
Achém de Fernao Vaz Dourado (1568), a carta da China de Lufs Jorge de Barbuda mais
tarde incluida no Theatrum Orbis Terrarum de Abraham Ortelius, e a carta do Oriente de
Bartolomeu Lasso e de Arnoldus/Florencius Van Langren incluida no Itinerdrio de
Linchoten constituem algumas excepgoes. E ndo € uma coincidéncia que as duas ultimas
obras mencionadas tenham sido incorporadas em atlas estrangeiros, impressos, desti-
nados a um publico mais vasto com padrdes distintos de gosto e de preferéncias. No
caso do Atlas de Vaz Dourado, e tendo em consideracdo o que atrds foi referido, o
contexto em que a obra foi produzida, os seus objectivos, e o puiblico a que se destinava
podem explicar, pelo menos em parte, a insercao de elefantes no interior e a volta da
fortaleza.

E no famoso Atlas Miller que encontramos uma representacdo exuberante de fauna
oriental, com camelos, elefantes, rinocerontes, um ledo e dezenas de passaros coloridos,
incluindo papagaios (fig. 4). O papagaio é um dos simbolos por exceléncia das terras
exoticas. Contudo, esta ave hoje em dia identificada com a América Central e do Sul,
estava associada ao Oriente antes da viagem de Colombo [Todorov 1992, p. 25-26]. Na
Viagem a Volta da Terra de Jean de Mandeville, um dos livros mais lidos e consultados até
ao século XVII, contando com mais de duzentas e cinquenta cdpias manuscritas, ou
seja, trés vezes mais do que o Milhdo de Marco Polo, as terras do Preste Jodo sdo descritas
como estando situadas algures no Oriente. Os viajantes em busca do Eden teriam de
transpor montanhas, atravessar rios e percorrer desertos. Um dos dados aos aven-
tureiros da proximidade do paraiso seriam os papagaios, “aves que falam como uma
pessoa”, como escreve Mandeville [Mandeville 1993, cap. XXX, p. 206]. Este pressuposto
geogrédfico explica por que razdo Colombo estava tdo empenhado em encontrar papa-
gaios nas novas terras que descobrira. E, de facto, assim aconteceu. No relato da sua
primeira viagem, o texto menciona as instruc¢des que ele deu para que fossem levadas
para bordo todas as aves que conseguissem apanhar para as oferecer aos Reis Catdlicos,
Fernando e Isabel, como prova irrefutdvel e evidente de que aquelas paragens eram as
Indias Ocidentais. O préprio Pietro d’Anghiera, que recusou os célculos de Colombo
sobre as dimensdes do globo e das suas partes navegdveis, chegou a admitir que “estas

aves e outras coisas atestam a esséncia Indiana destas regioes” [Mason 1990, p. 30].



FIG 4. Carta do Oceano Indico in Atlas Miller da autoria dos cartégrafos Pedro e Jorge Reinel e Lopo Homem,
com iluminuras de Anténio de Holanda, 1519, Paris, Bibliotheque Nationale de France.

Se, como € sabido, o século XVI foi o periodo mais proficuo da arte cartogréafica em
Portugal e, como temos visto, diversos atlas, mapas e cartas testemunham os interesses
politico-econémicos da Coroa por este campo do saber, bem como as relagoes estabele-
cidas entre cartografos e artistas, o Atlas Miller constitui disto o melhor exemplo, tendo
sido objecto de um estudo recente de Alfredo Pinheiro Marques, que identificou o seu
iluminador [Marques 1994, p. 53-57].

O Atlas foi realizado, em colaboracao, pelos cartégrafos Pedro e Jorge Reinel e por
Lopo Homem, sendo as iluminuras obra de Anténio de Holanda, um artista de origem
flamenga que veio para Portugal por volta de 1510. Segundo Armando Cortesdo [Cortesao
1960}, o Atlas Miller destinava-se a ser oferecido a Francisco I de Franca pelo rei de Portu-
gal, D. Manuel I, numa época em que os Franceses comecavam a delinear uma politica
expansionista. As imagens que preenchem os espacos dos continentes e dos oceanos em

todas as cartas do Atlas podem ser interpretadas como a traducao visual do titulo de



D. Manuel: “Dom Manuel, pela graga de Deus Rei de Portugal e dos Algarves daquém e
dalém mar em Africa e senhor da Guiné e da conquista, da navegagdo e comércio da Etidpia,
Ardbia, Pérsia e India”. Se este titulo denota uma politica imperialista, 0 mesmo acontece
com o mapa.

O horror vacui é a primeira caracteristica a chamar a nossa atencdo. Ndao hd um
Unico lugar deixado vazio: arquitecturas, guerreiros, animais, drvores, montanhas, rios,
legendas, inscri¢des e topénimos cobrem a superficie terrestre, enquanto naus, estan-
dartes, escudos, ilhas e texto emergem do mar.

A semelhanca do que acontece com outras obras cartogréficas, as cidades ocupam,
uma vezmais, uma posi¢do privilegiada. Se a maior parte dessas cidades sdo imagindrias, h
uma porém que pode ser identificada: Aden, na peninsula arédbica. E a tinica cidade situada
no cume de montanhas e com pormenores de arquitectura militar, tais como as canhoneiras,
pequenas aberturas circulares encimadas por seteiras cruciformes. Se compararmos esta
imagem com textos de viajantes como Duarte Barbosa, Tomé Pires ou Andrea Corsali, cons-
tatamos que, tal como nos documentos escritos, a posicdo estratégica de Aden, o poder
militar e a sua localizacdo geogréfica e topografica sdo os elementos sublinhados. No Atlas
estas informacodes sao realgadas pela representacdo de um guerreiro turco envergando uma
tiinica azul e ostentando nas mados uma espada e um escudo. Além de uma alusdo as rotas
caravaneiras por terra, ilustradas por dois camelos conduzidos por um homem, na carta do
oceano Indico os guerreiros sdo as tnicas figuras humanas representadas.

Na India, dois guerreiros seminus, com turbantes vermelhos na cabeca e armas nas
maos, ocupam o centro do territério. Sdo os naires, a linhagem militar do Malabar, os
quais, nas palavras de Duarte Barbosa, “outro oficio nédo tém sendo pelejarem, onde quer
que é necesscrio” [Barbosa 1989, p. 91]. Seguindo de perto a descri¢cao de Barbosa, Jodo de
Barros na Década Primeira da Asia informa-nos que sempre que um deles levava ao rei a

espada do inimigo, recebia em troca uma bracelete de ouro, a qual usava no brago em sinal

FIG 5. Carta da Insulindia e Sudeste asidtico in Atlas Universal (“Vallard”), 1547. Huntington Library, San Marino.



FIG 6. Planisfério de autor anénimo de c. 1545, Viena, Osterreischische Nationalbibliotheck.

de honra: “O maior feito que um destes Naires pode fazer na guerra é tomar a espada a seut
inimigo (...) E quando elrey recebe esta espada do cavaleiro que lha apresenta, alevanta as
maos contra onde nasce o sol dando louvoures a deus pois o fez senhor das armas de seus
inimigos; em satisfagdo do qual servigo dd dquele cavaleiro uma manilha de ouro, a qual
trds no braco em sinal de honra” [Barros 1988, livro IX, cap. 3, p. 357].

No Atlas Vallard, uma obra da Escola de Dieppe, cujo cartégrafo era de provdvel
origem portuguesa e o iluminador francés, encontramos uma representacao de um cortejo
processional do Rei de Malabar seguido por naires (fig. 5). T'ambém no planisfério
anénimo datdvel de c. 1545 e actualmente na Biblioteca Nacional de Viena de Austria, ilus-
tra-se a imagem de um naire situado na India segurando um escudo com a Cruz de Cristo
(fig. 6). Uma vez mais, esta casta guerreira ocupa um lugar de relevo na descri¢do visual da
parte oriental do globo.

Com a excepc¢ao de dois dragoes e de um grifo no Atlas Miller, a iconografia do
Oriente na cartografia portuguesa do século XVI estabelece um novo léxico pictdrico
distante dos mitos e supersti¢coes ainda enraizados na mentalidade europeia de Quinhen-
tos. Mais do que uma imagem teoldgica ou mitoldgica, estamos perante uma representa-
cdo pragmadtica e incisiva, que incide e remete para os interesses politicos, religiosos e

econémicos de Portugal no oceano Indico, em particular, e no Oriente, em geral.

(Investigacao desenvolvida com o apoio do Programa Praxis XXI)



MANUEL JOAO RAMOS

OBRA CENTRAL DA LITERATURA e civilizacao etiope, o Kebra Negast (ou Gléria dos Reis), escrito em ge’ez,
alingua cldssica da Etidpia, é um texto cuja formaactual foi fixada em finais do século XIII,
na altura da ascensdo da chamada dinastia salomdnica ao trono imperial nos planaltos do
Tigré e Amhara. Comemoragdo de uma ideologia do poder inspirada na literatura biblica,
o Kebra Negast relata a origem de uma dinastia imperial que se entronca na linha real de
David e Salomao, e faz dos etiopes os herdeiros do povo escolhido do Deus hebraico, e da
igreja cristd monofisita a guardia da arca da alianca (encerrada, segundo a tradicao oficial,
numa pequena capela junto da igreja de Santa Maria do Sido, na antiga capital imperial de
Axum).

Nos capitulos II e III do Kebra Negast sao narrados os episddios que levam Makeda
(arainha do Saba) a Jerusalém, para se encontrar com o rei Salomao, o qual lhe trans-
mitird a sua sabedoria, lhe ensinard as regras e leis da realeza israelita, e a converterd a
religido hebraica®. Makeda é a descendente virgem de uma linha real em que o poder se
transmitia por via materna e é, simultaneamente, sacerdotisa de um autdctone culto
do sol. Seduzida por Salomdo, vird a ter um filho seu no caminho de regresso ao seu
reino. O filho desta unido efémera, de nome Menelik (et. Bayna Lehkem, Filho do Sébio,
i.e., Filho de Salomao), tendo crescido na Etiépia, decide igualmente viajar até Israel
para conhecer o seu pai (e se fazer reconhecer por ele). Em Jerusalém, onde a populacéo
unanimemente elogia a sua parecenca fisica com David (seu avo paterno), Menelik

recusa suceder ao trono judaico e regressa a Etiopia acompanhado dos filhos vardes

O Kebra Negast reelabora, no
ambito dorelato de fundagao
da soberania etiope, antigas
tradigdes literdrias semiticas
referentes a “rainha do Saba”
do Antigo Testamento (Reis, X,
1-13) ou a Bilkis, do Coréo
(Sura XVIII, 15-45). Sobre este
assunto, ver Ullendorf, 1968,
pp-131 e segs..



das tribos judaicas que virdo a formar a sua corte, e da arca da Alianga, entretanto

roubada do templo de Salomao com o benepldcito do arcanjo Sao Miguel.

A duplicidade da heranca cultural etiope e as suas representacdes no Ocidente

Menelik, que é considerado o primeiro Negusa Negast ou “rei dos reis” da Etidpia, é,
em grande medida, o simbolo de uma ideologia nacional suportada pelo modelo ecumé-
nico cristdo. Historicamente, esta ideologia marcou a forte especificidade da civilizacdo
etfope (ou pelo menos das expressoes politico-religiosas do nucleo central “semitizado”),
em relacdo as regioes circundantes: o mundo drabe e islamico (sobretudo o Egipto, o
[émen e a Somadlia), e as “terras baixas” sudanesas e leste-africanas [Levine 1974, pp. 40 e
segs.].

Como descendente do filho primogénito de Salomdo, o imperador cristdo etiope
concebia o seu estatuto como o de um par do “rei de Roma” (o imperador bizantino). Na
perspectiva crista etiope, os europeus (ferenjoch) eram - sdo - tomados como heréticos
arianos (duofisitas, crentes numa dupla natureza de Cristo), enquanto as culturas africa-
nas das regides periféricas do império e das regidoes nao cristianizadas, hebraizadas ou
islamizadas (os povos shankilla), eram vistas como descendentes de Cush, amaldigcoadas
por Deus, e consequentemente escravizdveis ou convertiveis [Dohnam 1986, p. 12; Levine
1974, p. 56].

Convém notar que esta percepc¢do exclusivista, constantemente reafirmada ao longo
de vérios séculos na Etidpia, encontrou fortes correspondéncias na visao que o Ocidente
cristdo sempre favoreceu em relacao aquela civilizacao [James 1990, pp. 101-112; Levine
1974, pp. 15 e segs.]. Mas, por outro lado, a ambiguidade categorial que, no Kebra Negast,
marca a figura de Menelik (o “Sol de Sido”) é uma referéncia que merece ser retida: sendo
o primeiro rei israelita da Etiépia, nascido a meio do caminho de regresso a terra materna,
ele reclama simultaneamente uma exterioridade judaica (“semitica”, por via paterna) e
uma autoctonia etiope (“camitica”, por via materna). De algum modo, esta duplicidade
constitui o suporte discursivo para que tenha sido possivel conceber, sobretudo a partir do
século XIII, um continuo processo civilizacional integrador das periferias sociais e regio-
nais da “Grande Etiépia”, nomeadamente, a “amharizacdo” ciclica dos povos shankilla;
[Levine 1974, pp. 69 e segs.], e, simultaneamente, a recorrente “etiopizacdo” de modelos
culturais, religiosos, literdrios, etc., semiticos e europeus.

Na histdria dos contactos e relagoes entre a Etiopia e a Europa ocidental, esta ambi-
guidade fundamental foi também correspondida pelos contornos de uma peculiar percep-
cado que o Ocidente tinha daquela regiao. A representacdo da Etidpia, ou Abissinia, distin-
guia-se fortemente da do restante contexto africano, ja que lhe era conferida, desde
tempos muito recuados, uma imagem “orientalizante” [James 1990, p. 102; Levine 1974,

pp. 6-9]. Origem das mais remotas populag¢des da ectimena, para Herédoto ou Esquilo, e



Seondictasmunds pais onde a justica social e a equidade dos
costumes era inigualdvel, segundo auto-
res tdo diversos como Diodoro Siculo,
Lactancio Placido ou Heliodoro, a Etiépia
era também concebida como uma civili-
zacdo antiga e poderosa, e o seu soberano
um aliado desejado pelos imperadores
bizantinos [Levine 1974, pp. 2-7]. Se desi-
gnava, a “terra das caras queimadas” (gr.
Aethiopia), era por outro lado, descrita
como a “terceira India”, de clima tempe-
rado e acolhedor [Relefio 1997, pp. 64-66].

FIG 1. Secunda Etas Mundi. Hartmann Schedel, cat. n® 6

Estas concepc¢des foram cristalizadas nos
textos cosmograficos medievais, assim como na cartografia ecuménica - especialmente a
partir do século XIV -, onde um conjunto de elementos caracterizadores se tornaram
particularmente relevantes: a regiao correspondente ao chamado “corno de Africa”, adja-
cente ao mar Vermelho, tomou em diversos mapas-mundo uma configuracdo muito
pronunciadamente oriental. Af era, habitualmente, situada a enigmdtica e inacessivel
fonte do rio Nilo, assinalada por um lago sobre uma alta montanha; também af era
incluido um lago mais setentrional, em cujo centro se representava a “ilha de Meroe”. A
regido do corno de Africa surgia visivelmente separada das populagdes monstruosas que
pontuavam o espaco cartografado da Africa? o seu desenho excessivamente oriental (em
certos mapas, mais oriental que aIndia) permitia adequar, por outro lado, as informacgdes
geogréficas dos roteiros e itinerdrios com as condicionantes da cosmologia crista ociden-
tal (fig. 1). Segundo estas representacgdes, o Nilo, identificado com o Gion biblico (Génesis,
I1, 13), seria um dos quatro rios que provinham do Paraiso terrestre, o qual era assinalado
geralmente no Extremo Oriente.

Esta tendéncia para uma assimilacdo metafdérica 0 espaco etiope c as regiodes
adjacentes ao Paraiso terrestre (patente no Libro del Conoscimiento, por exemplo), favo-
receu o sublinhar da utopizacdo sociolégica da Etidpia, identificada como “terceira
India”3. Uma outra imagem que surgiu na iconografia dos mapas e portulanos italianos e
peninsulares, era assinalada nesta regiao (entre o inicio do século XIV e meados do século

XVII), e de certo modo tornou-se emblemadtica das representacoes a ela associadas.

Tratava-se da figura de um soberano sentado “em majestade”, empunhando
como simbolo do seu poder imperial um globo e uma cruz. Este soberano, que as
legendas dos mapas identificavam como Presbyter Johannes, ou “Preste Joao”,
passou a epitomizar uma cristalizacao particular das representacdes da Etidpia,

no imagindrio tardo-medieval europeu.

Sobretudo em fungao

da dependéncia lgica
estabelecida na cartografia

e cosmografia medieval entre
elaboragao da monstruosidade,
inacessibilidade e incleméncia
climdtica devida a proximidade
da zona torrida [Relaiio 1997,
p. 45-46).

Desde, pelo menos, Jordanus
Catalani de Sévérac, na
Mirabilia descripta (c. 1330) até
ao livro do dominicano Luis
Urreta, a Historia eccleseastica,
politica, natural y moral de los
grandes y remotos Reynos de la
Etiopia, Monarchia del
Emperador tamado Preste Juan
delas Indias (publicado em
Valéncia, 1610).



Durante este periodo de transicdo do reino da Asia para a Africa, a perspectiva biblica
que faz proceder o Nilo do Paraiso foi suportada pelas concepgdes cldssicas de gedgrafos
como Pompdénio Mela (De Chorographia) que postulavam a existéncia de duas Africas - a
Hespéria (atlantica) negativizada, ao contrdrio de uma Etiépia oriental positivamente
conotada - e que essa confluéncia tornou conceptualmente possivel a aceitacdo, na
Europa do século XVI, de um reino africano do “Preste Jodo das Indias”. A ambiguidade
geografica da Etiépia, entre a Africa e a Asia, o Sul e o Oriente, assim como o cardcter
“herético” da fé crista dos seus habitantes, e a indecisdo patente nas representacoes
iconogréficas do soberano (entre a cor branca e a negra, sobreum trono ou uma tenda),
sdo, no contexto da antiga cartografia europeia, outros tantos elementos descritivos que
sinalizam momentos importantes de um processo histérico de identificacao e, por fim, de
desarticulacdo, entre o “rei dos reis” etiope (o Negusa Negast) e o rei indiano Preste Jodo.
Proponhamo-nos entdo rever alguns momentos desse processo que veio a culminar num

século de atribulada presenca portuguesa na Etidpia.

O Preste Joao entre a Asia e a Africa

Na segunda metade do século XII, comecou a circular nas cortes europeias uma
carta que um supostorei asidtico, de nome Preste Jodo, teria enviado ao Basileus Manuel
Comeno, imperador de Bizdncio. Apresentava-se como um soberano cristdo, magnifi-
cente, que comandava um império vastissimo, a quem setenta e dois reis, assim como
centenas de duques, condes e arcebispos prestavam vassalagem. As suas roupas seriam
tecidas por salamandras e purificadas pelo fogo, e a sua vida era milagrosamente prolon-
gada gracas ao poder da 4gua de uma fonte no centro do seu paldcio. Por sua vez, este
paldcio maravilhoso prefigurava, na forma e decoracdo, a Nova Jerusalém apocaliptica.
Localizando o seureinonas “Indias”, pretendia uma alianca com o Ocidente cristdo para
vencer o inimigo comum, o Islao, conquistando a Terra Santa. A Carta do Preste Jodo
descreve ainda as maravilhas e riquezas fabulosas do seu reino - a pimenta, as pedrarias,
aseda -, e, na sua periferia, a existéncia de homens mudos, homens com cornos, com trés
pernas, gigantes, com cabeca de cdo, com cascos nos pés, e ainda, animais “maravilho-
sos”. O seu reino seria atravessado por um rio que procedia directamente do Paraiso®.

Esta Carta condensava uma imagem complexa, ndo apenas do Preste Jodo como

Epistola Presbyter Johannes,
publicada por Friedrich
Zarncke, “Der Presbyter
Johannes”, Abhandlungen der
Kiinig. Séichs. Geselschaft der
Wissenschaften, Phil. Hist.
Klasse, V11, 1879, pp. 909-24.

A construgao socioldgica de
uma Oecumena delimitada
pelas sinteses cartogréficas
medievais, que procuravam
adequar wma concepgao
cldssica da Esferaao postulado
biblico de Terra Plana centrada
em Jerusalém, decorre de uma
estrutura cosmoldgica que
propunha a existénciada
humanidade ocidental, num
plano baixo, oposto ao Paraiso
Terrestre, a oriente, num plano
alto, e Jerusalém, centro do
mundo, num plano intermédio
[cfr. Randles 1980, pp. 17

e segs..

um soberano cristomimético, mas de todo um espaco social, natural, e sobrena-
tural condicionado pela extrema proximidade do Paraiso terrestre [Albert 1991,
pp.30-31; Ramos 1997, pp. 74, 119]°. Com as viagens maritimas e terrestres que
correspondem ao primeiro ciclo dos descobrimentos para oriente, e a subse-
quente transformacdo dos quadros geogrdficos e cosmolégicos europeus, €é
progressivamente desarticulada a construcdo medieval europeia da imagem de

um rei cristdo, senhor de um império fabuloso (asidtico e ndo africano). Na



verdade, a sua imagem sofreu uma transfiguracao radical, que se completou durante o
século XVII. A evolucgdo sofrida pelo Preste Jodo, e a sua assimilacdo ao imperador etiope,
implicaram a extin¢do da férmula original descrita na Carta, que propunha aimagem de
um soberano oriental de caracteristicas milenares - surgia como rei e sacerdote, mimese
e prefiguracdo do Cristo Cosmocrator (Senhor do Cosmos).

Durante os séculos XIII e X1V, diversos viajantes e missiondrios europeus em viagem
pela Asia procuraram associar o soberano cristao, suposto autor da Carta, ao Khan mongol
ou, eventualmente, a um seu vassalo. O conjunto de concepgdes valorizadas no periodo
das segundas cruzadas, que haviam atribuido ao Preste Jodo o cardcter de potencial
aliado contra a invasdo da Terra Santa pelos mucgulmanos, foram, em multiplos porme-
nores, modificadas por textos de viagem e de descri¢ao cosmogréfica deste periodo, como
The Travels of Sir John Mandeville (c. 1350). Assinale-se que, desde o surgimento da Carta,
a elaboracdo da imagem do Preste privilegiou o uso de um cdédigo teolégico explicito
[Ramos 1997, pp. 159-60]. Sao, porisso significativas, neste tipo de textos, as referéncias a

uma fé cristd herética (nomeadamente, a ignorancia, no reino do Preste Jodo asidtico, de

alguns artigos da doutrina crista ortodoxa)s.

Na mesma altura em que, na literatura de viagem europeia, era problematizada a

caracterizacdo asidtica (mongdlica ou nestoriana) do Preste Jodo, tomava progres-
sivamente forma no imagindrio europeu uma deslocacao do locus do reino, da
Asia para a Africa. Esta deslocagdo era possibilitada pela recorréncia de informa-
coes sobre reinos cristdos nuibios ou etiopes: informagdes que eram transmitidas
por viajantes europeus, e por monges e peregrinos cristaos etiopes - cuja presenca
na Terra Santa, e mesmo na corte pontifical, era frequentemente assinalada’.
Desde o inicio do século X1V, em que um certo Riccardo de Poitiers, monge de
Cluny, noticia a existéncia de reis cristdos africanos, um residindo na Ntbia, o
outro na Etidpia, até ao fim do mesmo século, quando sao referenciados embai-
xadores etiopes na corte de Afonso IV de Aragéo, e Afonso VI de Portugal envia
presentes, por estes, ao “Preste Jodo” [Davis 1971, p. 225/, vai-se confirmando
progressivamente a deslocagdo do reino para a Africa oriental. A esta deslocagdo
corresponde um periodo de indefinicdo relativamente longo (do século XIV a
finais do XV) de busca de novas coordenadas para a fixacdo cosmoldgica, geogra-
fica e cartografica do reino naquele espaco [Ramos 1997, p. 162]%. Simultanea-
mente, varios autores deste periodo propdem uma visao negativizada do cristia-
nismo indiano baseado no culto herético de Sao Tomé (Jordano Catalani de
Séverac, Giovanni da Marignoli, Pietro Rombulo, Niccolo de Conti, etc.).
Alocalizagao etiépica do “Preste Jodo” na documentacao literdria resultou
de um longo e hesitante processo em que vdrias outras alternativas de identifi-

cacdo foram experimentadas (Mongdlia, Tibete, Arménia, etc.). Pelo contrdrio, a

6

Marco Polo, Wilhelm
Ruybroeck, Giovanni di
Montecorvino, e Odoricoda
Pordenone caracterizamos
cristaosdo Preste Joao como
“nestorianos”, e o seu soberano
como vassalo dos khan mogéis
[Ramos 1997, p. 1591.

Um dominicano visita a Etiépia
(c. 1315), eidentifica, num
relatdrio enviado ao Papa Joao
de Avignon, o monarca etiope
como sendo o “Imperador
africano a quem vos chamais de
PresteJodao”. Em 1402, Antonio
Bartoli, florentino, apresenta-se
em Veneza como embaixador
do Negus Dawit 1. Em 1443,
enviados eclesidsticos etiopes
acorte pontifical de Eugénio IV,
em Florenga, sao interrogados
sobre as caracteristicas da sua
doutrina, do pais e do soberano
(nomeadamente sobre o seu
poderio militar). Biondo Flavio,
no Historiarium ab inclinatione
Romanorum, informa, no
entanto, que os mongesetiopes
consideravam o nome de Preste
Joao atribuido ao seu soberano
uma “apelagao absurda”.
Poggio Bracciolini, refere
também a presenca de etiopes
em Florenga, nas Historiae

de varietate fortunae.

Poggio Bracciolini transcreve as
informacées prestadas pelo
viajanteitalianoNiccdle de
Contisobre um reino
paradisfaco e “indiano” da
Etidpia, contrastante com e
cristianismo propriamente
indiano, dos heréticos
seguidores de S. Tomé. Ainda
no principio do século XVI,
Duarte Pacheco Pereira
escreve, no Esmeraldo de Situ
Orbis, que a “Etiépia Superior
comegano rio Indo, além da
Pérsia, de que a Indiaeste nome
tomou” (ed. 1905, p. 80).



sua representacdo na cartografia consolidou-se desde o inicio (por exemplo, numa
legenda do mapa de Angelino Dulcert, de 1339) no espaco reservado a Africa oriental -
ainda que tal espago fosse bastante indefinido [Relefio 1997, p. 72]. A medida que a sua
presenca na cartografia de Africa se vulgarizava, a indefinicdo quanto a cor da sua pele
aumentava. Ainda assim, a primeira definicdo do rei etiope era fortemente dependente do
Preste Jodo asidtico. Numa legenda do mapa-mundo de Modena pode ler-se que o Preste

Jodo é um rei cristdo, que € “senhor dos indianos, que sdo negros por natureza”. Se no
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FIG 2. Representacgao do Preste Jodo in Atlas de Diogo Homem, 1558. Cortesia da British Library, K50735.



mapa de Angelino Dulcert se mencionava simplesmente o “Cristdo negro Preste Jodo”, e
no mapa anénimo de Florenca (1413) ou no mapa-mundi Cataldo-Estense (c. 1450) ele
era representado como um rei negro frente a uma tenda, nos mapas de Mecia de Vila-
destes (1413), de Andrea Bianco (1436) e de Juan de la Cosa (1500), trata-se distinta-
mente de um soberano branco, num trono ou junto de um palécio [Fall 1982, pp. 183-88;
Relefio 1997, pp. 71-74]. A referéncia a cor da pele do soberano tornou-se progressiva-

mente mais problemadtica e ambigua (fig. 2). Numa inscricdo do mapa designado

FIG 3. Verdadeira Informagao das Terras de Preste Jodo do P. Francisco Alvares, 1540, Lisboa, Biblioteca Nacional.
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Kunstman IV (1519), é dito que “Orei de Abdssia é poderosissimo e cristdo. Tem sob o seu
ceptroreis e chefes”; o texto acrescenta que ele “é etiope negro e encarapinhado, mas de
certo modo aproximando-se do branco”. Esta concepcdo pode também ser encontrada
na Verdadeira Informagdo da Terra do Preste Jodo (1540), do Padre Francisco Alvares
(fig. 3), que acompanhou a primeira embaixada portuguesa ao Negus (entre 1520 e 1526),
e que se encontrou com o “novo Preste Jodo”, na sua prépria corte: “era novo e nao
muito preto, seria de cor castanha ou de macad baionesa nao muito parda e em sua cor
bem gentil-homem”?.

Paraestaindecisdo categorial da figura do soberano contribuia o facto de na cosmo-
grafia medieval europeia o rio Nilo ser frequentemente considerado como a fronteira da
India. Assim, com as exploragdes portuguesas da costa africana, o rio Senegal, o Niger e
finalmente o Congo, foram sendo tomados como bragos do Nilo que desaguavam no
Atlantico - o que implicaria que todas as regides a Oriente desses rios eram tomadas
como terras do Preste Jodo. Este raciocinio, recorrente em Zurara, por exemplo, estd por
trds das relacoes entre Portugal e o rei do Congo, nos fins do século XV. Cadamosto, no
Tratato della Sphera, afirma que o Senegal é um braco do Nilo, “que nasce no Paraiso
terrestre” [Randles 1960, pp. 20 e segs.]. Consequentemente, da deslocacdo da Asia para
a Africa oriental decorre, na visdo expressa por autores portugueses do inicio dos desco-
brimentos, a dupla distanciacdo espacial e conceptual do motivo do rei cristao em relacao
a drea de producdo de especiarias - ou seja, uma autonomizacdo do cddigo teoldgico.
Deste modo, como mostra o exemplo da Crdnica dos Feitos da Guiné de Zurara, as iden-
tidades religiosas eram preferentemente utilizadas para definir sociologicamente a figura
do “descobridor” num espacgo desconhecido: as zonas negativas desse espaco eram geral-
mente associadas ao “mouro”, e as positivas ao “cristao” [cfr. Silva Horta 1991, pp. 255a e
segs.]. Assim, visto da foz do Niger, “afluente” do Nilo, o reino do Benin a “oriente”, nao
sendo “mouro” era associado ao reino do Preste Jodo; depois, no golfo da Guiné, o reino
do Congo sofre processo idéntico; os hindus de Calicute sdo cristdos para Alvaro Velho.

J& na cartografia a de inicios do século XIV, as imagens dos
soberanos africanos obedeciam a essa partilha: as imagens de reis muculmanos no
Norte de Africa contrapunha-se aimagem de um rei cristdo, mais a oriente. Os “negros
gentios”, “iddlatras”, assumiam por sua vez uma funcao relativamente neutra na carto-
grafia, assim como nos primeiros relatos de viagem nas costas atlanticas de Africa [cf.
Horta 1991, p. 273a]. E, no entanto, da deslocacdao do Preste Jodo para Africa decorria

uma transformacdo de importantes consequéncias na categorizagao do seu

Francisco Alvares, Verdadeira
Informagdo da Terra do Preste
Jodo (1,73).

Génesis, 111, 18-25. Duarte
Pacheco Pereira, por exemplo,
€ explicito, quanto alocaliza¢ao
dos descendentes de Noé:
“..depois do universal diliivio
e total destruicao do qual por
divino privilégio o Santo Noé

e seus filhos escaparam (...),
por eles e sua geragao foi
possuido todo o Universo e por
esta razao se diz que Sem, seu
primogénito habitou a parte
oriental, Cao a parte do Meio-
-dia, e Japhet habitou a parte
setentrional.” ( Esmeraldo de
Situ Orbis, cit., p. 25).

reino. Como vimos, o Preste Jodo localizado na Etiépia tornava-se um rei negro:
de descendente de Sem, o soberano etiope tornava-se descendente de Cam,
portanto de uma raca amaldicoada por Deus, segundo a Biblia.!® Também o

critério teolégico como principio de distingdo socioldgica se impos progressi-



vamente, a medida que os contactos directos se intensificavam: o Negusa Negast era
cristdo, sim, mas herético; e, na sociedade que ele governava, o cristianismo era permea-
vel aos ritos hebraicos e as prdticas mugulmanas.

Paralelamente, sobretudo desde a publicacdo da Verdadeira Informagdo das Terras
do Preste Jodo (em diversas linguas), a cartografia europeia fez confluir a representacao do
rio Nilo, que tinha um carécter estruturante na rede hidrografica do continente africano,
com as informacdes geogréficas sobre a Etiépia, prestadas pelo Padre Francisco Alvares.
Deste modo, o espacgo etiope ganhou uma ainda maior dimensao relativa em muitos
mapas, abarcando por vezes quase todo o interior do continente - a Etiépia ndo apenas

era trazida para o interior de Africa, mas como que se confundia com ele.

A ‘realidade” africana da Etiopia na perspectiva catolica portuguesa

Numa primeira fase, portanto, a figura do Preste Jodo era a de um soberano pode-
roso, pleno de virtudes cristas, reinando sobre uma nacao de gente virtuosa, nos antipodas
da Europa (as Travels of Sir John Mandeville afirmam-no expressamente). Do outro lado
do mundo, e num discurso marcadamente ideolégico, o Preste Jodo surgia como um
semelhante, e o seureino como uma projeccao de cardcter utépico da sociedade ociden-

tal. Mas, ao mesmo tempo que a harmonia cosmolégica da cartografia medieval era posta

em questdo, e que toda uma massa importante de informacgdes novas, recolhidas
por viajantes e missiondrios, exigia ser interpretada, tornava-se notdvel um
esforco de adequacdo dessas informacdes as representagdes vigentes: jd ndo na
India mas em Africa, e j4 ndo um Preste que contacta mas um rei que é contac-
tado, o Negusa Negast era ainda um “Preste Jodo das Indias” para Francisco
Alvares, e o seu reino estava semeado de grandes cidades, de igrejas e conventos.
Nesta altura, o imperador etiope apelidava e era apelidado de “irmao” pelo rei
portugués, na epistolografia diplomatica (fig. 4).

A partir de meados do século XV], tornava-se evidente, nos circulos do poder
em Portugal, a do rei etiope em relacdo a imagem de poderio militar
expressa na Carta e vérias vezes retomada até ao principio daquele século!!.
Refugiado “perto da fonte do Nilo”, perante o ataque de exércitos somalis, o
Negus Claudio (Galadeos) foi socorrido por uma expedicdo portuguesa de quatro-
centos militares comandados por Cristovdo da Gama'? Mais tarde, durante o
periodo da missionacgao jesuita, e até a sua expulsao final em 1634!3, a realidade
social, geogréfica, historica e religiosa da Etiépia foi descrita de forma sistemdtica

N

pelos missiondrios, empenhados em reduzir a Etiépia a “verdadeira fé”. Mas os
seus textos, sobretudo aqueles escritos apds o fracasso da sua missao de conver-
sdo dos monofisitas etiopes ao catolicismo (aqueles que foram publicados nessa

época), evocam uma imagem muito particular, na qual os tracos “heréticos” do
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Erafrequentemente
referenciado, a propésito

da Etiépia, o poder militar e
estratégico que o seu soberano
tinha sobre o sultdo egipcio:
este era suposto pagar-lhe
tributo para evitar que aquele
ordenasse o desvio das dguas do
Nilo para o mar Vermelho. Este
tema € recorrente nos escritos
trecentistas de Jordano
Catalani de Sévérac, Giacomo
de Verona, Giovanni da
Marignoli; estd também
presente na cartografia: o
mapa-mundo de Fra Mauro
onde sdao s
portdesde ferro que sustém as
dguas do Nilo [cf. Relefio 1997,
p. 71]. Afonso de Albuquerque
reproduz ainda esta concepgao,
nas suas Cartas (ed. 1884, vol.l,
p.238).

Estaexpedicao é relatada por
Miguel de Castanhoso, Tratado
dos Feitos de Cristovdo da
Gama em Etiépia, (ed. Lisboa,
1897).

Descrita no Itinerdrio pelo
Padre Jerénimo Lobo, dltimo
Patriarca catélico na Etiépia
(publicado pela primeira vez
por Legrand: Relation (Voyage)
Historique d’Abissinie du R. P.
Jerome Lobo de la Compagnie
de]Jesus, Paris, 1728).

A Historia deLuis Urreta (op.
cit.) foi sistematicamente posta
em causa pelo P. Pero Pais, que
viveu longos anos na Etidpia.
Em Franca, o “Preste Jodo”
etiope continuou a ser
regularmente representado
como um soberano br nco até
ao século XVIL: cfr. Atlas Vallard
(1547), ou o frontespicio da
traducao do Itinerdrio de
Jerénimo Lobo por Joachim
Legrand (publicada em 1728).



monofisitismo (a “crenca cismdtica” dos etiopes) ocupavam lugar central. A “realidade”
abordada aparecia como um espelho sombrio da “fantasia” luminosa do Preste Jodo
medieval. O soberano “real” etiope continuava a depender da “imaginacao” do imperador
fabuloso. Mas, em vez de sujeitarem a realidade etiope a antiga imagem do Preste Jodo
como pretenderam fazer, por exemplo, os escritores dominicanos ou os cartégrafos e
gravadores franceses'#, os jesuitas optaram por inverter, ponto por ponto, essa imagem.
Nao sendo convertivel a verdadeira fé ndo podia ser sendo um Rei quase gentilico,
reinando sobre uma sociedade bdrbara, que, assimilada as outras nacoes africanas,
deixava de suportar a comparagdo com a sociedade ocidental.

O tema inicial proposto na Carta foi sendo, portanto, profundamente alterado, até a
quase extincdo. Partindo da tese de um rei “fabuloso”, nos confins da Asia, os Europeus e
especialmente os Portugueses elaboraram, ao longo de dois séculos, a hipdtese de um rei
“possivel”, num lugar cada vez mais definido, em Africa. Os cronistas e os missionarios
jesuitas portugueses vieram a revestir esse soberano “real”, e a sociedade etiope, de carac-

teres degenerativos (fig. 5), num momento em que o mundo cristdo europeu se dividia, o
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FIG 4. Carta do imperador da FIG5. Historia Geral de Ethiopia a Alta, 1660).
Etiépiaa D.Joaoll. ANTT.cat.n° 16  Lisboa, CNCDP.



império maritimo portugués se desarticulava, e o monopdlio da viagem para oriente
desaparecia. De acordo com as palavras lapidares do Padre Manuel Almeida, gorado o
projecto missiondrio jesuita, a Etidpia deveria ser descrita como uma “quimera, nem
ficticia nem imagindria masreal, para que todo o mundo possa saber que estanagdo é a
mais estranha monstruosidade que a Africa, a mae dos monstros, criou nas suas remotas
e selvagens selvas”’®,

Na perspectiva etiope, paralelamente, os ferenjoch que haviam pretendido uma
incompreensivel submissdao do Negusa Negast, descendente directo do primogénito de
Salomao, ao “herético” pontifice romano, tinham sido os catalizadores de tr{lgicas dissen-
coesreligiosas e sociais no pafs [Abir 1980, pp. 211 e segs.]. O suposto fechamento da Eti6-
pia sobre si mesma, coincidente com a expulsdo dos jesuitas, ndo implicou, no entanto, a
recusa de todas as inovacdes introduzidas no pais por influéncia portuguesa. Como em
épocas anteriores, o chamado periodo gondarino (por referéncia a Gondar, capital do
territério) constituiu um processo de renovagao marcado por uma verdadeira “etiopiza-
¢ao” de ideias e populacdes alégenas: de ideias europeias e semiticas, nas suas expressoes
artisticas e arquitectonicas, assim como politicas (o principio de uma centralizacao espa-
cial do poder imperial) [Abir 1980, p. 231]; mas também ideias e populagdes africanas - as
invasoes dos pastoralistas Oromo (conhecidos como Galla) acabaram por resultar na sua
absorc¢ao pelo tecido social e politico amhara [Levine 1974, pp. 80-86; Dohnam 1990,
pp. 19-86]. Como em épocas anteriores, a dupla heranca da Etiépia tornava manifesto o

seu destino ambiguo.

!5 Manuel de Almeida, preficio
da Historia de Ethiopia a Alta
ou Abassia (ms.S.0.AS,,
11.966).



MICHAEL BARRY

A Jean Aubin como tributo a sua memdoria e a Frangoise Aubin, com duradouro afecto.

HA ALGUNS ANOS, 0 PROFESSOR LUIS ALBUQUERQUE escreveu que todos os aspectos da viagem fatidica de
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Vasco da Gama a India, em 1498, tinham j4 “sido estudados em todos os seus pormeno-
res” [Albuquerque 1983, pp. 132]. Mas néo, de facto como o préoprioestudo aprofundado
do Professor Albuquerque passaria imediatamente a demonstrar, abrindo importantes
linhas de discussdo que propomos prosseguir aqui.

O Professor Albuquerque salientou que a chave para um dos mais importantes enig-
mas da histdria, a travessia do oceano Indico desde o Quénia até Calicute pelos primeiros
Portugueses, ainda estava por elucidar: quem era realmente o piloto de Vasco da Gama?
Contrariamente a uma presunc¢ao muito difundida, argumentou que esta questao, debatida
pelos estudiosos do Indico hda mais de dois séculos, ainda ndo satisfatoriamente resolvida.

De facto, o problema continua a ainda hoje, na identidade desse miste-
rioso guia asidtico, conhecedor das estrelas e dos mares, que teria guiado os trés navios de
Vasco da Gama pelo “Grande Golfo”, desde 24 de Abril até 20 de Maio de 1498.

Como se sabe, a existéncia desse guia estd abundantemente atestada, primeiro pelo
testemunho do escrivdo que registou o Roteiro ou didrio de bordo de Vasco da Gama
(geralmente identificado com um Alvaro Velho) e depois por vérios dos mais importantes
cronistas portugueses do século XVI, nomeadamente Ferndo Lopes de Castanheda,
Damido de Gdis e Jodo de Barros.

A vivida descricdo feita por Jodo de Barros do encontro em Melinde entre Vasco da
Gama e o seu piloto oriental é uma das mais célebres passagens da literatura de viagens

europeia do século XVI (Asia, 1, iii, 6).



Era esse guia providencial, que o “amistoso” rei mugulmano de Melinde tdo presti-
mosamente achou para os exploradores portugueses, realmente um hindu, como se pode-
ria supor a partir do préprio testemunho muito estranho de Alvaro Velho (“o piloto cristdo
que nos el-rei mandou”), talvez origindrio do Gujarate (um piloto guzarate segundo Casta-
nheda), ou era um mugulmano ou “mouro” dessa mesma provincia indiana do Gujarate
(um mouro guzarate de nagdo), como afirmam Barros e G6is?

Nem uma coisa nem a outra, afirmou peremptoriamente o erudito francés Gabriel
Ferrand [1928], subscrevendo uma sugestdo feita pela primeira vez por Sylvestre de Sacy
(1794, 1V, pp. 412 ff.] e convincentemente repetida pelo arabista portugués David Lopes,
em 1892. Segundo Lopes, e depois Ferrand, ambos arabistas notdveis e experientes espe-
cialistas em estudos do Indico, uma importante crénica iemenita do século XVI revelava
convincentemente a verdadeira identidade do enigmatico piloto de Vasco da Gama como
descrita por Barros: ndo era outro sendo um experiente mestre marinheiro de Oma, um tal
Ahmad ibn Madjid. Como salientava Ferrand, os Portugueses na costa oriental da Africa
encontraram e garantiram os servicos pessoais de nada mais nada menos que o célebre
navegador e autor de tratados navais do Isldao medieval, Shihabuddin Ahmad ibn Madjid
an-Nadji (c. 1421- c. 1510).

Em apoio desta tese, Ferrand esclarecia triunfantemente o “nome” atribuido ao piloto
de Vasco da Gama pelos trés cronistas portugueses do século XVI: diversamente apre-
sentado como “Canaqua” (por Castanheda), “Malemo Cand” (por Barros), ou “Malemo
Canaqua” (por Géis). Estas formas correspondiam na realidade a um titulo naval e eram
corruptelas, como Ferrand brilhantemente restabeleceu, de um hibrido linguistico indo-
arabe que reflectia o cendrio cultural misto do mundo do oceano Indico no final da Idade
Média: Mu'allim Kanaka, do drabe mu’allim, “mestre”, combinado com o tamil kanagan
ou kanaggan, “aritmético, astrénomo, escriba”, ele préprio derivado do sanscrito ganaka,
“calculador, astrélogo”. Tomado em conjunto, o titulo Mu'allim Kanaka significava qual-
quer coisa como “Mestre da Navegacao Astronémica” [Ferrand 1928, pp. 195-96].

As remanescentes de que este “Mestre da Navegacao Aslronomica” pudesse
ser inteiramente identificado com Ibn Madjid de Oma foram posteriormente dissipadas,
ou em todo o caso pareciam ter sido, em 1957, pela publicacao de trés roteiros adicionais
do grande marinheiro drabe em Leninegrado [Chumoski 1857; Malkiel-Jirmounsky 1960;
Slumovsky 1960; Costa Brochado 1959].

O mais significativo desses textos da coleccdo russa a ser atribuidos a Ibn Madjid
era o Urdjiiza Sufalyya, isto é, um “roteiro rimado” que trata da navegacdo ao longo da
costa oriental africana a volta de Sofala. Um certo niimero de versos (num drabe de certo
modo ndo gramatical) referiam-se directamente, desta vez, a actividade naval portuguesa
nas dguas da Africa oriental - e assim parecia confirmar o argumento daligacdo portuguesa

de Ibn Madjid na charneira dos século XV e XVI — em linhas como estas: “Deves nova-
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mente, através dos Francos, conhecer estas rotas e melhorar a tua aptiddao com o tempo e
pela repeticao. Eles descobriram novas rotas, informa-te” [fe 96v, linhas 15-16; Khoury
1983, p. 97, linhas 102-03).

A traducdo russa de Chumovski foi por sua vez traduzida para portugués em 1960 por
Myron Malkiel-Jirmounsky e durante vérias décadas exerceu uma apreciavel influéncia
sobre os eruditos portugueses e outros, ao ponto de alimentar ou reforgar a especulacao
em alguns circulos académicos sobre investigacdes secretas iniciais dos Portugueses ainda
antes da expedicdo de Vasco da Gama [Albuquerque 1983, 125 ff.]. Assim, a referéncia do
texto drabe a um naufrdgio numa tempestade no ano de 900 da Hégira, ao largo da costa de
Sofala “na festa de S. Miguel, ao que se supoe”l, isto €, em 29 de Setembro (pelo rito
ocidental) ou 8 de Novembro (pelorito oriental) de 1495, causou considerdveis tempesta-
des em alguns circulos académicos, até que Lereno Barradas examinou em 1967 os indicios
existentes nas cronicas e sabiamente argumentou que o incidente, confusamente descrito
em drabe, podia corresponder a um naufrdgio dos irmaos Vicente e Brds Sodré no ano de

1503, em 8 de Maio, outro dia comemorativo do Arcanjo [Barradas 1967; Albuquerque

1983, pp. 129-31].

Em todo o caso, a identificacdo do piloto de Vasco da Gama com Ibn Madjid de Oma

Em drabe f7 ‘Ayd Mikal bi t-
tawahinan (f°92v, verso 4).
Querem publicagoes tao
altamente especializadas como
o artigo S. Magbiil na
Enciclopédica do Islao, ou em
livros de cardcter mais popular
como, digamos, The
Discoverers, de Daniel Boorstin
(Nova lorque 1985, p. 182, que
fazbasicamente eco a Ferrand:
"Quando ao alcangar Melinde
ele finalmente conseguiu um
piloto drabe competente e
digno de confianga para dirigir
asua frota através do oceano
indico, era esse mesmo Ibn
Madjid; o capitao portugués
nao sabia a sorte que tinha”).
Mesmo o modernokstado de
Oma retirou algum orgulho
nacional da contribuigao assim
dadapor Ibn Madjid, como o
mais célebre filho de Oma,

ao abrir @ conhecimento

do oceano Indico ao mundo.

O titulo da Su fuliyya é
mencionado numa outra das
obras do autor terminada por
essa data, € que mesmo que Ibn
Madjid tivesseemendadoo seu
poema mais tarde, essas
emendas podiam ter sido
introduzidas pelo préprio autor
até 1489.

Ele decidiu passar o resto dos
seus dias em casa, em Meca,
ouno lugar do seu nascimento
e domicilio dos pais, Sa’ada.
Qualquer outra residéncia seria
altamente hipotética. Ele estava
ainda vivo em 906 H./1500-
1501 d.C., e muito longe das
rotas da india. Nao mostrou
qualquer sinal de existéncia
depois dessa data. Este evidente
testemunho do préprio Ibn
Madjid exclui a possibilidade
de qualquer encontro com ele
fora da Ardbia — para onde se
retirou — depois de 900
H./1495 d.C.”

era agora, de qualquer maneira, como em 1960, considerada como uma certeza
cientifica?

Depois o mito foi aparentemente desacreditado de uma vez para sempre
em 1983, quando se mostrou que as datas das viagens maritimas activas de Ibn
Madjid pelo Indico aparentemente ndo correspondiam as da primeira viagem de
Vasco da Gama. O laborioso exame do estudioso sirio Ibrahim Khoury e a traducdo
inglesa linha a linha do fac-simile de Chumovski do texto drabe de Ibn Madjid
Urdjtiza Sufalyya revelaram que umas 106 linhas, e nomeadamente aquelas que
se referiam aos “francos” ou Portugueses (tal como as enunciadas acima), eram
antes interpolacgdes bastante indbeis, aparentemente do século XVI [Khoury 1983].

Khoury indicou que o préprio poema original de Tbn Madjid sobre Sofala
tinha que ser datado de 14753.

Numa tentativa para reconstruir o periodo da vida de Ibn Madjid a partir de
datas dispersas da Hégira e das referéncias autobiogrdficas encontradas nos seus
poemas, Khoury concluia que “ele ndo podia ter contactado os Portugueses ou ter
sabido alguma coisa acerca das viagens deles”. Assim, “em 895 H./1489 d.C., ele
dizia que tinha passado j& cinquenta anos na observacao das estrelas da navega-
¢do”, enquanto que em 900 H./1495 d.C., relatava no seu poema «A Divisdo da
Regido da Agua» que todos os cabelos da sua cabeca estavam brancos, e que espe-
rava morrer a qualquer momento” [Khoury 1983, pp. 18-20]. Por outras palavras,
Ibn Madjid “deixara o mar e vivia em terra depois de 900 H. (1495 d.C.)*.



FIG 1. Caravana in Magdmat de al-Hariri, Paris, Biblioteque

O Professor Albuquerque que, de qualquer modo,
teve durante muito tempo duvidas sobre a identi-
ficacdo de Ferrand, aceitava agora o veredicto de
Khoury como final e, nas suas conferéncias e escri-
tos desde 1983, argumentou que o testemunho de
Alvaro Velho e dos préprios cronistas portugue-
ses do século XVI deviam de futuro ser aceites
como védlidos: o experiente piloto que levou Vasco
da Gama a Calicute ndo era definitivamente um
drabe, mas um indiano, e especificamente um
gujarati [Albuquerque 1983, pp. 143-44J°.

De facto, havia poucos mais navegadores
locais entre os quais os Portugueses pudessem
escolher um piloto,dado que quase todo o comér-
cio maritimo local no mundo do Indico nos finais
do século XV, desde os portos da Africa oriental

até aos deJava, era dominado ou por navegadores

Nationale de France.

muculmanos do sul da Ardbia, ou por marinheiros
e mercadores do Gujarate, que podiam por sua vez ser ou muculmanos ou hindus
membros da casta mercantil banyd®.

Por seu lado, o sultanato do Gujarate ou “Cambaia”, com a sua €élite governante
muculmana e a maioria da populac¢do hindu, era a mais préspera e poderosa nagdo
mercantil do oceano Indico no final do século XV e os mercadores gujarati estavam também
muito presentes em portos da Africa oriental como Melinde, na costa do Quénia.

Que o piloto arranjado para Vasco da Gama no porto de Melinde era um gujarati €,
pois, a hipétese mais plausivel — embora, em dltima andlise, nunca se possa conhecer a
verdade da questdo. De facto, continua a ser apenas vagamente possivel que Ibn Madjid

nao se tenha retirado domaraté 1495 (quando deveria ter a idade, pelo menos segundo os

proprios calculos do Professor Khoury, de apenas sessenta e quatro anos).

Mas desde as criticas do Professor Khoury e do Professor Albuquerque que os estu-

diosos da primeira viagem de Vasco da Gama tém tendéncia para deslizar
bastante depressa, quase com embaraco, sobre toda a questdo de “Ibn Madjid” e
o problema da identifica¢do do guia de Vasco da Gama [Fonseca 1997; Bouchon
1998]. Como o Professor Albuquerque incisivamente afirmava, “aqui termina a
lenda segundo a qual o piloto «drabe» (?) de Vasco da Gama era Ahmad Ibn
Madjid” [Albuquerque 1983, p. 144].

Mas termina ela aqui? Muito pelo contrdrio, permitimo-nos discordar. E aqui

que realmente toda a questdo comega. O facto de a histéria de Ibn Madjid e de Vasco

5

Hdmuito que dizer a favor

do Professor Albuquerque.

A testemunhaocular Alvaro
Velho, que reconhecia bastante
bem os “mouros” de lingua
drabe mas tomava erradamente
todos os hindus por “cristaos”
ex6ticos (mesmo depois de ter
chegado a Calicute), afirma
explicitamente que o piloto era,
pelo menos aos seus olhos, wm
cristdo, isto é, um hindu.
Enquanto os cronistas
posteriores —com o seu muito
melhor conhecimento das
realidadeshumanas do oceano
Indico —identificam o piloto
como tendo sido possivelmente
um mugulmano ou mouro
indiano, todos o consideram
decisivaimente como sendo um
gujarati.

As mais altas castas hindus
estdo religiosainente proibidas
de atravessar “a Agua Negra”.
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da Gama ser muito provavelmente uma lenda, torna-a, como tal, ainda mais significativa
historicamente— por mais paradoxal que possa parecer a primeira vista.

Por um lado, a lenda ndo é uma inveng¢do europeia moderna, nem comec¢ou com De
Sacy, Lopes, Ferrand ou Shumosvsky, mas com um xeque da Ardbia do sul do século XVI.

A histéria segundo a qual Ibn Madjid guiou o “almirante” portugués surge pela
primeira vez, tanto quanto sabemos, no texto drabe iemenita do século XVI que apoiou toda
a conjectura moderna: uma crénica da conquista do Iémen pelos Otomanos, “A Flecha
Incandescente na Conquista Otomana”’, pelo xeque iemenita Qutbuddin an-Nahrawali
(1511-1582).

Este texto crucial é conhecido hd muito tempo?® e deve ser reexaminado aqui, porque
todas as hipdteses sobre Ibn Madjid e Vasco da Gama recuam a essa Unica passagem.
Além disso, e independentemente de o autor iemenita ser ou ndo um cronista cuidadoso
dos feitos dos Portugueses no Indico do seu tempo, a prépria existéncia desse texto cons-
titui em si mesma um facto historico.

Simplesmente ndo € admissivel, ao lidar com acontecimentos medievais (ou mesmo do
“primeiro Renascimento”), e, em especial, ao remeter para a perspectiva cultural desses
séculos, rejeitar imediatamente material textual do periodo, mesmo que ele possa conter
aquilo que consideramos ser um erro estritamente factual. No minimo, tais textos reflectem
um ponto de vista e uma abordagem culturalmente significativa dos acontecimentos.

Nem Shaykh Qutbuddin pretendeu deliberadamente forjar essa tradi¢do, com a inten-
cdo de enganar ou decepcionar os seus leitores. Ele ndo sé partiu do principio de que os
leitores dariam crédito a sua histdria, como acreditava obviamente nela . O tom da sua
escrita indica de facto que a histéria de Ibn Madjid e da frota portuguesa pode ter sido
difundida na Ardbia do sul noséculo XVI. Mesmo as interpolagdes drabes do século XVI que
tratam dos “francos”, tendo sido mais ou menos habilidosamente inseridas nos roteiros de
Ibn Madjid, sdo de igual significado cultural. A questdo é por que contou Shaykh Qutbuddin
esta histéria e porque é que os escribas contemporaneos da Ardbia do sul do século XVI
emendaram assim os roteiros de Ibn Madjid?

De facto, deve-se perguntar se ndo serd possivel vencer a aparente contradicado entre
essas trés propostas: as ideias iemenitas do século XVI sobre Ibn Madjid, como primeiro
guia da frota portuguesa; o testemunho de Alvaro Velho e dos cronistas portugueses do
século XVI que consideravam esse guia como indiano e gujarati; e as datas provdveis do Ibn
Madjid histérico?

Podemos apresentar o texto de Shaykh Qutbuddin do seguinte modo:

Emdrabe Al-Barq al-Yamani fi
I-Fath al-"Utlunant.
Existem vdrios manuscritos em

Paris que forampela primeira — ¢g nag terras da India. E um grupo do nimero deles partiram do estreito de

vez estudados por Sylvestre de
Sacyem 1794; um deles chegou
a Lisboa, onde a passagem
significativa foi publicada por
David Lopes em 1892 nos seus
Extractos da histéria da
conquista do Yeman pelos
Othomanos. Gabriel Ferrand
voltou a publicar o extracto,
com traducao francesa, na sua
Introduction a l'astronomie
nautique arabe, em 1928.

“E aconteceu, no principio do século X (da Hégira), entre acontecimentos calami-

tosos e estranhos, a entrada dos malditos portugueses, de entre os malditos fran-



Ceuta pelo Oceano, e avancaram pelas Trevas, e seguiram para as montanhas de al-Qumr,
que quer dizer As Brancas, onde o Nilo tem a sua fonte. E dirigiram-se para Oriente, passa-
ram num lugar perto da costa, num estreito, de um lado do qual havia uma montanha, e do
outro o Oceano das Trevas, num lugar de muitas ondas. Os seus barcos aproximaram-se, e
quebraram-se, e naufragaram naquele lugar, e nem um do seu grupo escapou para o
Oceano da India: até que dos seus barcos se afastou e seguiu para a India.

E eles ndo pararam de buscar conhecimento deste Oceano, até que um entendido da
nacdo do Oceano os guiou, e chamava-se ele AHMAD IBN MADJID.E o grande dos francos,
a quem eles chamavam Almilandi (Almirante), fez amizade com ele, e em companhia o
embriagou. E ele nesse estado de embriaguez indicou-lhes o caminho, e disse-lhes: ‘Ndo
passeis muito perto da costa nesse lugar, depois afastai-vos pelo oceano, depois voltai, e as
ondas ndo vos vencerdo.’ Eles assim fizeram, e com a tontura (sukr) da embriaguez muitos
dos seus barcos passaram em seguranca, e eles multiplicaram-se no Oceano da India.

E em Goa, o nome de um lugar no Decdo que agora pertence aos francos, construiram
um castelo chamado Kiitd (sanscrito = ‘fortaleza’). Depois tomaram Ormuz, e reforgaram-se
ali. E depois continuou a chegar-lhes ajuda de Portugal (al-Burtuqgdl), e cresceram em
nimero, e comecgaram a cortar os caminhos maritimos dos mugulmanos, e a tomar cativos, e
a pilhar, e depois continuaram na sua furia a capturar todos os navios, e as suas devastacoes
aumentaram contra os mucgulmanos, e sucediam-se as suas injusticas sobre os viajantes.

E o sultdo de Gujarate, Muzaffar Shah ibn Mahmid Shah ibn Muahmad Shah, enviou

entdo ao mais nobre sultdo (do Egipto) Qanstih al-Ghiiri, pedindo-lhe ajuda contra os francos™.
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9 Paraooriginal drabe,

apresentado por Ferrand nas
pdginas 185-186 de
L’introduction a l'astrononiie
nautique arabe e baseado no
Ms. drabe de Paris n° 1644, fo
6v, e 1° 5927, fo 8v.



Este pequeno mas muito rico texto pode conter um relato inteligente e coerente de
acontecimentos no espaco e no tempo entre, digamos, 1498 e 1517, tornando claro o
papel de Ibn Madjid expresso neste quadro particular de referéncia— desde que as linhas
de Shaykh Qutbuddin sejam lidas de acordo com a visdo cosmoldgica da sua propria
época e civilizagao'".

A entrada dos Portugueses no oceano Indico foi sentida no mfnimo como um incon-
veniente irritante e, no pior dos casos, como um desastre pelos cronistas mugulmanos do
século XVI, que mencionam a chegada dos bdrbaros “francos” (al-Ifrandj) as d4guas orien-
tais. A escassez de referéncias aos Portugueses na abundante historiografia escrita no
mundo isldmico nessa época € de facto bastante surpreendente: ela trai uma verdadeira
deficiéncia da parte da maioria das élites intelectuais muc¢ulmanas do tempo, ainda
cegas pela aparentemente e irresistivel proeza das suas principais dinastias militares
terrestres, em perceberem a mudanga que entdo ocorria no poder mundial, como resul-
tado da captura das vias maritimas por um pequeno reino maritimo europeu arrogante.

Os cronistas do século XVI que se referem aos Portugueses encontram-se, no
entanto, nos Estados ligados ao comércio do oceano Indico: principalmente o Egipto,
Gujarate, Ardbia do sul e a comunidade mercantil mugulmana da costa do Malabar. Ali o
assalto portugués foi claramente registado como doloroso e perigoso e, quando os inte-
lectuais mugulmanos dessas regioes procuraram relata-lo, colocaram imediatamente o
problema em termos virtualmente apocalipticos, isto é, dentro do quadro césmico que
davasentido a sua percepc¢do do lugar do islamismo — e do cristianismo — na histéria do
mundo.

Pelo contrario, semelhante atitude, era sem duvida muito verdadeira relativamente
aos seus adversdrios portugueses também nessa época. Cruzada e djihad sdo espelhos
culturais e as modernas tentativas académicas para menosprezar os aspectos de cruzada
e de messianismo dos Descobrimentos, salientando apenas as questoes econémicas —
por mais reais e importantes que estas sejam —, tém revelado uma deplordvel falta de
visdo histérica que, no entanto, as recentes tendéncias de investigacdo tém felizmente
corrigido [Thomaz 1991; Fonseca 1997].

Como se sabe, a ameaca naval dos Portugueses foi demonstrada muito cedo e de
maneira clara aos Arabes do Sul, com os primeiros assaltos contra Socotord em 1506,
Ormuz em 1507 e 1515, e Adémem 1513 e 1517 — para ndo mencionar o “ferrdo” sentido
depois da derrota das frotas aliadas do Egipto e do Gujarate as maos dos Portugueses em
Diu, em 1509. Mas é preciso salientar também o 6bvio: a informacgdo sobre os aconteci-
mentos que afectavam uma parte do mundo isldmico, incluindo a suas extensdes mais
ocidentais, circulava livremente através de Meca, onde todos os anos numerosos mucul-
manos de origem ocidental — ibéricos ou norte-africanos — se podiam encontrar. Ibra-

him Khoury observa que quando o cronista iemenita Ibn al-Mutahhar (m. em 1638)

" A historiografia islamica
cldssica oferece um precedente
para essa visdo ampla: assim o
cronista sirio do século XIIT [bn
al-Athir relacionou
explicitamente a actividade dos
cruzados nno Pré6ximo Oriente
com as penetragoes
contemporaneas dos cristaos
na Andaluzia.



FIG 2. Mapa de al-Idrisi, século XII, Oxford, Bodleian Library.

tentou colocar em perspectiva a penetracdo portuguesa do oceano Indico, referiu-se em
primeiro lugar a queda da Andaluzia islamica [Khoury 1983].

O cendrio cosmoldégico da histéria de Shaykh Qutbuddin — o palco para a sua drama-
tizacdo do suposto papel de Ibn Madjid na penetracdo dos Portugueses — corresponde ao
mapa-mundi da geografia islamica cldssica (fig. 2). O melhor exemplo desse mapa foi o
tracado pelo gedgrafo do século XII al-Idrisi de Ceuta, do qual circularam amplamente
copias por todo o Isldo; ailustracdo aqui apresentada, por exemplo, mostra a versado inse-
rida num manuscrito do século XV da Introduc¢do a Historia do Mundo, de Ibn Khaldan!!,
O mapa de al-Idrisi preserva o tracado bdsico da cosmografia helenistica ndo ptolomaica,
mas ignora a divisdo tripartida da massa de terra central na “Europa”, “Asia” e “Libia” (ou
“Africa”), simples convengédes imaginadas pelos gregos antigos e perpetuadas pelo cris-
tianismo. A massa de terra de al-Idrisi torna-se em vez disso uma ecimena Unica ou
mundo-ilha habitado, sulcado por golfos profundos e rodeado por um tinico “Oceano”,
tomado do Okeanos dos gregos, que se tornou Ugqiydnits no drabe medieval. Outros nomes
drabes para esse temido oceano eram a-Bahr al-Muhit, “o Mar que Circunda Tudo”, e

também Bahr al-Zulumat, “o Mar das Trevas”, termo usado por Shaykh Qutbuddin.

"' Neste mapa, o Norte foi voltado
para cima em conformidade
com a moderna convengao.



O mapa de al-Idrisi, ao contrdrio do planisfério do tipo ptolomaico que representava
o oceano Indico como um lago fechado, mostra a “Africa” como um corpo de terra estili-
zado, curto, arredondado e, portanto, teoricamente circumnavegavel, visto que aparece
banhado pelo mesmo oceano, como as costas da India. As chamadas “Montanhas da
Lua” (al-Qamar) ou mais propriamente al-Qamr (“as Brancas”, na leitura da variante
drabe), onde se supunha que o Nilo tinha a sua nascente, aparecem no mapa de al-Idrisi a
cerca de meio caminho entre o Egipto e a extremidade sul, arredondada, de “Africa”.
Esta visdo do mundo era j4 a aceite por um sdbio cldssico mugulmano como al-Bir(ini, do
século XI, que postulava a existéncia de um canal ligando os oceanos [ndico e Atlantico a
sul das Montanhas de al-Qumr e parece estar subjacente a visdo do préprio Ibn Madjid
histérico, expressa nestas misteriosas e aparentemente auténticas linhas do Urdjiiza
Sufaliyya ou “Roteiro de Sofala”, relacionadas com a costas do extremo sudoeste da
Africa: “Isto é o que sabemos, meu amigo. A terra ali vira para ocidente” [f° 94v, linha 6;
trad. de Khoury, p. 81, linha 589 e 593]!2 e “A sua entrada (madkhal) fica na costa oeste,
como foi relatado por homens experientes”. Basicamente, os elementos-chave em toda a
visdo do mundo de al-1drisi— bem conhecida na Europa ocidental, visto que este mesmo
mapa estava incluido no Kitab Rudjar ou “Livro de Roger” do gedgrafo drabe medieval
apresentado ao rei normando Roger II da Sicilia — eram também aceites pelos Portugue-
ses do século XV, que acreditavam que podiam alcangar o Oriente (0o mapa ptolomaico,
pelo contrdrio, apresentava o oceano Indico como hermeticamente fechado).

Mas este é também exactamente o mapa na prépria opinido de Shaykh Qutbuddin,
quando ele descreve como os Portugueses passaram do estreito de Ceuta para o Mar das
Trevas e depois em torno da massa de terra africana “em direccdo as Montanhas de al-
-Qamr, ou seja, “as brancas”, onde o Nilo tem a sua nascente”.

Mas para os muculmanos do século XV, a nocdo de uma “entrada” ou madkhal entre
os oceanos Atlantico e Indico era apenas tedrica, ndo para ser seguida na pratica. O limite
histérico a navegacdo muculmana para sul, ao longo da costa oriental de Africa, era
Sofala, no estreito de Madagéscar.

Acreditava-se que terrores muito reais se ocultavam no outro extremo do Mar Que
Tudo Cerca, carregado de consequéncias fisicas e também, deve-se sublinhar, propria-
mente metafisicas. Nem sempre é facil, nem sequer desejdvel, separar, nos escritos geogra-
ficos islamicos medievais, aquilo que € estritamente observacdo empirica ou “cientifica”
daquilo que € folclore e mito — carregado, ainda para mais, de simbolismo espiritual.

Por exemplo, mesmo na parte auténtica do Roteiro de Sofala os cdlculos muito
cuidadosos de Ibn Madjid das estrelas tal como elas aparecem no céu acima da costa
oriental de Africa pararam subitamente diante do dominio do mito, quando ele se refere
ao Rukh. Na doutrina islamica medieval, pensava-se que o pdssaro gigante Rukh pairava

mesmo por cima do estreito de Madagdscar, interditando toda a navegacao mais para Sul.

12 Aligagao entre o pensamento

de al-Birini e a nogao de Ibn
Madjid de uma madkhal ou
“entrada” entre os oceanos

[ndico e Atlantico foi assinalada
por S. Magbql, art. “lbn
Madjid”, Enciclopédia do Isldo,

23 ed.



Pensava-se de facto que a existéncia do pdssaro era um dos sinais visiveis colocados por
Deus a aproximacdo do Fim da Terra, para avisar o comum dos seres humanos quenao
continuassem para la de certos limites terrestres permissiveis. Marco Polo menciona o
mito, de que ouviu falar quando navegava de regresso a casa através do golfo Pérsico. O
Rukh pode representar possivelmente uma islamiza¢cdo da ave divina Garuda do
hinduismo, a montada de Vishnu.

O “Grande Pdssaro” do Estreito de Madagdscar encontra-se em todas as cosmogra-
fias padrdo islamicas medievais. Os viajantes perdidos seguram-se as garras dele parase
salvarem, ndo apenas no compéndio geogréfico de al-Qazwini do século XIII, ou nas
histdrias de Sinbad, das Mil e Uma Noites, mas também no célebre Conto da Princesa
Indiana do Pavilhdo Negro, do grande poeta de lingua persa do século XII Nizdmi, cujo
Livro de Alexandyre, além disso, veio a constituir uma das principais enciclopédias poéti-
cas do Isldo oriental do conhecimento do oceano Indico.

E Ibn MAadjid, por suavez, sobre o “Pédssaro Gigante” no Roteiro de Sofala afirma:
“Nao hd nada para o lado sul além de ilhas desconhecidas no mar, sem quaisquer sinais.
Nelas vive ar-Rukh (o pdssaro gigante); ali estdo as presas dos elefantes; ele vigia-as. E voa
transportando um elefante para as ilhas das costas dessas dguas, acredita nos meus pres-
sdgios!” [f° 94v, linhas 5-7: trad. de Khoury, p. 82, linhas 612-614, mas aqui muito modifi-
cado].

Muito mais importante do que o Pdssaro Rukh, no entanto, como sinal visivel da orla
final do mundo para 14 do Oceano das Trevas, erguia-se a Cadeia de Montanhas Qaf,
geralmente concebida como uma tinica Montanha que corria numa série de cumes
denteados em volta de todo o Circulo Exterior do Mundo.

Essa Cadeia de Montanhas de Qaf € muito visivel no mapa de al-Idrisi. Pensava-se
que cada cume exercia um poder mégico, magnético. A 4gua do oceano fervia em sorve-
douros na base daquelas rochas temiveis, sugando barcos para o abismo. Além disso,
pensava-se que a forca magnética das rochas desorientava as agulhas das btssolas e
arrancava os pregos dos barcos, assim fazendo com que os barcos pregados com metal se
desintegrassem e afundassem. Os espiritos dos homens que se afogavam também gira-
vam, como se estivessem bébedos. Como o poeta Nizdmi escreveu nos maravilhosos
versos persas do seu Livro de Alexandre: “Sempre que um navio caianaquele lago, girava
como louco, como um vento demoniaco!”

Nas histérias de Sinbad das Mil e Uma Noites, o infeliz viajante que se aventura
demasiado no oceano, e assim navega até demasiado perto do Monte Qaf, arrisca-se ao
naufragio imediato. Todas as aventuras de Sinbad ocorrem ao longo dessa orla exterior
montanhosa do mundo, em cujas vertentes viviam os génios e as fadas. O navio de
Sinbad afunda-se no sorvedouro junto a Montanha na “sexta viagem”. No Conto do

Terceiro Principe de Qalandar, uma das obras-primas das Mil e Uma Noites, o capitdo do



navio exclama com desalento: “Amanha ao fim do dia chegamos a montanha de pedra
preta, chamada Montanha Magnética (hadjar al-maghndtis); para 14 dela, as correntes
arrastam-nos quer queiramos quer nao. Assim que estivermos junto a sua planicie, os
lados do barco abrem-se e todos os pregos das tdbuas voardo e abrirdo caminho para a
montanha” [trad. de R. Burton].

Na historia de Shaykh Qutbuddin, os primeiros Portugueses no perigoso Estreito
sdo descritos como enredados numa intermindvel batalha para contornar a massa de
terra do sul, enquanto tentam evitar os sorvedouros e também a atraccdo magnética fatal
precisamente dessa Montanha no Fim da Terra: “os seus navios aproximaram-se, e
quebraram-se, e nenhum deles se salvou”.

Esta estranha supersticdo da Montanha Magnética, muito mais antiga do que o
Islao, e na qual se acreditava em toda a regido do oceano Indico medieval (incluindo o
golfo Pérsico e o mar Vermelho), provinha talvez da reveréncia inspirada pela forca do
magnetismo em geral e talvez da agulha magnética em particular — uma invencao
fundamentalmente chinesa que remonta a cercado século 1 d.C. e que foi transmitida a
Europa medieval através dos mugulmanos do Indico e do Mediterrdneo [Needham
1962, IV].

Em termos prdticos, a tradicdo foi também mantida para justificar o muito antigo e
bizarro costume do oceano Pacifico, observado igualmente pelos marinheiros mucul-
manos, budistas e hindus, de coser os barcos com fibra de c6co em vez de os pregar com
pregos; uma singularidade testemunhada pelo autor bizantino Procépio no século VI,
por Marco Polo no século XIII, e pelos Portugueses no final do século XV. Como o magni-
fico escritor indiano do século XI explica num texto sdnscrito, “rochas magnéticas do
mar... arrastavam para o fundo os barcos fixados com ferro” [Hourani 1975, p. 95].

Aos olhos de Qutbuddin, no entanto, os Portugueses afundaram-se no perigoso estreito
entre a massa de terra “Africana” e a Montanha do Fim do Mundo ndo apenas porque os
seus navios eram pregados com ferro, mas porque toda a sua empresa era blasfema.

No simbolismo religioso islamico medieval, segundo o qual toda a realidade fisica
estava investida de um significado espiritual interior (como no Ocidente medieval), o
Monte Qaf representava quatro coisas: o Fim do Mundo Inferior, o Limiar da Morte, o
Baluarte das Forgas do Mal e a Escada entre o Mundo Inferior e o Superior.

Todos os contos isldmicos medievais de iniciagdo representam essencialmente a
aventura da alma do Homem Comum, configurada nesse cendrio césmico, a sombra do
Monte Qaf, na margem mais distante do oceano.

O modelo principal para essas historias era o Conto de Hayy ibn Yagzan do século X],
do célebre fil6sofo e médico Ibn Sdné (Avicena), que era lido e imitado desde a Pérsia até
Espanha. A imagistica cosmoldgica aparentada com a do conto de Avicena sobrevive

muito no pequeno drama “portugués” de Qutbuddin.



Ora, segundo a cosmologia islamica medieval (que traz muitas ideias j& correntes no
mais antigo Préximo Oriente bizantino, como nos escritos do mercador tornado monge
Cosmas Indicopleustes — que viajara ele préprio para a India — ou nas homilias sirias), o
oceano representa a dissolucdao das formas terrenas. Os seres vivos estdo fisicamente
destinados a morrer ao pé das rochas do Monte Qéaf, porque o seu poder magnético
simboliza a atracgdo irresistivel da Morte.

As regides mais baixas da Montanha correspondem ao Reino do Inferno. Sao guar-
dadas por seres demoniacos que incluem as hordas de Gog e Magog (Yddjidj wa
Madjadyj), eles proprios encerrados num Baluarte de Bronze erguido hd muito tempo
pelo mitico Alexandre o Grande — a quem a tradi¢do islamica atribuia o estatuto de
Profeta. A rotura do Baluarte pelas hordas demoniacas serd um dos sinais que anunciam
o Apocalipse, o Fim do Mundo.

A Montanha é também, no entanto, uma ligacdo entre a Terra e o Céu. As almas
santas podem subir por ela como uma escada. As almas indignas e danadas, aquelas que
passaram por uma iniciacdo espiritualmente falhada, sofrem o naufrdgio ou morrem de
qualquer outro modo junto a Montanha, porque o seu assalto a Montanha é uma blasfé-
mia. Assim, o Terceiro Principe Qalandar das Mile Uma Noites, que naufragou pela atrac-
¢do magnética da Montanha, é depois cegado de um olho - o que o marca, segundo a
doutrina islamica medieval, como um discipulo de Satanés.

S6 as almas abengoadas sdo salvas de se afundarem, sdo admitidas a beber da Fonte
da Agua da Vida, que brota no sopé da montanha, e sdo autorizadas a subi-la para a
salvacdo e para a visdo das Esferas celestiais.

A salvacdo é concedida, no conto de Avicena, ao protagonista, correspondente a
alma do Homem Comum. Mas tdra ‘aqli, “a minha cabeca anda a roda”, grita o prin-
cipe-heréi noutro célebre conto islamico medieval de iniciagdo, a Histdria do Exilio
Ocidental, do século XII, de Suhrawardi, em que o protagonista emerge do mar e sobe até
ao cume da Montanha — s6 para ser atirado dali abaixo, por ndo ter cumprido todas as
exigéncias da unido mistica com a Divindade [Corbin 1954].

Mas de subito a histéria de Qutbuddin d4 uma reviravolta, do naufrdgio para uma
medonha brecha naval. Porque os Portugueses ndo sdo apenas “danados” (ele usa a pala-
vra explicitamente: la'in), eles sdo também demoniacos: porque o facto de um dos seus
barcos conseguir, finalmente, romper a barreira do Monte Qaf para entrar no oceano
Indico, o Bahral-Hind, ndo é um sinal da Graca de Deus, mas da Ira de Deus.

Porque na mente de Qutbuddin, os Portugueses devem ser agora identificados com
as hordas demonfacas de Gog e Magog, irrompendo pelo Baluarte de Alexandre no Fim do
Mundo, para se introduzirem no fim do tempo.

Esta ideia € muito clara num texto muito proximo, escrito pelo cronista egipcio Ibn

Iyas, que trata de acontecimentos do ano de 1507. Enquanto esta passagem tem sido



muitas vezes citada em ligagdo com as reac¢des muculmanas as primeiras incursoes
portuguesas no mar Vermelho, as suas implicacdes obviamente apocalipticas nunca
foram, que eu saiba, devidamente tidas em conta: “E a razdo para essa ocorréncia é que os
francos recorreram a todos os meios para abrir o Baluarte forjado por Alexandre, filho de
Filipe o Grego, e isto foi por meio de uma Brecha na Montanha entre o mar da China e o
mar de Roma, e os francos ndo pararam de escavar nessa Brecha por um longo periodo de
anos até que a abriram: e assim os seus barcos entraram por ali no mar do Hidjaz” [Ibn
Iyas 1984, IV, p. 109].

Ao transpor o caminho através dos perigos do Oceano das Trevas no extremo do
mundo, pode-se no entanto encontrar um guia providencial.

Essa figura aparece no Livro de Alexandre, de Nizami. E um feiticeiro enigmatico e
um mdgico ambiguo conhecido como Balinds, que serve de guia e piloto a frota de Alexan-
dre através dos perigos do Oceano das Trevas, entre o Mar da [ndia” e “o Mar da China”, e
salva os viajantes. Os seus poderes magicos anulam a atrac¢do do sorvedouro e outros
encantos fatais do fim do oceano. A personagem de Nizdmi deriva, historicamente, da
figura do sdbio helenistico Apolénio (“Balinas”) de Tiana, mas o poeta, e os muitos pinto-
res de miniaturas que ilustram o seu livro, modelaram esse “Balinas” directamente de um
dos grandes pilotos do oceano Indico do seu préprio tempo:

“Para o mestre do navio, assim falou o rei:

‘Lanca a tua nau a esse reino de vagas!

Aqui, nestas dguas implacdveis quero ter o meu assento,

Porque nessas cortinas se oculta um Segredo do Senhor!

Entre tantos sdbios cujo sopro, como o de ‘Tsa (Jesus)

Pode ter soprado a vida na matéria -,

Leva-ocom ele, s6, Balinds do Sdbio!”

Nos versos de Nizdm1 do século XII, Balinas é o Guia do Mar arquétipo, omnisciente,
para todos os fins.

Como Balinas, a figura de “Ibn Madjid” do pequeno romance de Qutbuddin, aparece
subitamente agora, como que por magia, “um entendido do povo dos oceanos”, para
guiar com seguranca os Portugueses através dos perigos do Estreito do Fim do Mundo —
porque tal é a inescrutdvel e terrivel vontade de Deus.

Devemos compreender que, na visdo que Qutbuddin tinha do mapa, o extremo da
massa de terra africana avanca tanto pelo oceano que percorre milhares de léguas peri-
gosamente perto da orla magnética do Monte Qaf. Por consequéncia, “Ibn Madjid” avisa
os Portugueses: “ndo vos aproximeis muito da costa nesse lugar (a costa da cadeia do
Monte Qaf), e depois afastai-vos pelo oceano adentro (rumai a igual distdncia entre a
massa de terra e a cadeia do Monte Qaf), depois voltai (segui para norte, para longe da

cadeia do Monte Qaf, contornando o canto da massa de terra Africana para a seguranca,



finalmente, do oceano Indico)”. Os Portugueses escapam assim a “estonteante vertigem”
(sukr) da Montanha Magnética.

Daquilo que fica dito revela-se claramente que a personagem de “Ibn Madjid” na
histéria de Qutbuddin é uma simples figura de mito, navegando através da paisagem
maritima do mito. O texto de Qutbuddin ndao prova nem refuta que o verdadeiro Ibn
Madjid tenha alguma vez guiado os Portugueses umas duas geracoes antes. A histdria
demonstra apenas que, em meados do século XVI, um xeque erudito da Ardbia do Sul
acreditava nisso. E isto é que é importante. A chegada dos Portugueses ao oceano Indico
foi um acontecimento, para Qutbuddin, de significado césmico (tal como o foi para o seu
contemporaneo Camoes, embora por razdes exactamente opostas). Nenhuma figura
menor que o proprio Senhor do Mar podia ser retratada como sendo chamada para lidar
com os portugueses intrusos, num drama demasiado pesado para ser uma mera historia:
era necessario o mito.

No seu zelo em argumentar que o texto de Qutbuddin deve conter pelo menos um
germe de verdade histdrica, Ferrand foi ao ponto de citar o testemunho de um grande
explorador e arabista britdnico do século XIX, Sir Richard Burton.

Ora Burton tinha escrito que as tripulagdes dos barcos tradicionais em volta da
ponta sudoeste da Ardbia e no mar Vermelho ainda invocavam regularmente o nome de
“Shaykh Madjid” como o virtual santo patrono de todos os navegadores; creditavam-no
com a invencdo de todas as artes, embarcacoes e instrumentos navais incluindo a agulha
magnética; e liam o capitulo inicial do Cordo em sua honra antes de soltar amarras
[Burton 1856, pp. 3-4] (fig. 3).

Além disso, em toda a extensdo do oceano Indico islamizado, até mesmo ao final do
século XIX, os marinheiros drabes, indo-mucgulmanos e malaios referiam-se a qualquer
roteiro ou colectanea de cartas maritimas como um Kitab Mddjid, um “Livro de Madjid”
—independentemente de tais textos conterem ainda ou nao qualquer material do autén-
tico Ibn Madjid [Ferrand 1928, p. 227].

Ora, as referéncias de Ferrand tendem a provar exactamente o contrdrio daquilo
que ele esperava demonstrar. O “Ibn Madjid” de Qutbuddin dificilmente serd uma perso-
nagem histdrica distinta, mas em vez disso — como o Balinas de Nizdmi — arquétipo
personalizado do Experiente Senhor do Mar, uma cristalizacdo do melhor dos marinhei-
ros do oceano Indico.

No principio do século XVI, na realidade talvez no tempo de Ibn Madjid, o mari-
nheiro da Arabia do Sul era entendido como o guia e o patrono de todo o povo do mar,
enquanto todos os mestres muculmanos da navegacdo no oceano Indico — drabes ou
gujarati — usavam ja obviamente o “Livro de Madjid”, embora sem deixar de revé-lo e
editd-lo interminavelmente e acrescentar material: e tornando-se assim, em si mesmos,

outrastantas manifestacoes multiplicadas do arquétipo de “Ibn Madjid”.



FIG 3. Barco indo-drabe in Magdmat de Al-Hariri, Bagdade 1237, Paris, Bibliothéque Nationale de France.

Ainda que o piloto de Vasco da Gama fosse realmente um mugulmano gujarati, esse
mesmo piloto era também “Ibn Madjid”; porque usava o livro de Ibn Madjid usava o
saber de Ibn Madjid, e desempenhava o papel de Ibn Madjid.

No Ocidente moderno, estamos bastante familiarizados com as repetidas revisdes

anuais de famosos diciondrios, guias e enciclopédias — na realidade exigimos essas revi-



sdes —, quando estamos ainda tenazmente apegados aos nomes dos autores originais e
mesmo quando possa restar realmente pouco do seu material (p. ex. “Larousse”, “Webs-
ter”, “Baedecker”, etc.). Qualquer coisa semelhante parece ter acontecido com os escritos
do préprio Ibn Madjid; razdo pela qual os escribas de meados do século XVI da Ardbia do
Sul inseriam novo material — sobre os Portugueses — no roteiro do mestre. Eles estavam
afinal apenas a “actualizar” um guia util. Mas este continuava a ser, apesar de tudo, o
“Livro de Madjid”.

Os estudos de mitologia de Mircea Eliade encontraram uma tendéncia geral no
folclore mundial para reduzir acontecimentos histéricos complexos a padrdes simples,
significativos, cristalizados em torno de um nome e de um arquétipo. Isso aconteceu,
por exemplo, na cristalizacdo do ideal humano da cavalaria medieval europeia darealeza
em torno das duas personagens de “Artur” e “Carlos Magno” [Eliade 1969, cap. 1].

E também o que acontece na histéria de Qutbuddin. Todos os pilotos mugulmanos
eximios do oceano Indico, na charneira dos séculos XV e XVI, foram resumidos, no seu
texto, na figura unica e simbdlica de “Ibn Madjid”.

A “verdadeira” histéria de Vasco da Gama e do seu piloto oriental € uma histdria
bastante sinistra, segundo as provas muito realistas do Roteiro portugués e das cronicas.
Os trés barcos armados de Vasco da Gama lancaram uma campanha de terror pela costa
oriental da Africa, a fim de forcar os pequenos sultdes locais a ceder um dos pilotos da sua
frota; dois desses pilotos muculmanos fugiram de bordo e um terceiro, depois de ter sido
torturado com azeite a ferver, preferiu suicidar-se lancando-se ao mar da popa da nau
capitania, com as maos atadas atrds das costas — a guiar os amaldi¢oados Portugueses. S6
o sultdo de Melinde, desavindo com os outros governantes ao longo da costa e receoso dos
canhoes de Vasco da Gama, se convenceu finalmente a oferecer um piloto de confianca
aos recém-chegados ao oceano — que lhe poderiam ser uteis.

Mas a figura do “Ibn Madjid” de Qutbuddin é também uma personagem ambigua e
assustadora, quase um feiticeiro (em grande parte como o Balinas o Mago, do poema de
Nizami) para o Senhor do Mar Arquétipo recebe de Deus a ordem para perder o seu
sentido do Direito (fica “embriagado”) e para trair os Segredos do Mar aos diabdlicos
Portugueses, escolhidos por Deus como terriveis anunciadores do fim do mundo. E,
num certo sentido, hd uma considerdvel verdade simbdlica na histéria de Qutbuddin:
todos os bons marinheiros do oceano [ndico tradicional, associados em 1498 ao nome de
“Ibn Madjid”, foram realmente revelados pelos Portugueses e passaram para os Portu-

gueses através do piloto deVasco da Gama, quem quer que ele fosse na realidade.



CARMEN M. RADULET

Em 1488, GRACAS A VIAGEM DE BArRTOLOMEU Dias, D. Jodo II realizou o sonho de descobrir a passagem entre
o Atlantico e o Oriente, o mitico Promontorium Prassum, mas ndo teve a possibilidade de
ver os navios com a cruz da Ordem de Cristo alcancarem as costas da India. Este feito
caberd, porém, ao seu sucessor D. Manuel definido o Venturoso devido a fama que conse-
guiu entre os principes da Europa, éxito que lhe permitiu transformar, jad em 1499, o
titulo de “Rei de Portugal e dos Algarves d’Aquém e Além Mar” e “Senhor da Guiné” no de
“Rei de Portugal e dos Algarves d’Aquem e Além Mar, Senhor da Guiné e Senhor da
Conquista, Navegacdo e Comércio da Etiépia, Ardbia, Pérsia e India”, muito mais presti-
giante. A este propodsito, Jodo de Barros salienta que “vendo el-Rei Dom Manuel esta
universal regra do Mundo, e que seus antecessores sempre trabalharam per conquista dos
infiéis, mais que per outro injusto titulo acrescentar ao de sua coroa, e el-Rei Dom Joao,
seu primo, como de caminho porrazao da impresa que estereino tomou em descobrir a
India, tinha tomado por titulo senhor de Guiné, continuando com ele, acrescentou estes
trés: senhor da navegagdo, conquista e comércio da Etidpia, Ardbia, Pérsia e India. O qual
titulo ndo tomou sem causa ou acaso, mas com muita augao, justica e prudéncia, porque,
com a vinda de Dom Vasco da Gama e principalmente de Pedrdlvares Cabral, em efeito
per eles tomou posse de tudo o que tinham descoberto, e pelos Sumos Pontifices lhe era
concedido e dado” |Barros 1945, p.

Ao referir as motivacoes que D. Manuel alegou para a realizagdo da viagem de
circum-navegacdo da Africa, Jodo de Barros reconstréi a posteriori um discurso alta-
mente retérico que tem o conddo de resumir magnificamente a atmosfera que caracteri-
zou o espirito em que foi cumprido este empreendimento: “E consirando eu per muitas
vezes qual seria a mais proveitosa e honrada impresa e dina de maior gléria que podia
tomar pera conseguir esta minha tengao, - pois, louvado Deus, destas partes da Europa em
as de Africa, a poder de ferro, temos lancado os mouros e 14 tomando os principais lugares
dos portos do reino de Féz que é da nossa conquista - achei que nenhua outra é mais
conveniente a este meu reino [...] que o descobrimento da India e daquelas terras orien-

tais. Em as quais partes, peré que sejam mui remotas da Igreja Romana, espero na pieda-



dade de Deus que ndo somente a Fé de Nosso Senhor Jesu Cristo, seu filho, seja per nossa
administracdo pubricada e recebida, com que ganharemos galardao ante ele, fama e
louvor acerca dos homens, mas ainda reinos e novos estados com muitas riquezas vendi-
cadas per armas das mdos dos barbaros, dos quais meus avds, com ajuda e servico dos
v0Ssos e vosso, téem conquistado este meu reino de Portugal e acrescentado a Coroa
dele. Porque, se da costa da Etiépia, que quasi de caminho é descoberta, este meu reino
tem adquirido novos titulos, novos proveitos e rendas, que se pode esperar, indo mais
adiante com este descobrimento, sendo podermos conseguir aquelas orientais riquezas
tam celebradas dos antigos escritores, parte das quais per comércio téem feito tamanhas
poténcias, como sdo Venzea, Génoa, Florenca e outras mui grandes comunidades de
[tdlia?” [Barros 1945, p. 131].

Como se depreende das palavras de Jodo de Barros, os objectivos subjacentes a
expedicdo de Vasco da Gama estavam bem definidos quer dum ponto de vista ecuménico,
quer econémico e politico. O capitdo-mor de D. Manuel tinha, porém, que por em prdtica
o regimento que lhe tinha sido entregue: era necessdrio nao sé completar a circum-nave-
gacdo de Africa, mas também estabelecer relacdes estaveis e pacificas com a sociedade
indiana. No que dizia respeito ao aspecto ndutico, a expedicdo ndo devia, pelo menos
teoricamente, levantar problemas insuperdveis, sobretudo considerando o facto de que o
regimento previa a utilizagdo no Indico de um piloto drabe. Bem diferente se apresentava
a missdo diplomdtica, j& que era necessdrio confrontar-se com um mundo s6 parcial-
mente conhecido, em que vigoravam regras nao coincidentes com as correntes na socie-
dade europeia. O Oriente, apesar de ndo representar em finais do século XV uma terra
incognita, estava definido, de maneira bastante confusa, como um todo em que se eviden-
ciavam sobretudo aquelas caracteristicas que o diferenciavam da “norma”, isto é da reali-
dade europeia.

Como é bem sabido, quando em 1492 Cristévdo Colombo alcangou o arquipélago das
Baamas, Haiti e Cuba, estava convencido de ter chegado ao Extremo Oriente, nas proxi-
midades damitica Chipango descrita por Marco Polo. Para demonstrar a si préprio e aos
Reis Catélicos esta sua teoria, Cristévdo Colombo procedeu a uma busca quase espas-
moddica de todos os elementos que podiam representar uma confirmacdo das imagens da
mitologia oriental presentes na cultura medieval europeia. Para o “Almirante de las
Indias”, os topoi naquela época caracterizadores do orientalismo eram ainda, sobre-
tudo, a profusdo de ouro, pedras preciosas, pérolas, sedas, especiarias, perfumes, uma
vegetacdo luxuriante em que viviam animais monstruosos e homens cujo aspecto fisico e
comportamento ndo respeitavam os canones vigentes na Europa.

Quando, no més de Maio de 1498, Vasco da Gama chegou com a sua frota ao porto de
Calicute, tinha a certeza absoluta de se encontrar na India e, consequentemente, a sua

atitude perante aquele mundo revelava-se bem diferente da observada por Colombo:



FIG 1. Retrato de Vasco da Gama, século XVI, Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga



ndo precisava procurar sinais de orientalismo mas, pelo contrdrio, tinha que adaptar a sua
“visdo do Oriente” - que era ainda, em grande parte, a que tinha sido construida pela
cultura cldssica e pela medieval - a uma realidade que s6é em diminuta parte coincidia com

aimagem tradicional.

O Oriente na tradicao classica, medieval e renascentista

Durante o seu periodo de esplendor, a Grécia teve relacdes com a Pérsia e com a
India, como testemunha Herddoto, e parece confirmar a relacdo de Esquilace de Carianda,
Périplo por fora das Colunas de Hércules. Se, gracas as obras de Esquilace e de Hecateo de
Mileto (Descrigdo da Asia ) a India deixou de representar uma terra incognita, para o
ambiente cultural helénico aquela regido estava caracterizada sobretudo pela abundéncia
de ouro (sdo famosas, por exemplo, as formigas gigantescas descritas por Herédoto, que
extraem ouro enquanto escavam as suas galerias) e pela presenca de povos monstruosos,
como os macrocéfalos, pigmeus, cinocéfalos, caverniculas, amazonas, etc. Esta India colo-
cada nos confins do mundo tinha a capacidade de albergar toda aquela fenomenologia
monstruosa, humana, animal e vegetal, alimentando assim, criativamente, a curiosidade e
a fantasia de uma parte da sociedade helénica.

Aatencdo para estaregidoaumentou apds as campanhas de Alexandre Magno, imor-
talizadas por escritores como Nearco, Onesicrito e Ptolomeo que, porém, ao lado de uma
andlise mais detalhada do Oriente, conservaram e actualizaram também uma grande
parte dos mitos e dos mistérios ja implicitos na ideia de India. A recordacdo dos feitos de
Alexandre Magno sobreviveu ndo s6 na cultura grega, mas também foi projectada no
Egipto e actualizada em Roma, como mostra, por exemplo, o facto de Marco Anténio
sonhar com a conquista do Oriente. Embora este empreendimento ndo tenha sido levado
a cabo, o imperador Augusto teve o conddo de estimular a criacdo duma rede comercial
estdvel que ligava o Mediterraneo a India, através da Siria ou do Egipto e do mar Vermelho,
facultando assim aos romanos grandes quantidades de especiarias, perfumes, pedras
preciosas, pérolas, sedas, etc.

Como é natural, o contacto dos meios mercantis com o Oriente despertou ndo sé o
interesse de cartégrafos e geogrdfos como Ptolomeo, mas também o de letrados e historia-
dores como Estrabdo, Pompénio Mela, Plinio, Séneca ou Arriano. Todavia, a este respeito é
oportuno notar que enquanto Ptolomeu representava, nas suas cartas geograficas, aquela
regido de uma maneira bastante realistica, nas obras literdrias o Oriente continuava a ser
caracterizado por uma fenomenologia dominada pelo maravilhoso e pelo monstruoso, enri-
quecida, gracas ao cristianismo, por outros mitos, como o do Paraiso Terrestre e o da terra
em que Salomdo encontrou as riquezas utilizadas na construgdo do templo de Jerusalém.

O peso da tradicdo grega e latina, enfatizada posteriormente através da criacdo de

lendas relativas a personagens como Alexandre Magno, Sdo Tomé ou o Preste Jodo das



Indias, e da elaboracdo de vérias obras hagiogréficas, revelou-se, porém, condicionante
durante toda a Idade Média ndo apenas nos autores que detinham unicamente uma
cultura livresca, mas também nos testemunhos daqueles viajantes, missiondrios ou
mercadores, que gracas as suas peregrinacoes individuais tiveram um contacto directo
com o Oriente. E portanto evidente que nas obras de um Frei Giovanni da Montecor-
vino, primeiro missiondrio na China, de Frei Jorddn Cataldn de Séverac, ou de Frei
Odorico da Pordenone - paracitar sé alguns - se assiste a uma certa objectivizacdo devida
a frequentacdo intensa e prolongada de determinadas dreas orientais.

Todavia, também autores como o préprio Marco Polo no Milione, além de conser-
varem, em maior ou menor medida, alguns dos mitos tradicionais, ndo conseguem elimi-
nar o fascinio pelo maravilhoso e pelo excepcional. Assim, Marco Polo ao descrever a
sua viagem a China e o regresso a Europa através da Maldsia e da India, ao lado de relatos
veridicos acerca de lugares e sociedades orientais, repropde, actualizando-os, alguns dos
mitos cldssicos: ndo sé a abundéancia de ouro traduzida visivelmente nas telhas que
cobriam o palédcio do rei de Chipango, vales de diamantes, aves gigantescas e serpentes
que vigiavam as riquezas, mas também cinocéfalos, amazonas e homens com rabo.

Um papel especial revestem, neste novo interesse colectivo pelo maravilhoso orien-
tal, as obras de John de Mandeville, Tratado belissimo das mais maravilhosas coisas ...
(conhecido também com o titulo de Viagens) e o Lapiddrio. Este nobre inglés, inspi-
rando-se profusamente para o itinerdrio médio-oriental nos testemunhos de Simone
Sigoli, Leonardo di Niccolo Frescobaldi, Niccold da Poggibonsi ou lacopo da Sanseverino,
e para o oriental no Milione de Marco Polo e nas Viagens de Oderico da Pordenone,
proporcionou ao publico dos séculos XIV e XV um conjunto altamente sugestivo, devido
sobretudo a capacidade de repropor grande parte dos mitos que caracterizavam estas
dreas da terra. O préprio autor tem a consciéncia de que muitas coisas que ele conta
como “reais”, como “existentes porque foram vistas”, podiam parecer irreais aos olhos dos
seus leitores e, portanto, sente a exigéncia de se acautelar perante uma eventual incre-
dulidade do publico afirmando, quase provocadoramente, que “quem quer crer que
creia, se assim quiser, e quem nao quiser crer que deixe estar” ou ainda “[os leitores]
tém que saber que o que eu escrevi € a prépria verdade, como se fosse o santo Evangelho,
apesar de existirem muitos que nao acreditardo”.

Apesar das duvidas que os leitores da época podiam ter acerca da “verdade” dos
contos de Mandeville, o certo é que esta obraregistou durante os séculos XIV e XV uma
circulacdo - em manuscritos e impressos em vdrias linguas - superior até a do Milione de
Marco Polo, renovando no publico europeu o interesse por tudo o que dizia respeito ao
mundo oriental.

Uma nova época serd aberta gracas a obra de estudo e de publicacdo dos principais

textos da literatura cldssica grega e latina empreendida pelos humanistas. Nao se pode ja



falar no sucesso mais ou menos casual alcan¢cado por um ou por outro texto, mas de
uma tentativa de proporcionar aos investigadores da época aquelas obras da antigui-
dade que se revelaram bdsicas para o desenvolvimento do pensamento filoséfico e para o
conhecimento “cientifico” do mundo. No dominio que estamos a analizar as edi¢oes das
obras de Estrabao, de Ptolomeo, Plinio ou Pompdénio Mela deram origem a um debate
muito estimulante acerca da configuracdo da terra em que estavam envolvidos gedgrafos,
cartégrafos e fil6sofos. Nesta leitura critica da geografia cldssica os humanistas tiveram,
porém, a consciéncia de que era necessdrio combinar a tradi¢cdo especulativa com a
observacdo directa proporcionada pelos viajantes e navegadores.

O desejo de objectivizagdo do conhecimento do mundo nao alcanga, todavia, uma
dimensdo total, j4 que, por um lado, a publicacdo dos textos cldssicos actualizou uma
certa mitologia do maravilhoso e, por outro, também os testemunhos que naquela época
surgiram da experiéncia directa dos viajantes ndo estavam isentos de um determinado
imagindrio. Como se depreende, por exemplo, do livro De varietate fortunae ou India
recognita até um autor como Nicolld de Conti ao relatar as suas peregrinacdes em terras
orientais ndo consegue renunciar a uma parte daqueles mitos aos quais o publico estava
habituado!: ndo sé o Preste Jodo mas também a histéria das amazonas, a das dguias e dos

diamantes, o Paraiso Terrestre, etc.

Do indico como mito ao indico como espaco vivencial

O regresso da frota de Vasco da Gama a Portugal abriu uma nova era no relaciona-
mento da Europa, ndo apenas com a regido industanica, mas também com o Oriente e
com o Extremo Oriente: tratava-se, porém, duma época em que a mera sede de conheci-
mento estava acompanhada por exigéncias impelentes de confronto com os ambientes
socio-politicos e econémicos. Neste sentido, como se viu, Vasco da Gama tinha que
cumprir um regimento bem definido, que contemplava a solucdo répida e eficaz de

problemas de cardcter diplomdtico, comercial e ecuménico. Nao estranha, portanto, que

FIG 2. Brasao de Vasco da Gama, Sines.

! Nicolldode’Contiditou a Poggio

Bracciolini a narracao das suas
viagens no Oriente, narracao
que o humanista, depois de a
ter integrado com materiais
provenientes das obras de
Plinio e Ptolomeo, a inseriu no
volume De varietate fortunae
que estava a redigir. O livro
quarto desta obra registou ima
ampla circulacdo em latim e em
italiano sendo impresso pela
primeira vez em 1492
(Cremona, Ulrico Scinzenzeler)
com o titulo India recognita.



FIG3. Armadade Vasco da Gama - 1497. Livro das Armadas, Lisboa, Academia das Ciéncias



a chegada a Calicute os Portugueses tentem, por todos os meios elaborar uma andlise
funcional do mundo com que tém que interagir, visto que a sua bagagem cultural é, neste
contexto, submetida a uma revisdo constante que implicava uma actualizagdo rdpida até
daqueles dados que pareciam ja adquiridos. A este propdsito, basta lembrar, por exemplo,
o factode que para Vasco da Gama e para os seus homens a sociedade indiana era cara-
cterizada pela presenca de trés grandes comunidades religiosas - crista, gentia e mucgul-
mana - que detinham, porém, um papel ainda ndo bem definido em termos politicos.

A confrontacdo com a sociedade de Calicute, como testemunha amplamente o
Didrio da navegacgdo de Vasco da Gama, pde em discussdo também esta “certeza” ja que
sobretudo aquela cristandade que os Portugueses esperavam encontrar e, eventualmente,
utilizar como aliada contra o poderio mugulmano ndo corresponde as expectativas,
enquanto a gentilidade, dominante em termos numeéricos, ndo detém suficiente autono-
mia politica. Perante uma situacdo tdo complexa, o capitdo-mor de D. Manuel ndo se
pode deixar condicionar pela tradicdo: é esta talvez a explicacao légica da auséncia no
Didrio da navegagdo de Vasco da Gama e no Tratado de todos os reinos que estdo de Cale-
cute para a banda do Sul ... [Costa 1960], da mitologia que, até entdo, caracterizou o mundo
industanico. Isto ndo quer dizer, porém, que determinadas tradi¢des, como se viu, ja
seculares, tivessem desaparecido como por milagre com a chegada da frota de Vasco da
Gama a Calicute... O que é patente é o facto de que o contacto directo com a realidade
indiana, a exigéncia de encontrar solu¢des imediatas perante situacdes dramadticas levam
0s portugueses a observar um comportamento pragmatico e desmistificador que deixa
pouco espaco a fantasia e ao pensamento simbdlico.

Se esta visdo caracteriza os textos, por assim dizer, oficiais da expedicdo, outra é a
situacdo que se apresenta no caso dos testemunhos complementares em que foram regis-
tadas as opinioes de algumas pessoas que fizeram parte da frota. A este propdsito sdo signi-
ficativas as cartas-relacao enviadas para a Itdlia pelos florentinos Jerénimo Sernigi e Guido
di Messer Tomaso Detti 2, exactamente porque estes mercadores, além de referirem o
grande éxito da viagem de Vasco da Gama, reservam um espaco significativo a assuntos
colaterais, ndo sé problemas de cardcter mais marcadamente mercantil, mas também a
breves nucleos narrativos dedicados a aspectos “singulares” da realidade indiana. As cartas
em questdo podem ser definidas como textos hibridos, jad que revelam a existéncia de uma

série de mecanismos cognitivos devidos sobretudo a presenca da racionalidade

2 Asduas cartas de Jerénimo

cientifica, ao lado de um discurso mitico-literario de cunho tradicional.

Tanto Jeronimo Sernigi como Detti desenvolvem uma andlise objectiviza-
dora do mundo industanico no que diz respeito aos pregos das especiarias e dos
outros produtos preciosos, as redes do comércio existentes no Indico, a determi-
nadas componentes sociais directamente relacionadas com a circulacao dos bens.

Todavia, as suas potencialidades cognitivas e classificatérias ndo conseguem elimi-

Sernigi foram publicadas em
forma resumida - sobretudo na
parte relativa a mitologia
oriental - novol. de Fracanzio
da Montalboddo, 1507, Paesi
novamente retrovati , Vicenza,
e sucessivamente, com algumas
variante, no primeiro vol. de
GiovanniBattista Ramusio,
1550, Navigazioni e viaggi,
Venezia (ed. moderna Giovanni
Battista Ramusio, Navigazioni e
viaggi, a cura diMarica
Milanesi, Torino, Giulio
EinaudiEditore, 1978). A versao
mais completa das cartas de
Sernigie a cartade Guido di
Tomaso Detti foram publicadas
no vol. de Carmen Radulet,
1994, Vasco da Gama. La prima
circumnavigazione dell'Afvica
(1497-1499), Reggio Emilia,
Edizioni Diabasis.
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nar determinadas categorias culturais dominadas pelo pensamento simbédlico e pelo imagi-
ndrio. Assim, a riqueza extraordindria da India ndo é devida s6 a profusdo de especiarias, a
abundancia de laca - em certos lugares da India, até os navios eram calafetados com laca,
- mastambém a existéncia de pérolas do tamanho de ovos de pombo e de rubins, tdo gran-
des, que quatro montados em cima dos pés duma cama faziam de noite tanta luz que nao
era preciso acender velas. Também a fenomenologia do maravilhoso humano, fisico e
animal conserva o seu fascinio: existem marinheiros mouros capazes de ficar debaixo da
dgua duas ou trés horas para consertar as quilhas dos navios; as pessoas que entravam em
determinadas horas num templo de Calicute morriam por causa de visdes diabdlicas; uma
parte dos navios ndo levava pregos de ferro porque o fundo daqueles mares é de pedra im3;
enquanto que a regido € ainda populada por unicérnios e serpentes venenosas e “diabdli-
cas”. Da mesma maneira, alguns comportamentos sociais despertam a curiosidade e um
certo horror quase complacente, como acontece, por exemplo, com a prdtica do sati,
alids ja descrita por Mandeville. Além disso, sobretudo Jerénimo Sernigi ndo se esquece
também de referir outros trés mitos que faziam parte da cultura tradicional europeia: o do
Preste Jodo, o do curso do Nilo e o darica Taprobana, de que “Plinio escreveu tdao ampla-
mente”.

O Didrio da navegagdo, o Tratado de todos os reinos... e as trés cartas-relacao dos
mercadores italianos oferecem exemplos significativos para a definicdo do processo
cultural desencadeado pela expedicao de Vasco da Gama, no que diz respeito ao desen-
volvimento dos mecanismos cognitivos de cardcter racional e cientifico e a persisténcia de
um discurso mitico-literario jad bem radicado em determinadas camadas sociais.

O impressor Valentim Fernandes adverte a curiosidade que a viagem de Vasco da
Gamadespertou nao apenas em Portugal, mas em toda a Europa acerca da India, contudo,
como pessoa que conhecia muito bem o ambiente da cérte portuguesa, sabia que
D. Manuel ndo tinha interesse em desvendar, em pormenor, a Europa os conhecimentos
nduticos, comerciais e diplomdticos conseguidos pela expedi¢do de 1497-1499. Muito
provavelmente é esta a motivacdo que o leva a ndo publicar uma obra como o Didrio da
navegagdo de Vasco da Gama , mas, todavia, para satisfazer o gosto dos leitores, a imprimir
em 1502 no volume O Livro de Marco Paulo os textos de Marco Polo, de Nicolao Véneto e
de Jerénimo de Santo Estevao®. Com esta operacao editorial Valentim Fernandes d4,
porém, origem em Portugal a uma nova ruptura cultural entre a racionalidade cientifica
promovida através das andlises objectivizadoras, propostas pelos homens empenhados
nos descobrimentos e na criagdo de um espaco vivencial no Indico e no discurso mitico-
-literdrio tradicional, que serd desenvolvido no século XVI, sobretudo nas obras de cara-
cter literdrio: poesia, teatro, triunfos ou contos que continuavam a tradicdo hagiogréfica

medieval.
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ABDUL SHERIFF

PARA 0S POVOS DO LITOrRAL do oceano Indico, o mar ndo é o fim do mundo: ele é o principio de um
novo mundo de subsisténcia e de oportunidades. E uma fonte de alimentos e de materiais
de construcao, como o peixe, as pedras de coral e os troncos de mangue. Com o desen-
volvimento da sua tecnologia maritima e o aproveitamento dos ventos da mongao,
podiam aventurar-se mais longe, para estabelecer contactos com comunidades do outro
lado do oceano a fim de criar uma maior unidade econémica e cultural.

O Périplo do Mar da Eritreia, um guia grego para navegadores, mostra claramente
que o processo de integracdo oceanica ja estava em curso no século I d.C.. Com a ascensdo
do Isldo no Sudoeste da Asia, no século VII, e a quase simultanea unificacdo da China sob
a dinastia T’ang no leste, tinha-se desenvolvido uma economia mundial que se estendia
desde o Mediterraneo até ao Pacifico ocidental [Casson 1989, Chaudhuri 1985, p. 15].

As mongoes desempenharam um papel central nessa integracao. Durante o Inverno
setentrional, a moncdo do Nordeste facilita a partida dos dhows da Ardbia do Sul, do
golfo Pérsico e da [ndia para a sua viagem até a entrada do mar Vermelho e a Africa orien-
tal. Durante o Verdo setentrional, o vento inverte-se, transformando-se na monc¢ao de
Sudoeste. E a época de partir da Africa oriental.

Outro facto a considerar na integracdo do oceano Indico ocidental é que, enquanto
os recursos de madeira sdo abundantes nas regides de floresta tropical da [ndia ocidental
e na Africa oriental, a peninsula Ardbica intermédia é deficitdria nessa matéria-prima
vital, mas rica nos recursos de pesca do mar Ardbico. O ambiente tragou por conseguinte
as bases para a relacdo inter-regional. Construiam-se navios da resistente madeira de
teca e de outras madeiras rijas nos estaleiros indianos ou africanos orientais. A madeira
era transportada da India ou da Africa para a costa da Aradbia, onde se desenvolveu uma

activa industria de construgdo naval.

O dhow
O veiculo para a unificagdo maritima do oceano Indico foi o dhow (fig. 1). O termo

abrange uma grande variedade de embarcagdes que vao desde as seis até as trezentas



FIG 1. Selo de Zanzibar, editado em 1913, ilustrando um
dhow, tema central na histéria de Zanzibar e da costa
swahili.

toneladas ou mais. Antes da expansdo europeia, muitos dos barcos a vela no Indico
ocidental eram “cosidos”, como foi pela primeira vez referido por Nearco no golfo Pérsico
no século IV a.C.. Eles foram descritos, de forma mais pormenorizada, no século VI d.C.
por Procépio como barcos em que as “tdbuas sdo fixadas umas as outras nao por meio de
pregos, mas de cordas”. O método sobreviveu até ao século XX. O mais célebre exemplo
nas dguas da Africa oriental era o mtepe, um navio largo e raso que terminava em ponta
nas duas extremidades, com uma longa proa que se projectava como uma cabeca de
camelo, um mastro vertical, e uma grande vela quadrada de esteira. Era usado para a
navegacao costeira e podia transportar até 20 toneladas de carga. O tltimo mtepe foi
construido em Lamu em 1933, e desapareceu hoje por completo [Bowen 1949, p. 106;
Casson 1989, pp. 59, 73, 141, 181; Hourani 1963, pp. 91-92; Martin 1978, pp. 94-96]. Tem
havido um considerdvel debate, desde os tempos antigos, sobre as razdes que terdo levado
a costura a ser praticada durante tanto tempo, desde uma teoria segundo a qual as rochas
magnéticas do oceano puxariam os pregos de ferro ou o préprio barco para a sua destrui-
¢do submarina a ideia segundo a qual a madeira era demasiado rija e racharia se fosse
pregada. E mais provavel que os pregos de ferro fossem caros e enferrujassem com dema-
siada facilidade e que nas costas infestadas de corais do oceano Indico os navios cosidos
fossem mais flexiveis e quebrassem com menos facilidade, sendo mais faceis de reparar.

A segunda caracteristica dos navios do Indico era o método de construgéo e a forma
do casco. As pranchas eram unidas umas as outras pela borda, como as das caravelas, a
partir da quilha, para formar o casco antes de se meterem as traves para fortalecer a
estrutura.O conjunto era amarrado a proa e aos postes da popa para formar os tipicos
navios de duas pontas. O boom kuwaitiano de dois mastros ou o seu equivalente indiano

dhangi, que ia das 60 as 200 toneladas, sdo os modernos navios mercantes de alto mar,



enquanto o beden, de Oman, mais pequeno, era usado na pesca, na recolha de pérolas e
no comeércio costeiro até Zanzibar [Hornell 1942, p. 22] (fig. 2a-b).

A caracterfstica mais notdvel dos dhows do Indico ocidental é talvez a sua vela latina
(fig. 3). Enquanto uma vela quadrada capta o vento de trds, a vela latina segura obliqua-
mente e permite-lhe navegar muito mais perto do vento. Bowen e Hourani sustentam que
ela foi inventada no oceano Indico e depois transmitida ao Mediterraneo. Outros sugerem
que ela se desenvolveu no Mediterraneo, quando um dos lados da vela quadrada foi
encurtado. Seja qual for a origem, a maior parte dos dhows tém uma tnica vela principal
de enorme dimensao, e os maiores tém, também, uma vela de ré mais pequena [Hourani
1963, pp. 100-104; Bowen 1949, pp. 92-95]. A entrada dos Europeus, a partir do século XVI,
teve sem duivida um grande impacto na construgdo naval do oceano [ndico. O aspecto mais
significativo foi a divulgagdo dos pregos de ferro na construcao de barcos, a fim de reforg¢é-
los, quando eram construidos dhows maiores. Eles inspiraram também modificacdes no
método da construcdo do casco, com a montagem de toda a estrutura sobre a qual as
pranchas eram pregadas, e o acrescento da popa quadrada que aumentava a capacidade de

carga aos dhows [Hornell 1942, p. 22].

FIG 2 a/b. Tipos diferentes de dhows no oceano Indico ocidental em meados do século XIX: (a) Zaruk, Chebar,
Mtumbwi, Mtepe, Beden, (b) Ganja, Dau, Baghala. In C. Guillian, Documents sur I histoire, la geographie et le
comnmerce de U'Afrique orientale, Paris, Bertrand, 1856.



FIG 3. A vela latina ainda é usada actualmente no oceano Indico.

Os mais elaborados eram chamados baghala no golfo Pérsico e kotia e ganja na
india, grandes transportadores ocednicos que iam das 150 até as 400 e, ocasionalmente,
mesmo as 500 toneladas. Tinham geralmente dois mastros e eram inteiramente cobertos.
Comerciavam entre o golfo Pérsico e até ao SriLanka e Bengala para Leste, e Aden, Africa
oriental e Madagdscar para Oeste e para Sul. Villiers viu um certo nimero de baghalas
durante a sua viagem em 1939, mas, com a concorréncia dos barcos a vapor, foram subs-
tituidos pelos modelos autéctones de duas pontas, como o boom. Versdes mais pequenas
e mais simples dos navios de popa quadrada sobreviveram, como o sambuk no mar
Vermelho, que anda entre as 30 e as 200 toneladas, e o jehazi de um s6 mastro na Africa
oriental, usado no comércio costeiro até Madagdscar e a Aden [Hornell
1942, pp. 15-21; Villiers 1940, pp. 107-108].

A arte da navegacao
A arte da navegagdo no oceano [ndico tinha alcangado uma fase avancada no seu

apogeu, quando os dhows navegavam até a China, em especial nas ciéncias astronémicas,
que ajudavam os navegadores a orientarem-se em alto mar. A arte ndo era monopdélio de
nenhuma nacionalidade, mas um fundo comum de conhecimento e de experiéncia no
oceano [ndico. Um manuscrito indiano do século I d.C. descreve as qualidades de um
piloto perfeito, familiarizado com os astros, bem como com os sinais naturais da costa,

descricao que estd muito préximadaquela que é feita pelo célebre piloto drabe do século XV



Ahmed ibn Madjid. Muitos desses antigos navegadores eram persas que tinham dominado
o oceano Indico imediatamente antes e depois da ascensdo do Islao. Outros eram drabes,
como os “Trés Ledes”, que floresceram por volta do século XII. Pilotos indianos do Guja-
rate parece terem sido importantes quando os Portugueses entraram no oceano Indico.
Ibn Madjid foi durante muito tempo identificado como o piloto que guiou Vasco da Gama
através do Indico até Calicute, em 1498, mas fontes portuguesas sdo unanimes em
descrevé-lo como mouro ou maometano do Gujarate [Tibbets 1971, pp. 1-11; Lewis 1973,
p. 244].

No entanto, com a entrada dos Europeus no Indico, o velho conhecimento foi
gradualmente desalojado pela tradi¢do europeia de medir a altura do sol com um sextante,
substituindo a antiga dependéncia das estrelas. Em 1844 os Britdnicos capturaram um
guia de navegacdo de um barco de escravos que mostra os capitdes dos dhows a usarem a
técnica europeia. Os nakhodas drabes conheciam os ventos e marés, mas, ja perto do
século XX apenas contornavam a costa da Africa oriental ou a India e ndo usavam qualquer
instrumento além da bussola. Quando Villiers perguntou ao seu capitdo se podia navegar
por alto mar até a India, ele disse que necessitaria de contratar um muallim (navegador)
indiano para medir o sol [Tibbets 1971, p. 46; Villiers 1940, pp. 198, 270-271, 300-301, 306].

“Cargueiros do Oriente”

Embora o comércio do dhow j4 tivesse declinado consideravelmente em meados
do século XX como consequéncia do desvio das mercadorias mais valiosas para o barco a
vapor, ele prosseguia num comércio muito activo em Zanzibar, onde havia ainda, mais de
300 dhows de alto mar que af entravam em 1945-46. O tragado da origem e das rotas
dessas antigas embarcacdes num mapa descreve uma densa rede de intercomunicacgdes

pelo Indico ocidental! (fig. 4e5).
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FIG 6. Grandes dhotvs em querenagem na enseada de Stone Town em
Zanzibar.

Uma importante caracteristica do dhow é que ele era um barco mercante erratico e
transocednico, que parava em todos os portos que oferecessem perspectivas de comércio.
Em 1945-46, menos de um quinto dos dhows navegava directamente do porto de origem
para o seu destino. Os restantes faziam mais de 400 escalas em portos intermédios ao
longo das costas do sul da Ardbia, da Somdlia e da Africa oriental antes de chegarem, final-
mente, a Zanzibar, e alguns iam até Mocambique, [lhas Comores e Madagdscar.

Do numero total de dhows nesse ano, cerca de um oitavo tinha origem no subconti-
nente indiano, trazendo telhas de barro vermelho de Mangalore, que cobriram muitas
casas em Stone Town, em Zanzibar, e noutras cidades ao longo da costa leste de Africa
durante o século XX. Outros tantos dhows partiam do golfo Pérsico, a maioria deles vinha
de e em especial do célcbre porto  dhows de Muitos navegavam até
Barsa, no extremo do golfo Pérsico, para recolher uma carga de tdmaras, voltando por
vezes aos seus portos de origem para receber a sua prépria carga de peixe seco e de sal.
Depois navegavam para a India ou para Aden para descarregar uma parte da carga e
receber outras mercadorias para a costa swahili. Finalmente, cerca de um décimo dos
dhows vinham da costa da Somdlia, trazendo peixe seco, gado e o famoso ghee (manteiga
semiliquida) de Kismayu. Todos esses dhows faziam as escalas de Lami, Tanga, Mombaga
e Zanzibar, despachando a sua variada carga e fazendo contratos antecipados para a
viagem de regresso com a mongcao de sudoeste, alguns meses depois.

Esperavam pela mudanca das mong¢des num dos portos swahili, aproveitando a

oportunidade para querenar e realizar reparagoes essenciais (fig. 6 e 7). Muitos deles, no

A maior parte dos dados neste
pardgrafo e nos seguintes vém

dos Arquivos Nacionais

de Zanzibar, AB45/45.



FIG 7 a. Construcao de um dhow em Lamu, Quénia, 1997.

entanto, iam para Lamu ou para o delta do Rufiji, a fim de cortar
troncos de mangue que constitufam uma das principais cargas para
a viagem de regresso. Estes sdao a madeira mais barata e mais forte
para a construcao de casas. Como dizia Villiers, “as dimensoes de
muitas salas drabes sao fixadas na praia de Lamu”. Visto que tém
normalmente apenas trés ou quatro metros de comprimento, deter-
minavam a largura das salas de muitas casas medievais ao longo da
costa swahili e no golfo Pérsico, bem como na Stone Town de Zanzi- FIG 7 b. Construcao de um dfiow em
Nungwi, Zanzibar, 1994.
bar de hoje. O dhow em que Villiers viajou transportava 300 cortes
de troncos de mangue, que foram vendidos no Bahrein a um agente do rei Saud, que
construia entao um paldcio em Riade [Villiers 1940, p. 320].
Villiers notou semelhancas entre a lista de mercadorias importadas para os portos do
norte da Somalia no primeiro século d. C., tais como trigo, arroz, manteiga, tecidos de

algodao e aciicar, e as que eram trazidas pelo dhow em que ele viajava. Contudo, faltavam
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FIG 7 ¢. Dhow acabado de construir. Lamu, Quénia, 1997.

vdrios artigos valiosos, como canela, casca de tartaruga e incenso. Durante o ultimo
perfodo omiada, e de novo nos séculos XVII e XVIII, os escravos fizeram parte da carga
fisica desses dhows vindos da Africa oriental, mas a revolta de Zanj no sul do Iraque no
século XIX e a abolicdo do comércio de escravos no final do mesmo século, puseram
fim a esse comércio. Os escritores drabes medievais falavam também muito do ouro que
vinha do Zimbabwe via Sofala e Quiloa e, no século Xm o viajante drabe Masudi acres-
centa o marfim, que era transportado da Africa oriental via Oma para a India e a China
[Villiers 1940, p. 98; Freeman-Grenville 1962, p. 1].

Muitas dessas mercadorias continuaram a ser transportadas pelos dhotws no século
XIX, quando comecaram a sentir a concorréncia, primeiro dos navios a vela americanos
e europeus e, mais tarde, dos vapores, que os privaram das mais valiosas cargas. No
final da década de 1950, os barcos a vapor estavam a usurpar jia até o mercado do
mangue. Por essaaltura, os dhows transportavam apenas um décimo do comércio total

de Zanzibar2

Zanzibar, AK4/35 e BA36/1-25.



Organizacao do comércio dos dhows

E dificil saber como foi o comércio dos dhows organizado no passado, mas, nos
finais dos anos 30, quando Villiers viajou num dhow kuwaitiano, ele baseava-se num
sistema complexo. A construcao do dhow era financiada por um mercador que possuia
plantacoes de tamaras no sul do Iraque. O dhow operava mais num sistema de quotas do
que de saldrios para os membros da tripulacdo. Antes da divisdo da receita da viagem,
metade do rendimento liquido era retirada para pagar o barco. O saldo era dividido em
partes iguais por todos os membros da tripulagdo, embora o nakhoda e o muallim rece-
bessem partes adicionais da quota do navio3.

O comércio do dhow consistia em duas partes claramente definidas. A principal
carga fisica do barco era constituida por tdimaras para a costa da Somdlia e incluia também
um carregamento de sal, peixe seco e uma grande variedade de mercadorias locais e
importadas da costa sul do Iémen para o mercado da Africa oriental. O comércio privado
dos membros da tripulacdo era também muito importante. Cada um era autorizado a
levar um caixote de mercadorias e o nakhoda adiantava-lhes uma parte suficiente das suas
quotas para comprarem os seus produtos, incluindo turbantes, abanos de palha e artigos
de cestaria.

Para além dos membros da tripulagdo, o dhow transportava também um certo
nuimero de comerciantes particulares, a quem Villiers chamava filhos de Sinbad. Estes
gastavam cerca de 300 a 400 rupias em Aden ou Muscate, e compravam produtos que
encontrariam mercado na Africa oriental. Entre esses produtos incluiam-se sarongues
coloridos, turbantes, toucados, etc. Esses comerciantes viajavam pelo oceano Indico,
durante 8 ou 9 meses e obtinham um lucro de 1000 rupias, segundo as estimativas de
Villiers.

Muitos desses produtos eram “contrabandeados” em terra pelos membros da tripu-
lagcdo e pelos comerciantes privados. O nakhoda considerava que todas as restricoes
impostas pelas autoridades coloniais europeias a antiga liberdade de comércio, no oceano

Indico eram injustificadas e deviam ser contornadas sempre que possivel.

“Fraternidade do mar”

Esses dhows eram comandados e tripulados por homens que, através de uma longa
experiéncia da vida no mar comum, tinham desenvolvido um sentido de comunidade.
Villiers ficou impressionado com aquilo a que ele chamou “fraternidade do mar”. Em
todos os portos, eles acolhiam-se uns aos outros e, no mar, estavam sempre prontos a
socorrer-se mutuamente sem exigir pagamento. A bordo do dhow, a tripulagdo pertencia
adiferentes seitas islamicas e muitos eram de origem escrava, mas isso parecia importar
pouco. Todos comiam da mesma comida e nas mesmas quantidades. A mistura e a inte-

gracdoracial atingiam niveis bastante elevados nessa comunidade maritima. Alguns dos

3 Muita dadiscusséo desta sec¢ao

é baseada em Villiers 1940, pp.
15, 33, 58, 145-147, 165, 301,
360.
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nakhodas eram de tez bastante escura, mas Villiers foi informado com indiferenca de
que eramtodos drabes [Villiers 1940, pp. 142, 207, 301, 360].

Tal interacg@o cultural e miscigenacao prolongou-se pelo menos desde o século 1 d.C.
como notava o Périplo: “Os mercadores de Muza (na costa sul da Ardbia)... enviam para ali
(costa oriental de Africa) navios mercantes que equipam principalmente com mestres e
agentes drabes que, através de constantes relacdes e de casamentos mistos, estdo fami-
liarizados com a regido e a sualingua” [Casson 1989, p. 61].

Depois da longa viagem, os marinheiros no dhow d e Villiers falavam muitas vezes de
“bebes” (mulheres) e “bints” (raparigas), pelas quais se dizia que Lamu e Zanzibar eram
famosas. Em todos os portos visitados pelos dhows, os membros da tripulacdo estabele-
ciam ligacdes com as mulheres locais, forjando assimlacos familiares que atravessavam o
oceano. Testemunhos do virar do século mostram que muitos nakhodas estabeleciam
segundos e terceiros lares ao longo das costas somali e swahili, nas [lhas Comores e no
norte de Madagdscar. Um nakhoda de Sur, por exemplo, tinha um filho de uma mulher de
Pemba e outro de uma comoriana, e uma filha de uma suria (esposa escrava secundéria)
do interior de Africa. Os Europeus, limitados pelas ideias de monogamia e de Estado
nagdo, ficavam completamente desconcertados com os marinheiros do Indico, que lhes
pareciam dividir os seus favores, conjugais e comerciais, entre os portos de origem e os
portos de adopg¢ao” [Villiers 1940, pp. 56, 75, 79-82, 149, 178-181, 196, 211; Registos
Oficiais Indianos, R/15/1/404-7]. Para os filhos do Indico nada era mais natural que a
unidade do seu mundo oceénico (fig. 8).

Essa unidade era reforcada pelo movimento de pessoas através do oceano ao longo
de milhares de anos. A cada monc¢ao do Nordeste, uma populacdo misturada embarcava
nos dhows da Ardbia para a costa oriental de Africa: mercadores, bufarinheiros, emigran-
tes, carregadores, mulheres, criancas, e até musicos e pedintes, e, a0 que parece, s6é um

pequeno nimero regressava. Os mercadores carenciados de Hadramaut e de Sur dedica-

FIG 8 a. Diferentes grupos culturais, incluindo Iemenitas, Indianos, Africanos e
Iranianos, reunidos numa rua de Stone Town em Zanzibar, bebendo café e
fumando cachimbo de dgua.



FIG 8 b. Nascer do sol no porto de dhots em Zanzibar.

vam-se a especulacdo comercial , como os seus antepassados haviam feito durante sécu-
los. Um deles falava swahili, persa, hindustani, varios dialectos indianos e também somali
e arabe, bem como inglés. Outro contingente era constituido por emigrantes que iam
para Africa, pela primeira vez ou regressavam depois de uma curta visita a Arabia. Procu-
ravam trabalho como carregadores, aguadeiros, vendedores de café, vigilantes, bufari-
nheiros e empregados de pequenas lojas®.

Outros casos mostram a vasta rede de comércio e de povoamento que rodeava o
oceano Indico desde Hadramaut até ao interior da Africa, numa direcgéo, e para o sudeste
da Asia na outra. Um velho cego de 65 anos entrou a bordo em Mukalla com destino a
Africa, onde ia liquidar os negécios de um irmdo que morrera algures no Congo (Zaire).
Havia vdrios outros que tinham nascido na Indonésia ou na Maldsia, eram meio malaios
ou meio hadrami, falavam malaio e holandés, liam jornais escritos em arabe e em holan-
dés, e tocavam num velho gramofone discos do Cairo e de Damasco.

Como em muitas outras culturas, a vida do mar era predominantemente a esfera dos
homens, em que a entrada das mulheres s6 relutantemente era aceite. O nakhoda do
dhow de Villiers ndao queria mulheres no seu barco porque dizia que elas tinham que ser

protegidas e segregadas e muitas vezes causavam problemas. Era-lhes cobrado pela

1 Ainformagao neste pariigrafo e
nos seguintes ¢ de Villiers 1940,
pp. 58, 78-79, 196, 211; Martin:
48-50, 70.
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passagem mais um terco do que aos homens. Durante o ano de 1945, as mulheres cons-
tituiram apenas 1% dos 2654 passageiros que desembarcaram em Mombaga.

O muito pequeno numero de mulheres entre os passageiros teria uma importante
implicagdo na integracéo tanto cultural e social como racial no Indico ocidental. Muitos
drabes casavam com mulheres locais, dando origem a uma populacdo mista. Numa
descricdo que poderia ser repetida quase literalmente para muitos outros portos do
oceano Indico, Villiers diz que: “as ruas de Mukalla formigavam de seres humanos estra-
nhos, vestidos de todos os trajes coloridos do Oriente — mercadores banianos nas suas
calcas oscilantes e didfanas e chapéuzinhos pretos, iemenitas de sarongue e grandes
turbantes, beduinos de preto e anil, ... marinheiros e nakhodas persas, somalis, kuwai-
tianos, suris, batinis, mesticos errantes com sangue de todo o leste, meio-malaios, meio-
-turcos, meio-africanos, meio-egipcios, meio-baluchis, meio-balinenses. O hadrami viaja
até muito longe e toma as suas mulheres onde as encontra, trazendo a descendéncia
masculina de volta para a sua terra natal, e o sangue de todo o Oriente pulsa naquelas
azafamadas ruas de Mukalla” [Villiers 1940, p. 61].

Em Zanzibar, o dhow recebeu trés mestres-escola, tinicos passageiros para a viagem
de regresso. Villiers descreveu-os como swahili que disse serem mais negréides na
aparéncia do que qualquer dos marinheiros. Ao conhecé-los mais de perto, descobriu
que, de facto, dois deles eram descendentes de um comerciante de marfim do Balu-
chistdo e uma mulher do Congo (Zaire). O outro era parente afastado de um principe
drabe, nascido em Zanzibar, que era negro a vinte e cinto por cento [Villiers 1940, pp.
296-298].

O fim de uma era?

Durante varios milhares de anos o dhow circulou pelo oceano Indico, transpor-
tando mercadorias e pessoas, criando uma cultura maritima cosmopolita. Enquanto o
comércio era a primeira razdo, uma grande variedade de gente movia-se com ele através
dos marinheiros e colonos e, em tempos passados, também escra-
vos, refugiados religiosos e conquistadores. Cada porto que Villiers visitou impressionou-
-o pelo cardcter cosmopolita das populagoes portudrias. Se podemos alargar a sua frase
memorével, o sangue de Africa, tal como o sangue de todo o Oriente, pulsa nesses portos
do oceano Indico.

E com as pessoas vinha a integracao social e cultural. Muitos dos marinheiros e
dos mercadores viajantes falavam drabe, persa, swahili e linguas indianas, casavam-se e
eram absorvidos. No processo, mais de 2.000 palavras drabes, cerca de 100 persas e
muitas indianas relacionadas com a navegacao, o comércio, a administracdo, os téxteis,
a alimentacdo, etc., foram absorvidas pelo swahili. Esse processo levou alguns povos

africanos e aspectos da sua cultura e da sua lingua para a Ardbia do sul, o golfo Pérsico e



FIG 9. Dhows no oceano [ndico, 1997

a India, enquanto o Isldo, alingua e a cultura swahili se estendiam profundamente pela
Africa continental com o comércio das caravanas, até ao Congo oriental (Zaire).

Os imigrantes traziam também os seus modos de vestir e hdbitos alimentares que
hoje fazem parte do oceano Indico. O sarongue indonésio foi adoptado pelos hadrami,
que o introduziram no swahili como saruni; e o khanga swahili estd hoje a espalhar-se
rapidamente em Oma com o regresso dos drabes de Zanzibar, depois da revolu¢do. Uma
ementa swahili estaria hoje incompleta se ndo contivesse artigos como chapati, pilua, biri-
yani, shurba, bokoboko, etc., cuja origem no oceano Indico é facilmente discernivel.

Isto para ndo falar da musica e da danca. Os tambores ritmicos e as palmas do
elemento africano da populacdo tornou-se parte integrante da musica do golfo Pérsico.
No outro extremo, as melodias e motivos drabes penetraram na musica swabhili. O taarab
swahili € um produto singular de interac¢do cultural. Ao passear pelas ruas estreitas de
Zanzibar ou tomar café nos cafés locais, poderiamos facilmente imaginar-nos transpor-
tados a Ras al-Khaimah, no golfo Pérsico.

Vdrios milénios de comércio do dhow deixaram um magnifico residuo de unidade
cultural que adquiriu o seu préprio impulso. O regresso a Oma dos arabes de Zanzibar
falando drabe em vez de cortar a antiga ligacao histérica entre esses dois paises, revitali-
zou-a. Elevou o swahili ao nivel de uma segunda lingua ndo oficial nesse pais drabe. O
golfo Pérsico surgiu novamente como um parceiro comercial natural, embora usando
agora barcos a vapor e avides. A ajuda financeira aos parentes em Zanzibar abriu um
novo canal de influéncia cultural. A vigorosa planta da unidade cultural do oceano Indico

recusa-se a murchar (fig. 9).






Fonte bicéfala

Escultura portuguesa, inicio século XVI (?)
Pedra calcaria

Alt.: 107; Larg.: 71 cm

Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga

Ne Inv.: 644 Esc.

Nao se apurou ainda a proveniéncia original desta serpente
dupla, com a representagao e as empresas de D. Leonor e
de seuirmao D. Manuel. Embora presentes em intimeras
obras dispersas, a reunido do Camaroeiro com a Esfera
Armilar é muito rara (Pelourinho de Obidos). Ela é sinal
inequivoco da alianga da Rainha vitiva com seu irmao nos
incertos momentos que se seguiram a motrte de D. Joao II.

J.LP.

Ecce Homo

Pintura portuguesa, final do século XV
Madeira de carvalho

Alt.: 88; Larg.: 65 cm

Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga

Ne Inv.: 433 P

Se nao é um prototipo € pelo menos a mais antiga de uma
série de réplicas pintadas sobre madeira e jd em tela com
0 mesmo tema, que corresponde certamente a um culto
dificil de identificar. Trata-se de um imagem cuja forga
singularissima e sentimento de mistério provém do
olharoculto de Cristo.

J.L.P.

Virgem da Expectacao

Escultura portuguesa, século X1V
Pedra policromada e dourada

Alt.: 111; Larg.: 35; Prof.: 31 cm
Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga

Ne Inv.: 1090 Esc.

Virgem do Leite

Escultura portuguesa, século XV

Pedra policromada

Alt.: 91; Larg.: 33; Prof.: 23 cm

Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga

Nelnv.: 1042 Esc.
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Livro de Horas dito de D. Manuel
Século XVI - datado de 1517 (1° félio)

e de 1538 (87° félio)

Pintura a témpera e ouro sobre velino
Alt.: 14; Larg.: 11 cm

Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga

NeInv. 14 ilum,

O livro estd aberto no félio 25, correspondente ao evangelho

de S. Joao, achando-se representada nas tarjas da
iluminura uma interessante panoramica de Lisboa que
se prolonga, a esquerda, por sumaria vista da linha de
costa para ocidente. Em baixo, junto ao Tejo sulcado por
embarcacoes, destaca-se o Pago da Ribeira, com os
armazéns anexos das Casas da India e da Mina, aberto
para um terreiro onde se encontram naus em diversas
fases de construcgao, enquanto a direita, acima de um
plano intermédio de casario urbano, se divisa o velho
Paco da Alcdcova. Trata-se de uma panoramica que
articula, em solucao de continuidade, dois pontos de
vista sobre a topografia da urbe, nomeadamente da sua
zona ribeirinha, aquivista simultaneamente de sul e de
leste, e integrando ainda nessa inverosimil perspectiva
um aspecto dos estaleiros da Ribeira das Naus - que a
iluminura situa em pleno Terreiro do Pac¢o e ndo, como
se sabe, no terreno a ocidente do Paldcio Real. Erro de
localizagao masnao talvez de “representagao”, ja que a
Ribeira das Naus era parte fundamental da nova
urbanizacdo manuelina, tributdria do rio e das
navegacoes que nele confluiam, e nao poderia ser
excluida desta panordmica marcadamente ribeirinha. As
naus em construcao estao, afinal, no tnico sitio onde
aqui podiam ser vistas - mesmo que o seulugar tenha

sido realmente outro.

J.ASC.
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Secunda Etas Mundi - Liber Chronicarum
Hartmann Schedel, 1493

Xilogravura sobre papel

Alt.: 43; Larg.: 57,5 cm

Coimbra, Biblioteca Geral da Universidade

de Coimbra

NeInv.: R-69-1

Encomendado por Sebald Schreyer e Sebastian

Kammermeister ao humanista Hartmann Schedel, data
de 1493 a primeira edi¢cdo em latim do Liber
Chronicarum (Livro das Crénicas), uma obra sobre a
histéria do mundo desde a sua Criacao até ao ano de
1493. As 1809 ilustragbes que contém (algumas das quais
repetidas e repartidas por diversas partes do texto),
levam a que seja o livro mais profusamente ilustrado do
século XV. Objecto de enorme divulgacao por toda a
Europa, existem actualmente cerca de 1200 cépias das

versoes latina e alema.

Igualmente designado por Crénica de Nuremberga, o Liber

Chronicarum é particularmente conhecido por algumas
das imagens que acompanham o texto, destacando-se
neste vastissimo reportdrio pictérico as 89 vistas de
cidades, algumas reconheciveis, outras fantasiadas, e as
figuras de racas fabulosas mencionadas e descritas por
autores como Plinio, Santo Agostinho e Santo Isidoro de
Sevilha.

Alguns exemplos destes seres estranhos e hibridos podem ser

observados nos félios aqui reproduzidos, os quais vém
no seguimento da descri¢ao da segunda idade da
histéria do mundo, durante a qual ocorreu o grande
diliivio e a destruicdo de Sodoma e Gomorra. O
mapamundi de Schedel baseia-se num mapa inserido
na Cosmographia de Pomponius Mela, tomando ambos
os autores a obra de Ptolomeu como modelo. Tendo
ainda por trds a tradicao crista que relaciona a
triparticdo da Terra a descendéncia de Noé, faz-se
corresponder a cada continente um dos filhos do
Patriarca: Sem a Asia, Jafet a Europa e Cam a Africa. O
mapa centra-se na Terra Santa (Jerusalém) e, fazendo
eco de uma heranca cultural milenar que tomava o
oceano Indico como um mar fechado (mare clausum),
liga a Africa & Asia através de uma longa lingua de terra.
No vasto espa¢o maritimo, a ilha de Taprobana (o antigo
Ceilao e actual Sri Lanka), cujas imensas riquezas e racas
fabulosas haviam entrado desde hd muito no imagindrio
ocidental, surge representada com proporgoes

gigantescas.

Nao deixa de ser curioso que mesmo dreas geograficas entao

conhecidas, como € o caso da Europa ocidental, do Mar
Mediterraneo e da costa ocidental africana surjam
representadas de forma tao pouco rigorosa, sobretudo se
tivermos em conta que em 1493 jd Bartolomeu Dias
havia dobrado o cabo da Boa Esperanca. Em
contrapartida, o siléncio sobre a viagem de Cristovao
Colombo € perfeitamente compreensivel: o Almirante
chegou a Europa em Marco de 1493, ou seja, apenas
quatro meses antes da publica¢do da Crénica de
Nuremberga. S6 em 1500 é que o “Novo Mundo” surgiu
registado na cartografia europeia num mapa da autoria
deJuan de la Cosa.

A.C.C.



Retabulo de Santa Auta

Pintura portuguesa, c. 1522

Oleo sobre madeira

Alt: 93; Larg.: 192,5 cm (painel central) e Alt.: 66,8;
Larg.: 71,2 cm (paineis laterais)

Lisboa, Museu Nacional de Arte Antiga

Ne Inv.: 1462-A-B

Retdbulo executado para uma capela do Mosteiro da Madre

de Deus onde se guardaram as reliquias de Santa Auta,
enviadas em 1517 pelo Imperador Maximiliano a sua
prima D. Leonor, vitivade D. Jodo Il e fundadora do

Convento.

Iconograficamente associa fragmentos de narrativa

hagiografica com dois registos celebrativos da viagem
das reliquias a partir de Colénia. Assim, e na sua
disposicao actual, no painel central e no reverso dos
laterais representam-se passos da lenda e martirio de
Santa Ursula e suas companheiras, enquanto o anverso
destes se reporta a partida das reliquias e sua recep¢ao
cerimonial em Lisboa. A representacao deste tiltimo
episédio é quase uma tradugao visual do relato que
Damido de G6is dedicaria mais tarde ao acontecimento:
“Como a nau (que transportava as reliquias (ancorou
defronte do mosteiro da Madre de Deus, foram alguns
conegos da Sé tirar as Reliquias, e as trouxeram a terra,
onde a Rainha D. Leonor e o Principe D. Jodo, seu
sobrinho, as estavam esperando. Da praia foi a arca em
que vinham com solene procissao ao mosteiro, e posta
por D. Martinho da Costa, Arcebispo de Lisboa, em um
altar que na Igreja para isso a Rainha D. Leonor mandou
fazer”. Este curioso registo de actualidade alarga-se, com
idéntico valor testemunhal, a representacdo de

embarcacgdes portuguesas da época (engalanadas
com insignias de D. Manuel e de D. Leonor), cuja
presenca é particularmente dominante no painel
central do retdbulo. Presenca duplamente
anacronica - visto que tais naus e batéis nao
poderiam ter assistido ao martirio das onze mil
virgens ds maos dos Hunos e o Reno jamais foi um
mar de tdo vasta largueza e amplo horizonte - mas
por isso mesmo marcadamente significativa de um
olhar que incorporava ja, nos seus referentes
narrativos de partida e de chegada, de expectativa
e de encontro, um oceano de viagem e de
circulagoes muiltiplas, exigido aqui como cendrio
de fundo mesmo que de um rio verdadeiramente
se tratasse. Incorporacao, assim, de experiéncias
vivenciais concretas, como também de outro modo
se regista, noutro painel, com a célebre orquestra
de negros que anima o encontro de Santa Ursula
com o seu Principe.

Contada em pintura noutro lado, esta histdria de
martirios e reliquias ndo contemplaria por certo
nem mar nem pretos; em Portugal, todavia, no
inicio do século XVI, eles nao poderiam deixar de la

estar.

J.AS.C.





















JEsSsicA HALLETT

0 oceano Inpico ocipenTAaL da viagem épica de Vasco da Gama era uma regido de grande diversidade
social e cultural. No século XV, a regido era urbanizada, cosmopolita, governada pelas
cortes ereinos do Monomotapa no planalto do Zimbabwe, pelos sultées swahili na costa
oriental de Africa, pelo Negus Nagast da Etiépia, pela dinastia tahirida do Iémen e de
Oma3, pelos principes Aqqoyunlu do sul do Irdo, pelos sultdes do Gujarate e pelos samorins
do Malabar e de Sri Lanka. Letradas e sofisticadas, essas culturas praticavam numerosas
religioes, falavam numerosas linguas, estudavam astronomia, matemadtica, metalurgia,
botanica e medicina; constituiam bibliotecas, escreviam epopeias, crénicas e histérias do
mundo, e preservaram o conhecimento dos gregos antigos durante a Idade Média na
Europa.

O vasto espac¢o maritimo que Vasco da Gama atravessou servira durante muito
tempo também como palco para encontros diversos e complexos. O ritmo anual dos
ventos damongc¢ao permitia passagens em diferentes sentidos conforme a esta¢do, e dava
ao comércio e as viagens do oceano [ndico um elemento de simetria e de previsibilidade
desconhecido no mundo mediterranico. A comunicacdo através do espaco maritimo foi
acompanhada por migracées humanas, e no final do primeiro milénio d.C. as cidades
portudrias do litoral ocidental do Indico estavam a tornar-se tdo diversas social e cultu-
ralmente como os proprios povos maritimos'. A ampla distribuicdo de ceramica islamica
e chinesa tdo a sul como Mocambique (cat. n° 13 e 15) [Chittick 1974; Wright 1984; Senna-
Martinez no presente volume]; a vasta adopgao do létus e do dragdo como motivos, e 0
conceito de azul e branco em ceramica (cat. n° 52-54); a presenca dos téxteis indianos em
Fustat e no Egipto (cat. n° 83a-h) e a sua influéncia na ornamentacdo arquitecténica
iemenita [Barnes e Sadek no presente volume]; o aparecimento de objectos de bronze e de
pedras tumulares indianas em locais da costa swahili (cat. n°14) [Chittick 1974; Horton
1987b, 1988]; a propagacao do Isldo e da escrita drabe (cat. n° 9, 12, 14, 78), bem como a
construcdo de mesquitas na Africa oriental e na India com a utilizacdo de principios

arquitectonicos origindrios do Médio Oriente [Garlake 1966; Chittick 1974; Blair e Bloom

Encontramos testemunho disto
em muiltiplos textos geogrificos
drabes, como por exemplo nos
trabalhos de Mas “udi, Ibn
Hawaqal, Abu Zayd al-Shirafi e,
mais tarde, Ibn Battuta.



1995, cap. XI], fornecem testemunhos fisicos da vasta circulacao de pessoas, produtos e
ideias no Indico ocidental na época medieval.

Perante tdao extraordindria diversidade cultural, 8 macro e a micro-escala, tornou-se
necessario escolher entre umvasto leque de temas para explorar este “Oceano de Chegada”
nos séculos XV e XVI. A escolha da escrita, em vez da arte ou da tecnologia ou quélquer
outro tema, ndo deixa de ter as suas razdes [infra Apresentagdo de Rosa Maria Perez]. Para
além da concepcao da escrita como um dos indices de sofistica¢ao cultural, a escrita como
tema proporciona um meio para apresentar as culturas do Indico ocidental a niveis que vdo
desde as crencas e do conhecimento até aos simbolos e a estética. A escrita é assim definida
aqui no sentido mais lato do termo, e é desenvolvida através de trés expressoes principais:
“A Escrita como Registo”; “A Escrita como Arte” (ou A Arte da Escrita); e “A Escrita como
Simbolo” (ou A Iconografia da Palavra). Esta seccdo da exposicao, no entanto, estd organi-
zada geograficamente, seguindo o itinerdrio cultural da viagem de Vasco da Gama: comeca
na Africa oriental, continua nas terras islamicas e termina na India. Cada porto de escala na
viagem serve de ponto de embarque para uma nova viagem, em que a Africa oriental
aparece como uma regido cosmopolita, letrada, integrada no comércio transoceénico; a
peninsula da Ardbia como a terra na qual surgiram o Isldo e a civilizacdo islamica, e o

subcontinente da India como bergo de uma civilizagdo antiga que deu origem a trés das

grandes religides mundiais — hinduismo, budismo e jainismo — e a um complexo
mosaico de prédticas sociais e religiosas?.

O que se segue, pretende ser um guia geral e muito breve dos objectos e
escritos seleccionados para esta seccao da exposicdo como obras de registo, arte
e simbolo. Os artigos a seguir apresentados ddo a perspectiva regional, reavi-
vando o contexto em que esses objectos foram feitos, funcionaram e existiram.
Estas contribui¢cdes académicas centram-se no, entao existente, complexo
contexto cultural do “Oceano de Chegada de Vasco da Gama, como resultado de
séculos de comunicac¢do e de migracdo das pessoas e dos objectos através do
espaco maritimo, desenvolvido por Senna-Martinez, Allan, Mack e Okada, e no

tema da escrita e das escritas, Pankhurst, Guy e Mack?.

Devemos reconhecer, i partida,
que ndo € possivel esgotar a
complexidade destas
sociedades através de um s6
tema. Esta parte da exposigio
concentra-se principalmente
na escrita e nas caracterfsticas
culturais «dominantes» (por
exemplo a Etiépia do século XV
é classificada como crista e as
terras islamicas sdao
consideradas como
mugulmanas, embora na
realidade ambas as religioes,
e o judaismo também eram
praticados em ambas as
regides) mas espera-se que
através dos contrastes entre
estas caracteristicas
dominantes seja possivel
transmitir uma parte da
complexidade inerente auma
drea geogrdfica tao vasta com
séculos de fecundagéo
inter-cultural.

Agradego a colaboragdo de
James Allan, de Jodo Senna-
Martinez, de Richard
Panlchurst, de John Guy, de
Amina Okada e de John Mack .



1

A Escrita como Registo

A escrita é apenas um meio de transmitir a palavra, sendo o outro, é claro, a tradicdo
oral. O poder da palavra sagrada no Islamismo, no Cristianismo e nas principais reli-
gides da [ndia geraram um profundo respeito pela palavra escrita. Como Vishnu, um dos
supremos deuses hindus, se descreve a si proprio, “eu sou o principio, o meio e o fim de
todaa criacdo; das letras sou o A” [Bahm 1970, p. 10, 11. 32-33]. Na pratica religiosa indiana,
é fundamental a recitacdo da palavra sagrada, ou mantra, que quando inscrita é objecto de
veneracao, tendo-se desenvolvido uma rica tradicao do texto para transmitir e preservar as
complexidades da literatura védica hindu, os Purana, e as epopeias associadas ao dominio
sagrado [Guy 1982 e no presente volume]. Os quatro “livros” dos Vedas e os grandes
poemas épicos da [ndia, o Ramayana e o Mahabharata, foram concebidos e formulados
entre 1500 e 400 a.C. no sanscrito cldssico, uma das mais antigas linguas indo-europeias.
Os Vedas e as gigantescas colec¢des de sub-histdrias, mitos e lendas que constituem a
epopeia foram originalmente transmitidos por uma fenomenal cadeia humana de memo-
ria — um facto extraordindrio, considerando que o Mahabharata contém noventa mil
versos na suaformaactual — e s6 escritos alguns séculos depois da sua compilacao (Blur-
ton 1994, pp. 24-28.

O budismo surgiu no norte da India no século VI a.C., e segundo a tradi¢do, os ensi-
namentos de Buda (cat. n° 73) — as suas quatro “Verdades Nobres” e “O Caminho das
Oito Voltas” para a libertacdo (nirvana)* — foram escritos pela primeira vezmenos de um
século depois. As escrituras jainistas dedicadas ao conceito de ahimsha (ou ndo-violéncia)
foram-no vérios séculos depois do aparecimento do vigésimo quarto Jina, Mahavira, no
século VI a.C., e os principais deveres de um jainista depressa passaram a ser a dedicacdo
aos livros sagrados e a criacdo de bibliotecas (Pal 1994, p. 18].

A mensagem de Deus foirevelada ao Profeta Maomé no principio do século VII d.C.
em drabe, por intermédio do Arcanjo Gabriel, dando-lhe o estatuto de discurso divino, e
foi através do alfabeto drabe que essa mensagem foi fixada no Cordo. Dado que o Cordo é
a palavra directa de Deus, considerava-se, em principio, impossivel traduzi-lo para outras

linguas. A integridade dos seus versos s6 podia ser preservada em drabe, e consequente-

Literalmente “extingao”, o fim

dachama.



mente tanto a lingua como a escrita assumiram um cardcter sagrado para os mucgulmanos.
A vasta difusdo do Islamismo pela Africa e pela Asia levou a prolifica propagacdo da
escrita drabe, que passou a ser adoptada como o meio de escrita para muitas linguas do
mundo mucgulmano, incluindo o farsi, o urdu, o turco e o swahili [Safadi 1978; Folsach
1996]. Ela foi mesmo aplicada em contextos ndo muculmanos para transmitir, por exem-
plo, os “escritos sagrados” sobre adivinhacdo, astrologia, medicina e geomancia dos
manuscritos sorabes (cat.n°9) de Madagdscar [Munthe 1978, 1982; Mack 1986, pp. 33-38
e no presente volume].

Na teologia cristd, a palavra tem um lugar elevado: “No principio havia ja a Palavra. A
Palavra estava na presenca de Deus e aquilo que era Deus, era a Palavra” [Biblia, Evange-
lho segundo S. Jodo, versiculo 1]. O Cristianismo chegou a Etiépia vindo da Alexandria, e
segundo a tradicao local, a Arca da Alianca estd preservada em Axum, supostamente
levada para ali por Menelek, filho do rei Salomao e da rainha de Saba. A Etidpia crista
desenvolveu uma rica tradicdo de manuscritos em que a Biblia, o ritual eclesidstico, o
direito teoldgico e os comentadrios, era tudo registado em ge’ez, a lingua semitica erudita
local (cat. n° 17-20). As relacdes da Etidpia com os mundos bizantino e ocidental ao longo
dos séculos fez dela um verdadeiro crisol para a literatura estrangeira em grego, sirfaco,
copta e drabe, transmitida através do mar Vermelho e do Nilo (Haile 1993; Uhlig 1993;
Ramos e Pankhurst no presente volume].

A necessidade de compilar, transmitir e preservar a enorme quantidade de literatura
passada a escrito conduziu todas essas sociedades para o livro. No Oriente, na [ndia, o
material tradicional usado para escrever eram as folhas de palmeira, que eram reunidas
verticalmente e seguras entre duas tabuas (cat. n° 64). No Ocidente, o pergaminho feito de
peles de animais e o papiro eram as superficies tradicionais da escrita. O pergaminho e a
forma de cédice do manuscrito, em que as pdginas eram dobradas e depois cosidas numa
encadernacao, foram introduzidos na Etiépia a partir de Bizancio no século IV d.C. (cat. n°
17-20). Esta forma foi também adoptada desde cedo pelos muculmanos, tanto para os
livros religiosos como seculares, desde Marrocos até a China. As técnicas chinesas de

fabrico do papel foram introduzidas no Oriente muculmano em 751 d.C., e o papel rapi-



damente passou a dominar a producdo de livros nas terras islamizadas adjacentes ao
oceano Indico, como confirma uma carta escrita pelo sultdo de Melinde ao rei D. Manuel I
(cat. n° 12). A adopcdo do papel estendeu-se a India, e o suporte tradicional de folha de
palmeira do manuscrito indiano passou a ser de papel (cat. n° 74) e finalmente, sob
influéncia islamica, foi introduzida o cédice encadernado (cat. n° 78).

Os manuscritos adquiriram cardcter sagrado e tornaram-se em si préprios objectos
de veneracdo (cat. n° 79-80). Para a leitura, o livro acabado era muitas vezes colocado
numaestante, feita de materiais preciosos e cuidadosamente decorada, como convinha ao
seu estatuto distinto (cat. n° 25, 81), e todas essas sociedades desenvolveram bibliotecas
ou arquivos de varios tipos. Na India, o maior corpo de material manuscrito foi preservado
na instituicao jainista da biblioteca do templo (bhandar) [Guy 1994 e no presente volume].
Os governantes muculmanos revelaram-se como bibli6filos desde muito cedo, e a partir
do século VIII d.C. foram criadas no Médio Oriente grandes bibliotecas reais, que assu-
miram dimensodes lenddrias nas obras dos cronistas. Mesquitas, madrasa (escola cora-
nica), eoutras instituicoes religiosas e seculares criaram também as suas préprias colec-
coes de livros. Na Etiopia, o mosteiro era o grande repositério de manuscritos, e em
Madagdscar o sorabe sagrado era preservado nas casas de Antaimoro e Antambahoaka
(cat.n°9).

As ciéncias, a literatura e a histdria floresceram no dominio escrito, e foi
através da laboriosa tradicdo de copiar manuscritos, juntamente com a longa tradicao
oral, que o conhecimento e a arte da palavra foram transmitidos até aos dias de hoje: o
Shahnama (Livro dos Reis) persa (cat. n° 41, 78); Alfa wa Layla (Mil e Uma Noites); os
mitos de Alexandre, da rainha do Saba e do rei Salomao; tratados astronémicos, médicos
e de navegacao (cat. n° 45); bem como crénicas detalhadas swahilis, mogdis e timuridas de
histéria regional e mundial.

Ao prestigio religioso e cultural associado a palavra escrita deve acrescentar-se a
estima em que era tida a escrita como meio de comunicacao, administracao e instrucao. A
escrita facilitava o desenvolvimento e a coeréncia dessas sociedades cada vez mais

complexas e servia como veiculo do direito civil, da burocracia governamental e da admi-



nistracdo fiscal. Foram, por exemplo, os secretdrios do diwan islamico, a chancelaria
responsdavel pela correspondéncia oficial, que pela primeira vez codificaram, no século IX,
diversas variedades bdsicas de escrita drabe para facilitar a administracdo do vasto impé-
rio mugulmano, que se estendia desde o rio Hindu para ocidente até ao oceano Atlantico.
A escrita servia também a propaganda e a diplomacia, como provam as cartas enviadas
aos reis de Portugal no principio do século XVI pelo imperador Galadeos da Etiépia (cat. n°
16), pelo x4 da Pérsia (cat. n° 46), pelo Muhammade X4a , rei de Ormuz (cat. n° 47), bem

como pelo sultdo de Melinde (cat. n° 12).

A Escrita como Arte

Nas terras do Indico ocidental, a escrita evoluiu como forma de arte. O texto tornava
a palavra sagrada permanente e visivel, dando-lhe um estatuto especial. Os escribas
procuravam embelezar os seus textos, especialmente no caso do drabe (e do persa),
levando a espantosos desenvolvimentos caligraficos que transformavam a escrita num
meio artistico [Safadi 1978; Déroche 1992; James 1988, 1992a-b]. A arte da caligrafia foi
adquirida através da atencao, da préatica e da repeticao, e passava de mestre para discipulo
no mosteiro, no convento, no diwan, na madrasa, e no templo. Cépias dos Evangelhos
representam os evangelistas no acto de escrever acompanhados pelos instrumentos do
seu oficio (cat. n° 19), e as vdrias actividades da madrasa eram um tema frequente na arte
islamica (cat. n° 35, 80). Muitos caligrafos eram eruditos e uma grande parte deles tinham
uma alta posi¢cdo na sociedade. Muitos principes e reis muculmanos nao s6 colecciona-
vam como praticavam pessoalmente essa arte [Lentz e Lowry 1989; Soudavar 1992].

A pena de cana era o instrumento de escrita por exceléncia em toda a regido, para
escrever em velino e em papel, enquanto o estilete de ferro era usado para escrever na
folha de palmeira. O estatuto da escrita e aimportancia dos instrumentos do caligrafo para
a sua arte sdao confirmados pelos belos instrumentos feitos para a escrivaninha: penas e
estiletes (cat. n° 10, 65-66), tinteiros (cat. n° 42-43) , estojos para penas (cat. n° 44), escri-
torios (cat. n° 50, 82) e suportes de canetas (cat. n° 51). Estes objectos ndo s6 serviam ao

caligrafo, como eram também veiculos de expressdo artistica e da arte da palavra. Uma



caixa de penas chinesa em porcelana, feita para um cliente mugulmano, tem uma inscri¢do
em drabe que exalta as virtudes da escrita (cat. n° 50):

Procura a perfeicdo na escrita, porque ela é a chave da nossa existéncia [Ayers 1991, p. 334].

Ainscricdo persa cuidadosamente embutida de prata num tinteiro de bronze muito
bem decorado ndo so inclui o nome do seu autor, como fornece também uma inspiracao
espiritual para o utilizador (cat. n° 42):

Retira a tampa deste tinteiro da felicidade,

Tendo pousado a tua frente a ponta da tua pena,

@ reu

Que os assuntos deste mundo se podem

O desejo de embelezar a palavra escrita estendia-se para la do proprio texto e além do
desenvolvimento de diversos estilos de caligrafia, a pdgina escrita (f6lio) tornou-se o
veiculo para a cor, o embelezamento e a ornamentacao. A cor foi introduzida por meio de
um pincel e de pigmentos de origem mineral, materiais organicos e inorganicos, dando
origem a uma brilhante paleta cromadtica: azul (ldpis-lazuili, azurite e indigo), vermelho
(verniz, cindbrio e vermelhdo), laranja (zarcao), verde (malaquite e verdete), prata e ouro.
Cada cultura desenvolveu o seu préprio esquema de cores preponderante, em funcdo do
gosto local e dos materiais disponiveis, que evoluiram e mudaram ao longo do tempo.

O ornamento era usado para marcar e dividir o texto, realgcando e separando capitulos
da Biblia, as suras (capitulos) do Cordo, e as slokas (versos) nas epopeias indianas. Nos
manuscritos cristdos etiopes o ornamento floresceu, especialmente nos séculos XIVe XV, e
a pagina era enquadrada por faixas de linhas coloridas combinadas em complexos desenhos
geométricos entrelacados chamados harag, palavra ge’ez que significa a gavinha de uma
planta trepadeira (cat. n° 19) [Zanotti-Eman 1993, p. swahili; Pankhurst neste volume]. Os
fundos de cores densas eram usados para dar um efeito espectacular aos manuscritos da
escola da India ocidental, para dividir e demarcar o espaco, distinguindo o texto do fundo
(cat.n° 74). Nos manuscritos islamicos, as marcas diacriticas para a vocalizacao foram os
primeiros elementos coloridos a ser acrescentados, seguidos da introducdo de rosetas

como sinais de pontuac¢ao e quadros decorativos para os titulos dos suras. Inicialmente



houve alguma objeccdo teoldgica a essa interferéncia nos textos sagrados, mas o desejo
devoto de embelezar o texto prevaleceu, levando finalmente a completa imersao do texto
num fundo de arabescos elaborados (cat. n° 37) ou de entrelacados geométricos (cat. n° 36).

As encadernacgdes elaboradas de diversos feitios e mesmo caixas para preservar e
transportar os manuscritos eram feitas de pele, madeira e marfim, para proteger e embele-
zar ainda mais a arte do caligrafo e do iluminador. O couro era tingido, gravado e dourado,
e o interior da encadernacdo era muitas vezes embelezado com desenhos, filigrana, téxteis,
ou papel colorido (cat. n° 18, 38-40). A crescente elaboragdo da arte levou a especializacao
dos artesdos e ao esforco combinado de numerosos artifices na producdo de um livro,
como papeleiros, caligrafos, iluminadores, pintores, encadernadores e douradores.

A escrita ndo se limitava ao mundo do livro, e era aplicada também aos objectos,
impregnando-os de sentido e de significado, e muitas vezes criando surpreendentes
justaposicoes e metdforas visuais elaboradas. Um estandarte jainista pintado, destinado
aos ritos e que visava assegurar a vitoria, contém mais de 6.400 mantras e numerais (cat.
ne 77), enquanto uma pequena imagem de bronze de Tirthankara Kunthunatha tem uma
inscricdo dedicatoria (cat. n°75) que atesta o cumprimento pelos patronos do seu dever
religioso, como jainistas, de oferecer imagens sagradas. Uma estela funerdria feita no
Gujarate e usada no cemitério dos sultdes de Quiloa, na Tanzania, contém uma inscricao
coranica, enquanto o reverso o0 seu anterior uso como soleira de uma porta de um
templo hindu (cat. n° 14) [Chittick 1974, est. 106]° . Os téxteis impressos indianos desti-
nados a vestudrio e a ser usados como acessorios domésticos contém a Basmala “Em
nome de Deus, o Misericordioso, o Piedoso” (cat. n° 83e), e uma lanterna de mesquita
mameluca em vidro esmaltado (cat. n° 33) contém a Sura da Luz [Cordo 24:35], uma
assombrosa realizacao visual da bela metafora coranica:

Deus é Luz do Céu e da terra,

A imagem da sua luz é uma griseta

(Em que hd uma luz

a luz num vidro

o vidro como se fosse uma estrela cintilante) [Blair e Bloom 1995, p. 107].
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Nem mesmo na dimensao fisica a escrita estava limitada, e em especial na arquitec-
tura islamica a caligrafia acabou por ocupar um lugar de honra nas inscri¢des monu-
mentais lavradas na pedra, na madeira ou no estuque, na azulejaria recortada e pintada, e
no caso do Iémen, nos zimbdrios magnificamente pintados dos periodos rasulida e tahi-
rida [Sadek no presente volume]. De facto, é na arquitectura que é possivel registar a
importancia e o desenvolvimento da escrita em regidoes onde por razdes climdticas e
histdricas poucos manuscritos sobrevivem, como no caso da costa swahili [Chittick 1974,

pp. 102-108; Horton no presente volume].

A Escrita como simbolo

Todas as culturas da periferia do Indico ocidental desenvolveram escritas ricas e
elaboradas sob a forma de simbolos visuais, que funcionavam a muitos niveis diferentes
segundo as crencas e os costumes de cada sociedade. Os simbolos eram usados para
representar conceitos e ideias; para identificar divindades e figuras sagradas e as narrati-
vas das suas vidas; para marcar espacos religiosos e seculares — o templo, mesquita,
igreja, paldcio, casa ou tumulo — com significacdo espiritual ou politica; para indicar a
categoria social, o estatuto e a hierarquia, e para transmitir a béncéo, a boa sorte, e 0
estado espiritual de iluminacao.

Muitas divindades hindus surgiam como conceitos abstractos, metafisicos — pala-
vras — que assumiam forma humana, e desenvolveu-se na [ndia uma elaborada icono-
grafia para distinguir e identificar um enorme panteao de deuses, seus modos, atributos e
incarnacoes (avatar). Muitas divindades tém um aspecto dual, exibindo um lado bene-
volente, criativo e outro feroz, destrutivo. Brama constitui uma trindade (¢trimurti) com
Shiva e Vishnu, que simbolizam as for¢as opostas e complementares da cria¢do, da protec-
cdo e da destruicdo. O objecto central de adoracdo num templo shivaita é um falo, ou
linga, que muitas vezes forma uma imagem compdsita com a yoni feminina, uma uniao
simbdlica que expressa a energia criativa do deus [Blurton 1994, pp. 78-84]. Shiva é no
entanto também capaz de destruicdo, e os seus atributos como destruidor sdo armas:

um arco, uma flecha, e um terceiro olho flamejante no meio da testa (cat. n° 55).



Aiconografia servia ndo s6 para distinguir os deuses hindus e as suas muitas formas,
mas também para comunicar as histérias da sua criagdo, dos seus actos e proezas. A
consorte de Shiva é uma esposa perfeita sob a forma de Parvati (cat. n° 56), uma das
versoes de Mahadevi (a Grande Deusa), a divindade feminina omnipresente. No seu
aspecto furioso, aparece como Durga (cat. n° 70 e 84) ou Kali, “a Negra” (cat. n° 67), uma
bela e feroz guerreira que personifica a morte e a destruicdo. Durga é geralmente repre-
sentada em conformidade com o antigo texto composto em sua honra, o Devi Mahatmya,
como a deusa que mata o bufalo Demon. Aparece nua, montada num ledo, com bragos
multiplos em que segura uma arma e a cabeca gotejante de um gigante (cat. n° 70 e 84).
Mas ela ndo é um simbolo do mal e é amplamente venerada, porque destréi ndo s6 demo-
nios, mas também a préopria morte [Blurton 1994, pp. 154-185].

Nao s6 os deuses, mas também os simbolos abstractos, comunicavam um enorme
conjunto de escritos, nas simples linhas das suas formas. Para a igreja etiope, a cruznao
erameramente um simbolo do sofrimento e da morte de Cristo, mas, mais do que isso, um
sinal da sua ressurreicdo que transmite o efeito redentor e protector para afastar o mal
(cat. n° 21, 26-29). As cruzes de mado usadas para a oracdo contém toda uma série de
simbolismos religiosos que tornaram a cruz uma metdfora visual para os conceitos teolo-
gicos dos padres do Oriente: diz-se que a tdbua de base simboliza o timulo de Adao no
Calvdrio, enquanto a pega se tanto a Cristo como ao “Novo Adao” e a ideia de que a
cruz de Cristo proveio da Arvore de Vida (cat. n° 24). A tdbua de base pode também ser
relacionada com o tabot (Arca da Alianga), enquanto a pega transporta a esperanca e a
vida que acompanharam a ressurreicdo de Cristo [Phillips 1995, 124-125].

Até as figuras sagradas e o poder das suas palavras e actos eram reduzidas a imagens
referenciais. O Buda é instantaneamente reconhecido pelo seu denso cabelo anelado, o
topete e os l6bulos das orelhas pendentes, enquanto os sinais misticos nas suas maos e
nos pés se referem ao estado espiritual de iluminacgdo que ele alcangou durante a sua vida
(cat.n° 73). De pé, com uma mao erguida, ele faz o gesto de abhayamudra, que simboliza
aintrepidez e a tranquilidade expressa pela obra e pelas palavras da sua vida e protege os

seus devotos. Os santos cristdos e as narrativas das suas vidas podem de igual modo ser



identificados nos manuscritos etiopes pela sua iconografia: as fei¢des do rosto, os halos, o
vestudrio, e os instrumentos da fé (cat. n° 19). A ideia generalizada de que a arte isla-
mica é puramente abstracta e ndo contém representacao de figuras é errada, e é mais
correcto falar da atitude mucgulmana mais como néao icénica do que como iconoclasta
[Ettinghausen e Grabar 1987, pp. 21-22]. Como o Novo Testamento, mas ao contrario do
Antigo, o Cordo ndo contém proibi¢des contra arepresentacgdo figural. Embora as funcgoes
simbdlicas e praticas das representacdes na arte crista e budista tenham sido substituidas
na arte islamica pelas inscricdes, desenvolveu-se uma rica tradi¢do iconogréfica, espe-
cialmente no dominio secular, e mesmo os acontecimentos da vida do profeta Maomé
chegaram a ser pintadas (cat.n°31).°

O poder da palavra para transmitir a oracdo deu origem a um rico vocabuldario de
simbolos visuais e escritos associados a felicidade. As portas trabalhadas da costa oriental
da Africa, descritas pela primeira vez por Duarte Barbosa, contém um elaborado conjunto
de motivos derivados da vida e do folclore locais (cat. n° 8): os peixes e as linhas onduladas
apontam para uma importante fonte de sustento; a corrente simboliza a seguranga; a
roseta e o l6tus sugerem as influéncias indianas na costa swahili; e o incenso e a tamareira,
que sdo naturais da Somdlia e da Ardbia, referem-se a saide e a abundancia [Phillips
1995, p. 146]. A propria palavra escrita, mesmo para os iletrados, tinham (e tem) o poder
simbdlico de afastar o mal, e em muitas sociedades do Indico ocidental, os talismas
protectores e os objectos mdgicos traziam inscricoes: versiculos do Cordo dobrados dentro
de bolsinhas usadas ao pescoc¢o (cat. n° 108, 214-15); os “cédices mdgicos” da Etidpia
que transmitem as suas propriedades medicinais a quem os usa (cat. n° 218); os amuletos
preparados pelos katibo, escribas aristocrdticos versados nas artes da adivinhacdo, da
astrologia e da cura em Madagdscar.

O mundo complexo do “Oceano da Chegada” foi muitas vezes incompreendido por
Vasco da Gama e pelos seus companheiros de bordo: os hindus foram tomados por cris-
tdos, os swahili muculmanos por “mouros” [Horton no presente volume], um templo
hindu por uma igreja, uma representacdo de Mahadevi (a Grande Deusa) pela Virgem

Maria [Okada no presente volume], etc. Mas € neste contexto que o didlogo entre o itine-

S Ahagiografia do Profeta
Maomé nunca assumiu o
profundo significado que
assumiu nos casos de Cristo ou
do Buda.



rario cultural da viagem de Vasco da Gama e os escritos dessas sociedades adquirem
significado. Os encontros cruzados de culturas envolvem sempre duas perspectivas, dois
pontos de vista, duas lentes. Como escreveu o antropélogo Marshall Sahlins, “A percepc¢ao
imaculada € coisa que ndo existe” [1985, p. 147]. O que é que constitui a arte, a literatura,
ou a cultura popular, quem estd habilitado a identificé-las, e quais as criagdes culturais de
personificam a “Verdadeira Arte”, sdo perguntas sem respostas concretas. O olho e o
ouvido estético sdo 6rgaos de tradi¢do, de aculturacdo e de educacdo. Pode-se no entanto
dizer que os artistas, independentemente das suas filiacdes culturais, tomam constante-
mente decisoes estéticas e comunicativas durante o processo criativo através de uma
ordenacdo continua do seu conhecimento etnocéntrico da histéria e da estética, e da
caracterizacdo que fazem dele [Reents-Budet 1994, pp. 29-31]. Resulta pois que a procura
do significado dos objectos — as suas escritas expressas e ocultas — pode conduzir a
uma maior compreensao dessas obras como reflexos das culturas em que e para as quais
foram criadas. Esta sec¢do da exposicdo e as contribuicdes académicas que se seguem
procuram abrir uma janela para esse esfor¢co como parte da reflexdo sobre o contexto

cultural do Indico ocidental no tempo da viagem de Vasco da Gama.



JaAMES W. ALLAN

PELOS PADROES OCIDENTAIS, 08 Mamelucos que governaram o Egipto e a Siria entre 1250 e 1517, a partir da
sua capital no Cairo, foram um fenémeno invulgar. Desde o século V1II os califas e sultoes
islamicos haviam importado escravos, geralmente de origem turca, para constituirem os
seus exércitos. A palavra mameluco significa em drabe “possuido”, e o Estado Mameluco era
um governo militar exercido sobre a populagdo nativa por uma classe estreitamente unida
de escravos estrangeiros libertos, chefiados por um primus inter pares, o sultdo. Por outras
palavras, os Mamelucos, em vez de constituirem o exército do soberano drabe, ao servico da
populacdo nativa, eram o governo dos escravos militares sobre a populacdo local.

A base do Estado Mameluco era o comércio: o comércio de escravos do mar Negro
para o Cairo e Damasco. Durante os primeiros cento e cinquenta anos (perfodo Bahri) o
grosso dos escravos eram Turcos kipchak da Crimeia; nos cem anos seguintes (perfodo
Burji) os escravos importados eram principalmente circassianos, do Cducaso. Os merca-
dores eram, quer dos dominios mamelucos quer dos Estados ou cidades cristas das
margens do Mediterraneo, particularmente de Génova. Para Damasco e para o Cairo os
escravos eram transportados por mar ou por terra e ali eram vendidos aos emires, ou
dignitdrios do Estado, que tinham escolas especiais onde eram instruidos no Isldo e trei-
nados para serem soldados. No final da sua instrucao, o emir libertava-os, e integrava-os
no seu séquito, estabelecendo com eles um forte vinculo de lealdade, de modo que eles
actuavam nao apenas como parte do exército do Estado Mameluco contra os inimigos
externos, mas também como exército privado que apoiaria a causa particular do emir
contra grupos de outros emires no seio do Estado. O sultdo era o mais forte emir — um
homem com um corpo suficientemente numeroso de Mamelucos para dominar os outros
grupos de emires.

Embora ns Mamelucos pudessem casar e casassem com as raparigas locais, ndo era
permitido aos seus descendentes serem Mamelucos; a continuidade dindstica era asse-
gurada por novas importacoes de escravos. Contudo, na prdtica, o sistema nem sempre

seguia as regras, e, por exemplo, a casa de Qala’un forneceu os sultées durante cerca de um



século desde a morte de Qala’un em 1290 até a subida do primeiro sultdo circassiano,
Barquqg, em 1382. Como tantas vezes acontece, os seres humanos tém dificuldade em
renunciar aos lagos familiares, apesar de um sistema que nega a validade do principio da
hereditariedade.

Mas, de qualquer modo, o comércio de escravos continuou a ser extremamente
importante e teve consequéncias politicas, militares e econémicas.

Do ponto de vista militar, o dominio da via maritima pelos Genoveses conduziu ao
envolvimento dos Mamelucos em algumas campanhas desastrosas na Arménia e na Anato-
lia, num esforco para controlar a via terrestre alternativa.

Do ponto de vista econémico, o Estado Mameluco necessitava de um grande afluxo
de dinheiro para pagar os escravos. A base dessa riqueza era outro comércio, o das espe-
ciarias que Alvaro Velho descreve: “Os navios de Meca transportam essas especiarias dali
(India) para uma cidade em Meca, chamada Judea (Jidda), e da dita ilha até Judea é uma
viagem de cinquenta dias com vento pela ré, porque as naus deste pais ndo bordejam. Em
Judea descarregam a carga, pagando direitos de alfandega ao Grande Sultdo.

A mercadoria é depois transbordada para navios mais pequenos, que a transportam
pelo mar Vermelho para um lugar perto de Santa Catarina do Monte Sinai, chamado Tuuz,
onde os direitos de alfandega sdo pagos uma vez mais.

Desse lugar os mercadores transportam as especiarias em camelos, que alugam a
razdo de 4 cruzados cada um, para o Cairo, uma viagem que dura dez dias. No Cairo sdo
pagos direitos outra vez. Nesta viagem para o Cairo, sdo frequentemente assaltados por
ladroes, que vivem nesse pafs. Como os Beduinos e outros.

No Cairo as especiarias sdo embarcadas no rio Nilo, que sobe para a terra do Preste
Jodo na Baixa India, e descendo esse rio por dois dias alcangam um lugar chamado Roxette
(Rosetta), onde tém de pagar direitos uma vez mais.

Ali sdo colocadas em camelos e transportadas durante um dia para uma cidade
chamada Alexandria, que é porto de mar. A cidade é visitada por todas as galés de Veneza
e de Génova, em busca dessas especiarias, que ddo ao Grande Sultdo um rendimento de
600.000 cruzados em direitos de alfandega, dos quais ele paga a um rei chamado Cidadym
(Sa’ad al-din), um tributo anual de 100.000 cruzados para fazer guerra ao Preste Jodo.

O titulo de Grande Sultdo é comprado por dinheiro, e ndo passa de pai para filho”
[Velho 1898].

Havia ainda outras rotas de longa distancia em vigor — por terra desde a China até
Samarcanda, depois para Bagdad e Damasco, e por mar para a Europa ou através da
Anatdlia para Oeste. Estas rotas podiam ter afectado severamente a prosperidade do Cairo
se se tivessem expandido, mas as condi¢oes da Asia ocidental raramente eram estaveis
para que o comércio florescesse por mais alguns anos. Outra rota possivel era do Extremo

Oriente para o golfo Pérsico por mar. Além disso as mercadorias podiam ser expedidas



para Aden e depois por caravanas para Damasco, evitando o Cairo. No entanto, a rota
mais simples e mais segura era a maritima através do Egipto, e era por essa rota que,
tributando os produtos transportados através do seu império, os Mamelucos faziam o seu
dinheiro. Os mais importantes grossistas eram os mercadores de Karimi [Ashtor 1976, pp.
300-320], que negociavam principalmente as especiarias, embora outros produtos, por
exemplo os téxteis, estivessem certamente também incluidos. Faziam negécios suficien-
temente grandes para actuarem como banqueiros do sultdo e eram tdo lucrativos para o
governo que recebiam muitas vezes protec¢do contra os piratas - limitados apenas na sua
riqueza pelo poder do sultdo ao impor multas e confiscar mercadorias de acordo com a
sua vontade. Tendo atingido o seu auge no principio do século X1V, as suas fortunas
foram confiscadas em 1429, quando o sultdo Barsbay monopolizou a pimenta, acto de que
nunca mais recuperaram.

Vejamos agora a aristocracia mameluca que era, como vimos, de origem turca ou
caucasiana. A sua lingua materna era o turco, em contraste com as populacoes de lingua
drabe por eles dominadas. Eram convertidos ao islamismo a chegada, e existem alguns
coroes espectaculares produzidos para os sultdes ou dignitdrios do Estado, que ilustram a
sua devocdo a essa religido [James 1988]. Tinham também grande orgulho em serem os
guardides de duas cidades santas do Isldo, Meca e Medina, e de um conjunto de chaves da
Ka’aba - construcao em forma de cubo que, no centro do patio da mesquita de Meca, em
voltada qual os mugulmanos circulam durante a Hajj (peregrinacdo), ilustra o seu dominio
sobre o centro de todas as preces islamicas (fig. 1) [Sourdel-Thomine 1971; Allan 1982,
nes.17-18J. A eles cabia-lhes também fornecer a kisiwa, enorme pano, ou véu, que cobre a
Ka’aba, a qual continuou a ser feita no
Egipto até 1961. Actualmente é produ-
zida em Meca.

O Atlas Miller representa Meca
de forma invulgar e de significado
obscuro: uma cuipula ou abébada
sobre quatro pilares rectangulares [ver
o artigo de Alexandra Curvelo
Campos], diferente de qualquer outro
edificio de Meca ou de Medina, que
ndo podiam ser visitados, em caso
algum, por mercadores ou soldados
Portugueses. Podia representar os
quatro chamados “pilares” do Islao,
as crencas muculmanas fundamen-
tais. Contudo, é mais provavel que o

FIG 1. Chave da Ka’aba, aco embutido de prata. As inscricoes incluem
as palavras: “A chave dasagrada Ka'aba de Deus”. A inscri¢ao principal
é uma citacao do Corao 3:96-7, e diz: “Certamente a primeira casa indi-
cadaparaos homens € a que fica em Bakka [Mecal, abencoada e um
guia para as nagoes. Hd nela sinais claros: é o lugar de Abraao), e quem
entrar nela estd salvo; e a peregrinacao a Casa é um dever dos homens
paracom Ald.” Provavelmente feita em Meca c. 1340 d.C..

(Nuhad Es-Said Collection n° 18, cedida ao Museu Ashmolean, Oxford).



autor do mapa usasse um simbolo cristdo bem conhecido para um lugar santo, o cibério,
e, ndo conhecendo Meca, o utilisasse para significar o estatuto sagrado desta no Isldo. No
entanto, a caixa em forma de urna dentro da abébada do ciborio é misteriosa. O Mouro, de
pé ao lado das palavras Arabia Felix no mapa, parece usar uma espada indiana e um
escudo turco e veste roupas “orientais” indefiniveis.

Referida a orientacdo militar da aristocracia mameluca, ndo é de surpreender que o
paldcio do sultdo se situasse na cidadela do Cairo, e que ele dominasse o grande maidan:
que servia de campo de p6lo, mas principalmente era o campo de treino para desenvolver
as capacidades militares da cavalaria. E curiosamente a enorme construcdo em frente, a
mesquita/madrasa/mausoléu do sultdo Hassan (1354-56), era ocasionalmente usada
pelos opositores ao sultdo que, procurando um lugar para ameacar os ocupantes da cida-
dela, instalavam canhdes no telhado (para este edificio e outros mencionados adiante, ver
Creswell 1956 e Behrens-Abouseif 1989).

Dado que eram escravos estrangeiros alforriados que tinham muito pouco em
comum com a populagdo nativa, ndo surpreende que a aristocracia mameluca mostrasse
sinais de inseguranca psicoldgica. E certo que eles faziam tremendos esforgos para impor
a sua presenca no tecido urbano e na sociedade da época. A caracteristica mais destacada
da arquitectura mameluca do Cairo é o modo como cada aspecto de um edificio é usado
com efeito visual. Nas ruas estreitas da cidade, cada arquitecto procurava proporcionar
uma vista que atraisse o olhar para o edificio do seu mecenas mameluco. Eis alguns
exemplos tipicos: Ylgay al-Yusufi (1337), Umm al-Sultan Shab’an (1368-69), Qijmas al-
Ishaqi (1480-81) e Khayrbek (1502) (fig. 2),
este tltimo com o seu plano obviamente
distorcido [cfr. Kessler 1969].

Esta necessidade de se projectarem
a si préprios vé-se também na énfase
extraordindria posta nos titulos pompo-
sos. Normalmente os escritos num estilo
de caligrafia negrito chamado thuluth,
constituem o tipo de decoracdo mais
comum nos objectos que embelezavam a
corte real do século XIV e as residéncias
apalacadas dos dignitarios do Estado (fig. 3)

[Allan 1982, n°s.19-20]. Além disso, sdo
tdo visiveis nos edificios religiosos e no
seu mobilidrio, como nos edificios secu-
lares: na realidade, as lanternas das

mesquitas contém uma tado intrigante

FIG 2. Mausoléu do emir Khayrbek, Cairo, 1502.
O edificio foi erguido na esquina da rua para maior
efeito visual, independentemente da direccao de Meca
(a qibla) e por conseguinte da orientacao do mihrab.



FIG 3. Taga de bronze com embutidos de prata. A inscrigao contém o nome e os titulos reais do sultio mame-
luco Saif al-Din Hajji (1346-1347). (Nuhad Es-Said Collection n® 20, cedida ao Museu Ashmolean, Oxford).

mistura de inscricoes religiosas e de titulos mamelucos que nos fazem ter dividas sobre em
honra de quem foram elas feitas e usadas [Wiet 1929] (fig. 4).

Um objecto notdvel do Museu Ashmolean, cedido pela familia do falecido Nuhad Es-
Said, testemunha o sentimento da sua importancia que caracterizava muitos sultoes
mamelucos [Allan 1982, n°15]. Esse objecto é um incensério (fig. 5). O seu corpo estd
decorado com simbolos solares — o disco contém o principio dainscri¢do real, e os raios
do sol representam todos os titulos do soberano, que neste caso é al-nasir Muhammad
(c. 1300-1340). E evidente que ele se vé a si préprio, tal como Luis XIV, como leroi soleil, o rei
sol. Mas os titulos reais na tampa estdo também perfurados a fim de permitir que o
incenso impregne a corte, talvez uma alusao a visao que ele tinha de si mesmo como o
perfume e a fonte da luz dos seus subditos.

O desejo mameluco de auto-exibicdo € finalmente visto nas figuras herdldicas usadas
pelo sultdo e pelos dignitdrios do Estado [Mayer 1933]. Trés das mais antigas devem ter
sido adaptadas da herdldica europeia, por intermédio das batalhas com os cruzados: o
ledo de Inglaterra, a flor de lis da Franca e a dguia do sacro Império Romano. Houve no
entanto dois desenvolvimentos significativos por volta de 1300. O primeiro foi a adopgao
pelo sultdo de um brasao inscrito com os seus titulos reais. O segundo foi a adopcgao
pelos outros dignitdrios mamelucos, ou emires, de figuras baseadas nos simbolos dos

diferentes departamentos do Estado — uma espada representando o escudeiro do sultdo,



FIG 4. Lampada de mesquita, Oxford, Museu Ashmolean, cat. nv 33.

uma taca, o escansdo, etc. Nos cem anos seguintes, cada emir tomava como figura heral-
dica o simbolo que detinha do primeiro cargo de Estado. Podia, por conseguinte, haver
um certo nimero de emires com a mesma insignia, situacao que parece ter sido superada
pela introducdo de cores diferentes. No tempo de Vasco da Gama, o sistema tinha
evoluido, e a Recep¢do dos Embaixadores (Museu do Louvre), um quadro pintado por
um europeu da corte mameluca de Damasco no final do século XV (fig. 6) [Raby 1982, pp.
55-65], mostra a sua figura herdldica como um escudo de trés campos, com diferentes

motivos em cada um. Durante o século XV, os dignitdrios do Estado tinham adoptado o



FIG 5. Incensdrio de bronze com embutidos de ouro e de prata. No corpo e na tampa estdo o nome e os titu-
los reais do sultao mameluco Muhammad ibn Qala’un. Egipto ou Siria, principio do século XIV. (Nuhad Es-
Said Collection ne° 15, cedida ao Museu Ashmolean, Oxford).



FIG 6. Anénimo, Recepgao dos Embaixadores, meados do século XVI. Paris, Museu do Louvre. O cendrio €
Damasco e a figura entronada pode ser o sultdao ou o governador de Damasco. O brasao é o usado pelo sultdao
Qaitbey (1468-96) e pelos seus sucessores imediatos.

brasao do seu sultao, alterando-o com adi¢do ou subtrac¢do de motivos e pelo uso de dife-
rentes combinac¢des de cores.

H4 um objecto altamente significativo, que sobreviveu ao primeiro perfodo mame-
luco e que realmente retrata a classe dirigente mameluca e a populagdo local drabe servil.
Trata-se do baptistério de Sao Lufis, actualmente no Louvre, que foi provavelmente produ-
zido em Damasco c. 1300 d. C. [Arts de l'Islam 1971, n®164]. No exterior aparecem nao
apenas o sultdo no trono, mas também quatro frisos de figuras erectas. Duas delas (fig. 7)
representam Mamelucos — tém feicdes mongaéis, e usam turbantes, tdnicas, chinelos,
polainas e perneiras (algumas com insignias herdldicas), e trazem armas (espadas, macha-
dos, etc.) que contrastam com a populagao local (fig. 8). Esta tem fei¢cdes totalmente dife-
rentes; o cabelo € preso com lengos, usam chapéus, capas e botas, e trazem consigo
objectos associados a sua vida servil — recipientes com comida ou bebida, animais de
caca, ou as presas destes. Um ou dois deles sdo evidentemente capatazes — como 0s

capatazes dos nossos dias, estdo de pé com as maos firmemente cruzadas atrds das costas.



Como em todas as culturas, os Mamelucos estavam sujeitos a influéncias estrangei-
ras. Na arquitectura isso pode ser visto em particular no periodo inicial. A arquitectura
gotica europeiafaza sua breve aparicdo, sem diivida através da captura de fortalezas dos
cruzados pelo primeiro sultdo, Baybars. Por exemplo, o complexo de Qala’un tem por
cima do portal uma grade de ferro recuperada aos cruzados, e utiliza também a janela
goética de trés luzes com um arco ogival (fig. 9). Do mesmo modo, a madrasa de al-Nasir
Muhammad tem o portal daigreja de Acre integrado na sua fachada. Por outro lado, da
Anatdlia seljucida, os Mamelucos de meados do século XIV adoptaram os arcos de
marmore de cores alternadas, e o portal com minaretes geminados, embora os minaretes
da madrasa do sultdo Hassan tenham tido uma histdria breve e desastrosa. No século
XIIT o minarete magrebino foi introduzido na paisagem cairense, como por exemplo na
madrasa de al-Nasir Muhammad em Bayn al-Qasrayn, a rua principal da cidade velha.

A decoracgdo estrangeira teve também grande impacto de tempos a tempos. As telhas
azuis e brancas influenciadas pelas importagdes de louga chinesa azul e branca aparecem
no século XV na Damasco dos Mamelucos, acompanhadas de copias em ceramica de
artigos chineses. Meio século antes houvera um breve periodo de “chinesismos”, visivel na

fachada da madrasa do sultdo Hassan e em objectos de vidro esmaltado. Ao longo de

FIG 7. Pormenor de baciade bronze, embutida a prata, conhecida como Baptistério de S. Luis.
Paris, Museu do Louvre. Mostra a aristocracia militar mameluca. Egipto ou Siria, c. 1300 (segundo
desenho de D. S. Rice).

FIG 8. Pormenor de bacia de bronze. Mostra os servidores egipcios dos Mamelucos (segundo dese-
nho de D. S. Rice).



FIG 9. Complexo do sultdo Qala’un, portal, mostrando por cima da entrada a grade de ferro dos cruzados reutili-
zada, mdrmore entrelacado de estilo sirio nos timpanos, e janela de estilo gético a direita, 1284-1285.



todo o perfodo mameluco houve uma importacao em grande escala de téxteis, em especial
algodoes estampados do Gujarate, na India [Barnes neste volume]. Para atestar a sua
importancia basta dizer que a variedade de desenhos é extraordindria, e que centenas de
milhares de exemplares devem ter chegado ao Cairo durante os séculos XIV e XV, para
serem usados em vestudrio, cortinados e tendas de toda a espécie.

O que é, no entanto, impressionante é a auséncia de impacto a longo prazo dessas
ideias estrangeiras. A cultura mameluca era essencialmente conservadora, continuando a
desenvolver-se dentro do seu préprio quadro, sem nunca adoptar ideias estrangeiras de
modo que mudasse significativamente a sua direcgao.

E claro que, embora houvesse importacdes culturais, ndo se tratava simplesmente de
um comércio num tnico sentido: os Mamelucos também exportavam a sua cultura. O
controlo mameluco sobre as cidades santas deu-lhes uma grande influéncia no Iémen,
onde os sultdes e dignitdrios do Estado, da dinastia rasulida reinante, encomendavam a
artesdos do Cairo e de Damasco, inumeros objectos de metal e vidro brasonados com os
seus nomes, titulos e simbolos heraldicos — os sultdes rasulidas usavam uma roseta de
cinco pétalas — [Porter 1987; Sadek neste volume]. O comércio do oceano Indico levava os
objectos mesmo para mais longe, e o vidro esmaltado mameluco foi encontrado até na
China. Para Ocidente, os objectos mamelucos de metal alcancaram o Gana através do
comércio do ouro da Africa ocidental, onde muitas vezes se tornaram objectos de culto.
Entretanto, no Mediterraneo, havia um comércio regular com Chipre e com os Estados
cristdos do sul da Europa. Um dos objectos sobreviventes mais notdveis é uma bacia
feita para Hugo de Lusignan, rei de Jerusalém, que governou Chipre no século XIV [Arts de
I'Islam 1971, n° 165], mas havia evidentemente um fluxo constante de objectos de metal
para a Europa como o prova uma grande variedade de objectos decorados com escudos
europeus, sendo os escudos muitas vezes cheios com as figuras apropriadas para um
dono europeu. Muitas sedas mamelucas fizeram, também, parte dos tesouros da Europa,
onde algumas eram transformadas em sumptuosas vestes religiosas.

O principio e os meados do século X1V foram os tempos de maior prosperidade no
Império Mameluco. O final do século assistiu ao principio do declinio: inflagdo, despo-
voamento pela Peste Negra, uma intermindvel guerra civil, escassez de metais, factores
que desestabilizavam a economia. Durante o século XV a situacdo econdmica continuou
a degradar-se [Ashtor 1976, pp. 280 e segs.; Petry 1994]. O Egipto e a Siria, depois de
terem sido exportadores de produtos industriais e artesanais durante o século XIV, torna-
ram-se grandes importadores no século XV, com os Europeus a inundarem cada vez mais
o mercado mameluco de produtos produzidos a baixo custo. E verdade que o volume das
especiarias exportadas do Egipto para a Europa aumentou consideravelmente (em 1382 os
Venezianos compraram um pouco menos de 50.000 dinares de bens em Alexandria, em

1497 cercade 300.000; em 1382 um pouco mais de 21.000 Kg de gengibre foram exporta-



dos de Alexandria, em 1498 cerca de 230.000 Kg), mas simplesmente ndo havia dinheiro
suficiente para evitar que a economia se afundasse. Os gastos com as tropas tinham
subido enormemente, e isso incluia naturalmente as despesas para a derrota das inter-
mindveis rebelides no interior do Estado, bem como a proteccdo das fronteiras do impé-
rio. Havia cada vez menos interesse do Estado Mameluco em tentar desenvolver a econo-
mia encorajando as manufacturas, e partilhando os seus lucros através da tributacdo: o
recebimento de dinheiro tornou-se cada vez mais um processo de extorsdo. Para além
disso, havia graves problemas com a reposicao de dinheiro. Por vezes ndo havia prata; até
as moedas de cobre eram raras. Mais importante ainda, o abastecimento de ouro vindo da
Africa ocidental tornou-se precdrio devido ao seu desvio pelos Genoveses e Portugueses.
Esse foi um dos factores que levaram a reforma do dinar em 1425 por Barsbay, desvalori-
zando-o de 4,25 para 3,45 g, embora a nova moeda tivesse também o atractivo de ter o

mesmo peso do ducado veneziano (fig. 10). E, claro, a chegada dos Portugueses ao mar

FIG 10. Esquerda: um dinar do sultdo Baybars 1 (1269-1277) mostrando o seu brasdo, um ledo. Direita: um
dinar pds-reforma do sultdo Jagmaq (1438-53). Oxford, Museu Ashmolean, Heberden Coin Room.

Vermelho foi o golpe econémico definitivo. Porém, o fim politico e militar do Império
Mameluco foi provocado ndo pelo Ocidente cristdo, os Venezianos, ou os Portugueses,
mas pelos seus correligiondrios mugulmanos, os Otomanos e os seus horizontes em cons-

tante expansao.



JoAo CARLOS DE SENNA-MARTINEZ

A génese do ‘mundo swabhili”

As EscavaGOES DE CHIBUENE, um sitio arqueoldgico situado na bafa de Vilanculos no sul de Mogambi-
que, demonstram a ocupac¢do de um local aberto ao oceano e onde as primeiras ceramicas
importadas da zona do golfo Pérsico (cerdmica verde vidrada provavelmente proveniente
de Sohar na costa de Oma) podem ter chegado ainda antes de 700 d.C. [Sinclair e outros,
1993a] (cf. fig. 1).

Pela mesma altura, inicia-se o desenvolvimento de sitios como Shanga (na ilha de
Pate, Quénia [Horton 1987], aque hd que juntar toda uma série de outros locais reconhe-
cidos desde a zona de Mogadiscio (Somédlia) até ao litoral da Tanzania [Chami 1994-95] e
da Provincia de Nampula [Sinclair e outros 1993a], o que permite supor uma etapa forma-
tiva pré-islamica do que vird a ser o mundo dos pescadores e comerciantes swahili.

A primeira mesquita de Shanga (século 1Xd.C.), por outro lado, mostra quao rdpida
foi a absorcdo do Islao por parte das pequenas elites locais.

Mas Chibuene, bem como a costeira Dundo, um pouco a norte, frente a ilha do
Bazaruto, mostram-nos também que as relagcoes do planalto do Zimbabwe com o litoral
remontam a uma etapa em que, no interior, se desenvolviam as comunidades portadoras
de ceramicas Gokomere/Ziwa/Zhizo antecessores da formacdao do Estado Zimbabwe
(Mapal).



FIG 1. Pote turqueza do golfo Pérsico, século IX-X, Berlim, Museum fur Islamische Kunst, cat. n° 15.

Podemos, portanto, dizer que o tiltimo quartel do 1.° milénio d.C. na Africa oriental
assistiu, por um lado, ao estabelecimento da rede de povoamento litoral swahili, numa
primeira etapa essencialmente africana, a qual rapidamente se islamiza a partir do século
[X. Por outro lado, cedo esta rede de entrepostos litorais estabeleceu contacto com grupos
do interior (do Botswana, Transvaal e planalto do Zimbabwe), assim se explicando a

precoce introducdo nessas dreas de contaria indica.
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0 desenvolvimento da criacao de bovinos e o comércio a longa distancia

A investigacdo arqueoldgica permite-nos caracterizar as populacdes da Primeira
Idade do Ferro que se estabeleceram no litoral e nos planaltos interiores da Africa oriental,
como constituidas por pequenas comunidades de agricultores-pastores-metalurgistas
com padroes de povoamento de malha frouxa e uma economia de subsisténcia [Phillipson
1976, p. 17; 1985, p. 171]. Esta basear-se-ia numa agricultura de queimada com cultivo do
sorgo (Sorghum), milho miido (Pennisetim), macundi (Vigna sinensis) e outras legumi-
nosas, completada por uma pecudria fundamentalmente de ovi-caprinos e, consoante as
dreas, cacga, pesca e recoleccao.

A prédtica generalizada da metalurgia do ferro permitia uma pequena producao de
armas e utensilios de base (pontas de lancgas e flechas, laminas de machados, enxés e,
sobretudo, enxadas e pouco mais), enquanto os primeiros ensaios de metalurgia do cobre
e ouro permitiam o aparecimento de alguns adornos simples onde estes metais existiam,

nomeadamente nos planaltos do Zimbabwe e norte do Transvaal.



A estrutura econémica das comunidades da Primeira Idade do Ferro dificultaria a
producdo de excedentes acumuldveis. Contudo, a partir do século VII a presenca de gado
bovino aumenta substancialmente nas comunidades da parte oriental do Botswana, norte
do Transvaal e Planalto do Zimbabwe!' fornecendo, assim, um primeiro meio de acumu-
lacao de riqueza.

Contudo, é conveniente advertir que, ndo obstante o gado bovino possa constituir
uma base de acumulacédo, existem limites ébvios a respectiva multiplicacdo e gestao,
nomeadamente em comunidades em que tudo indica a base da economia terd permane-
cido uma agricultura de subsisténcia. Dificilmente, pois, este tipo de recursos podera
servir de base a um crescimento sustentado, conducente, por si s6, a uma crescente
complexizacdo social que atinja o nivel estatal.

De facto, no percurso que leva ao aparecimento do Estado Zimbabwe c. 1240 d.C.
outros factores surgem, desde as primeiras etapas, capazes de aclarar tal trajecto.

Osséculos VIII e IX assistem ao desenvolvimento do que poderemos designar como
primeiros “chefados” na area correspondente ao Sudoeste do Zimbabwe, Oriente do Bots-
wana, entre os rios Limpopo e Sashi, e Norte do Transvaal. Nesta tltima drea, o esforco de
pesquisa desenvolvido por Denbow [1986] e Kiyaga-Mulindwa [1993] permite caracterizar
com algum pormenor um destes chefados.

A “capital” schroda ocupa umadrea de cerca de 5 ha e a concentracao de estruturas
de estabulacado de gado bovino na drea central de todos os sitios de habitat estudados, em
numero proporcional a sua importancia relativa (cattle byres) [Huffman 1986], mostra
que este recurso constituia a base para a acumula¢do de riqueza e diferenciacao social. A
producao local de objectos de prestigio em marfim e a presenca de contaria de vidro
proveniente do Indico sdo outros dois termos da equagdo que, assim o pensamos, possi-
bilitam compreender a emergéncia deste “chefado”.

De facto, a investigacdo recentemente desenvolvida em Mocambique, ao revelar
que a criacdo dos primeiros entrepostos swahili do litoral da provincia de Inhambane
ocorreu durante a segunda metade do primeciro milénio d. C., permite estabelecer a
origem provdavel de uma “rota do Limpopo”, através da qual o marfim e, eventualmente,
ouro e cobre do interior chegariam a costa e as contas de vidro (além, provavelmente, de
tecidos) do Indico a estes primeiros “chefados” interiores [Sinclair e outros 1993a].

Aimportéancia do acesso a “elementos exteriores de prestigio” como forma de “finan-
ciar” a complexizacdo social emergente em comunidades com economias com fraco po-
tencial de crescimento sustentado por excedentes alimentares (wealth finance versus
staple finance) foi excelentemente tratada por Brumfiel e Earle [1987], bem como o papel
que a sua redistribuicdo desempenharia na manutencao do poder das elites centrais.
Uma estrutura de financiamento do poder central deste tipo parece ter prevalecido no

Estado do Muenemotapa, conforme decorre do estudo das fontes portuguesas dos sécu-

! Apartir de uma origem no

Botswana e Transvaal, onde

as primeiras comunidades
deste tipo surgem no século VI,
a importancia do gado bovino
aumenta rapidamente no
planalto do Zimbabwe a partir
do século X.



los XVI e XVII [Costa 1977]. O que aqui propomos é que os primeiros passos para este
estado de coisas surgiu na nossa drea de estudo no final do primeiro milénio d.C. e que tal

é substanciado pelas fontes arqueoldgicas disponiveis.

O “Estado Zimbabwe”
Uma nova etapa deste modelo de desenvolvimento parece-nos discernivel quando a

expansao shona, materializada no complexo ou tradi¢cao Leopard’s Kopje [Huffman 1978
e 1986], atinge a area norte do Transvaal a sul do Limpopo e o oriente do Botswana, entre
os rios Limpopo e Sashi, ai expulsando os tltimos povoadores Zhizo a partir do século X
(c. 980 d.C.).

Uma primeira capital, o sitio de K2, segue o modelo urbanistico anterior com esta-
bulos centrais para gado bovino. Contudo, estes desaparecem a partir de 1020, deno-
tando uma mudanca de funcdo da praca central, cuja lixeira aumenta enormemente,
revelando o crescimento da importancia do chefe local e novas formas de controlo do
gado pelas elites locais.

A mudanca da capital para Mapungubwe no final do século XI nédo sé confirma as
transformacoes no que respeita a gestdao do gado, como mostra a gradual ocupacdo do
cabeco que domina a povoacao por estruturas que denotam uma crescente hierarquiza-
cdo social. Muros de pedra delimitam, agora, espacos que € possivel atribuir, respectiva-
mente, a residéncia do chefe, residéncia das “esposas”, cemitério real e santudrio,
enquanto outra drea murada na base do cabeco abrigaria a residéncia do alto funcionario
encarregado da gestdo da “corte” e um muro delimitaria o espago ocupado por outros
elementos da elite local na planicie [Huffman 1986].

Em Mapungubwe crescentes quantidades de contaria indica e recipientes de porcelana
chinesa demonstram o incremento das relacées com o litoral, enquanto a producao local de
elementos de adorno e de outros, cerimoniais, em ouro demonstra uma actividade meta-
lurgica local que, associada ao marfim, asseguraria o abastecimento dos entrepostos litorais.

Mapungubwe € hoje visto como um dos primciros dzimbahuwe, areas residenciais dos
chefes shona monumentalizadas por construcdes em pedra, e uma primeira capital re-
gional do que se tornard no Estado Zimbabwe. Por outro lado, a evidéncia arqueolégica
hoje disponivel para a bacia dos rios Limpopo e Sashi, mostra que a tradi¢do cultural
que terd o seu apogeu com o desenvolvimento do Grande Zimbabwe, irradia a partir de
comunidades de agricultores-pastores-metalurgistas por intermédio do estimulo econé-
mico-social das trocas a longa distancia com os entrepostos swahili do litoral.

De facto, paralelamente a estes desenvolvimentos, outros sitios, situados no planalto
do Zimbabwe, mostram desenvolvimentos semelhantes, conquanto em menor escala,
durante os primeiros séculos do segundo milénio d. C. . O mais importante destes ultimos

é, sem duivida, o sitio do Grande Zimbabwe.



Nesse local, do século XI em diante, sdao construidos muros cerimoniais no vale e na
acropole do que serd, até meados do século XIII, um pequeno dzimbahuwe.

A fase de grande crescimento e desenvolvimento do Grande Zimbabwe parece
iniciar-se pouco depois do abandono de Mapungubwe, em meados do século XIII, e
durard até meados do século XV, apenas algumas décadas antes do inicio da presenca
portuguesa no Indico. Na sua fase de apogeu, esta auténtica cidade atingird uma popula-
cdo calculada entre 11 000 e 18 000 habitantes [Huffman 1986].

Ap06s c. 1450 o sitio entra em declinio acentuado e o estado de que fora a capital du-
rante cerca de duzentos anos divide-se em dois: no Sudoeste a dinastia Torwa estabelece a
sua capital em Khami, enquanto no Nordeste a dinastia Mutapa constroi a capital em
Fura, nazona do monte Darwin, préximo da fronteira actual com a provincia de Tete em
Mocambique [Beach 1980] (Mapa 2).

O Estado do Zimbabwe controlava seguramente toda a parte sul do planalto. O facto
de sitios na periferia da drea abrangida pela cultura material desta fase surgirem como
prolongamentos da drea nuclear leva a crer que a extensao da sua influéncia pode ter
chegado a abranger a quase totalidade do planalto, parte do norte do Transvaal e Botswana
e a planicie litoral mocambicana entre aproximadamente a baia de Vilanculos e a Beira.
Um bom exemplo desta extensdo € o sitio de Manhiquene (Manyikeni), situado a sul do
Save, no norte da actual provincia de Inhambane.

A base deste desenvolvimento nos séculos XIII a XV foi, sem diivida, o estrito controlo
por parte do Estado Zimbabwe dos contactos com os entrepostos litorais swahili, dos
quais Sofala desempenhard papel fundamental na disputa que opora aqueles aos merca-
dores portugueses durante o século XVI [Costa 1977].

A abundante documentacdo portuguesa disponivel para os séculos XVI e seguintes
[Theal 1964; AAVV 1962-1975] permite caracterizar as dinamicas econémicas do Estado do
Muenemotapa [Costa 1977] e, por extensdo, as do seu antecessor, o que os dados arqueo-
l6gicos obtidos no Grande Zimbabwe e noutros dzimbahive parecem confirmar.

O monopdlio “real” da produc¢ao do ouro, agora extraido de uma grande
de minas [Summers 1969], estava na base do poder do estado, na medida em que permitia
ao respectivo aparelho o controlo da obtencao, circulacao e redistribuicdo das “mercado-
rias” introduzidas pelos mercadores swahili. A concentracao das contas nas zonas nobres
intramuros dos sitios escavados dd eloquente testemunho desta situacdo, bem como a
localizacdo exclusiva nesse local dos achados de objectos e contas de ouro e de porcelanas
provenientes do circuito indico.

FreiJodo dos Santos [1609] documenta bem como o poder econémico dos Mutapas
resultava da puncdo, ao nivel das comunidades camponesas de base, as muchas, de um
“tributo” ou “renda” em géneros ou sob aformade prestacao de servicos nas machambas

reais ou na minerac¢do de ouro.



Dados provenientes

da escavacgao de Manhiquene Mapa 2
demonstram consumo

diferenciado de carne

consoante os espagos

estudados, com os restos

de bovinos concentrados

Dadas as limitacoes ja referidas da capacidade de crescimento da agricultura de
base, € manifesta a importancia do gado bovino, nomeadamente para a alimentacao das
elites” e durante as campanhas militares (ai quase que poderiamos dizer do seu “finan-
ciamento”). Por outro lado, apenas o monopdlio das “trocas” com o litoral permite o
acréscimo de poder resultante da redistribuicdo dos “bens de prestigio” dai advindos. O
Estado do Zimbabwe, alids, como o seu antecessor Mapungubwe e os seus sucessores
Mutapa e Torwa, baseia assim a sua economia numa mistura de staple finance e de wealth
finance em que a gradual intensificacdo desta ultima componente, a partir das trocas
com o interface swahili, constitui o elemento fundamental para compreender o trajecto
historico regional desde os primeiros “chefados” Zhizo.

Aparentemente, desde o inicio dos estabelecimentos swahili, as mercadorias que
circulam no sistema comercial do Indico ao penetrarem nas comunidades africanas perde-
riam tal cariz, de mercadorias, para assumir o papel de “bens de prestigio” cuja redistri-
buicdo potencia o desenvolvimento das elites locais através do controlo, por estas, da

producao e circulacdo dos bens que servem como retorno, sobretudo o ouro e marfim.
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A disputa pelo comércio indico desencadeada pela irrupcao portuguesa na regiao no
final do século XV tem um dos seus episddios mais interessantes naquilo que serd a
progressiva interferéncia portuguesa no Estado dos Muenemotapas.

Na fase inicial, a maior parte do século XVI, a necessidade de controlar o “contra-
bando” swahili levard os Portugueses a progressivamente intervirem na politica dos pe-
quenos “chefados” litorais do Sedanda, Quiteve e Barué (quicd antigas “provincias” do
Estado do Zimbabwe?) e a embrenharem-se pouco a pouco na Zambézia.

De facto, o falhanco da feitoria de Sofala [Lobato 1960, p. 394] e a continua penetra-
¢do de particulares no interior do que vird a ser a Zambézia seiscentista vao, com a funda-
¢ao de Sena e Tete c. de 1531, abrir as portas a colonizacdo desta.

A execucdo, na corte do Muenemotapa, do missiondrio jesuita Gongalo da Silveira em
1561 serd o pretexto para a primeira grande intervencdo portuguesa no planalto. A expe-
dicao de Francisco Barreto, excelentemente documentada por Monclaro [AAVV 1975, pp.
324-428], terminard com uma doacao de terras pelo Muenemotapa em 1607 e o estabele-
cimento dastrés primeiras feiras do planalto, os entrepostos de Masapa, Luanze e Bocuto
(Randles 1975, pp. 46-48]. Em Masapa residia o “Capitdo das Portas”, titulo por si s6 suges-
tivo, individuo proposto pelos Portugueses e confirmado pelo soberano local e a quem
cabia controlar o acesso de mercadores ao interior, cobrando a curva a favor do Muene-
motapa.

Assim, ao longo do século XVI, os contactos “comerciais” com o Muenemotapa res-
peitam, apesar de tudo, a autoridade deste. Os mercadores portugueses pagam-lhe tributo,
a curva, sem o que vém os seus produtos confiscados por uma empata [Santos 1609, p. 55].
Ao entrar no dzimbahwe fazem-no descalcos, de cabeca descoberta e desarmados,
batendo as palmas segundo o costume local em sinal de respeito pelo soberano.

O primeiro terco do século XVII vai, porém, assistir a uma completa inversao da
situacdo, mercé do crescente enfeudamento do Muenemotapa aos Portugueses, feno-
meno para o qual parcce ter contribuido o fornecimento por estes de sucessivos auxilios
militares, uma vez solicitados a intervir nas questdes sucessorias e outros conflitos de
poli- tica local [Randles 1975, pp. 49-56]. A primeira etapa deste processo é a cedéncia de
1607 a que se seguird, a partir de 1609, a instalacao de um forte e de uma guarda perma-
nente de 50 homens junto ao dzimbalhive real de Kazekete [Bocarro 1876, p. 563; Huffman
1986, p. 329].

Novo tratado, assinado em 1629 por Mavura II, cristaliza juridicamente o controlo
portugués. Do ponto de vista econémico institui-se alivre circulacdo de pessoas e bens no
interior do estado, enquanto o Muenemotapa se declara vassalo da corte portuguesa,
obrigando-se a aconselhar-se junto do capitao de Masapa nas questdes importantes e 0s
mercadores portugueses deixam de ser obrigados as praxes locais ao entrar no dzim-
bahwe real [Theal 1964, p. 287-8].



O século XVII é, de facto, a idade de ouro dos Rios de Sena, como na altura se designa o
que é hoje a provincia mocambicana de Tete, e, no planalto, as trés feiras do século XVI vém
juntar-se as de Urupanda, Tafuna, Chipiriviri, Dambarare, Ongoe, Maramuca, Macanca e
Quitomburize, enquanto no Manica se fundavam as de Chipangura, Matuca e Vumba
[Randles 1975; Garlake 1966 e 1969]. Contudo, a precariedade da autoridade da coroa portu-
guesa, mesmo nas zonas aforadas dos prazos, e, sobretudo, as pressoes intolerdveis que a
situacdo desencadeia sobre a formacao socioecondmica local sdo outras tantas razoes para
compreendermos o desmoronamento que ocorre no ultimo quartel do século XVII.

A destruicdo, pelo contacto directo estabelecido pelas feiras portuguesas, do sistema
de wealth finance que constituia a base do poder dos chefes africanos do planalto (os
mambos e encosses dependentes do Muenemotapa), vai conduzir a sucessivas revoltas.
Como os Mutapas, para se manterem, fazem apelo aos reforcos militares portugueses o
conflito tende a acentuar-se.

Em 1683, uma primeira revolta leva ao fecho das minas. Em 1693 o Changamire,
chefe dindstico do Butua, o Estado do Sudoeste do planalto que sucedera ao Torwa, desen-
cadeia o ataque as feiras portuguesas apoiado pelo proprio Muenemotapa reinante, Nhacu-
nimbiri [Randles, 1975].

De Novembro de 1693, data da destruicdo de Dambarare, a 1696 data da morte do
Changamire, os Portugueses sdo completamente expulsos do planalto e a prépria Sena
apenas escapa pela morte do monarca do Butua [Lobato 1962, p. 93]. Quando, ultrapassada
a crise sucessoria subsequente, as relacées comerciais sao reatadas em 1719, com a reaber-
tura da feira de Macequece, a tUnica autorizada, a situacdo voltou a ser a de inicios do
século XVI. A mineracdo € estritamente controlada pela aristocracia dirigente, estando os
Portugueses proibidos de a fazer directamente, a curva e os saguates (os presentes tradi-
cionais) sdo restabelecidos, ou seja, por outras palavras, as elites dirigentes do estado
recuperaram os antigos mecanismos de controlo [Bhila 1972].

Este conjunto de episédios documentando bem quao vital para o sistema sociecono-
mico dos estados shona foi o controlo do comércio litoral, dd corpo a nossa hipétese de que
é possivel ver no estabelecimento do interface swahili o elemento detonador da passa-
gem dos primeiros “chefados” da Africa centro-oriental a formas estatais. Ao controlo do
comércio com o litoral juntar-se-ia o monopdlio, pelas elites locais, da producdo e circu-
lacdo do ouro e marfim, bens que serviam de contrapartida a importacdo dos “simbolos
exteriores de poder”, dentro de umalégica de wealth finance.

Contudo, a conjuntura mundial mudara no século XVII. O pélo africano tornara-se se-
cunddrio no ambito do comércio mundial, excepto como escala das rotas do Oriente,
como fora desde o inicio da presenca europeia na drea. Os estados do planalto sobrevive-
rao, contudo, com diversas dificuldades e vicissitudes, até ao século XIX, altura em que a
conquista ndebele, primeiro, e a ocupacdo pela British South Africa Company, depois,

levardo a incorporacao do que deles restava na coldnia britanica da Rodésia.



RicHARD PANKHURST

A ETIOPIA DISTINGUIA-SE das outras terras visitadas pelos Portugueses na época dos Descobrimentos,
porque tinha uma cultura crista estabelecida de hd muito. Simbolizada neste estudo pelo
livro e a cruz, ela configurava muitos aspectos da vida do pafs, e foi preservada até aos dias

de hoje.

0 advento do cristianismo e dos Nove Santos

O distante Estado africano que se tornou conhecido na Europa como a terra do
Preste Jodo, tem uma histéria longa, que remonta pelo menos ao reino de Axum(hoje o
Norte da Etiépia). Af se localizam os célebres obeliscos monoliticos, ou estelas, erigidos
por volta do século 11 d.C., que se elevavam em direcg¢do ao céu. A segunda maior, com
mais de 20 m, foi roubada em 1937 pelo ditador fascista italiano Benito Mussolini, mas
vai finalmente ser restituida, em conformidade com um acordo assinado entre os dois
paises em 1997.

A Etiépia foi um dos primeiros paises do mundo a adoptar a fé crista. A tradicdo
local defende que isso aconteceu no tempo dos apdstolos. Seja como for, sabe-se que o rei
Ezana do reino axumita emitiu moedas em ouro, prata e bronze, com a cruz representada,
por volta de 330 d.C.. O Estado de Axum foi o primeiro em todo o mundo a cunhar moeda
com esse simbolo. Ezana também varias inscri¢des que confirmam quc a conversdo
ocorreu durante o seu reinado.

A conversdo da Etidpia, segundo o escritor bizantino quase coevo Rufino, foi levada
a cabo por Fruméncio, um jovem sirio de lingua grega. Naufragado no mar Vermelho, foi
levado para Axum, a capital do reino axumita. Ali entrou ao servico do monarca reinante,
talvez o pai de Ezana, e, ao que parece, converteu ou aquele ou o préoprio Ezana. Frumén-
cio estabeleceu devidamente igrejas em Axum e mais tarde viajou para a grande cidade
cristd egipcia de Alexandria, onde o patriarca Atandsio o consagrou como primeiro bispo
da Etiépia, com o nome de Abba Salama, ou Pai da Paz.

Essa conversdo foi seguida pela chegada de uma torrente de cristdaos de outras terras,

principalmente os Nove Santos, que vieram da Siria no final do século V. Estes estabele-



ceram mosteiros nos montes do Norte da Etidpia, muitos deles em montanhas virtual-
mente inacessiveis. Tal colocou firmemente o reino de Axum e o Estado etiope que
posteriormente se lhe seguiu na orbita da cristandade oriental. Tornou-se costume
paraos Etiopes receberem o seu principal dignitdrio religioso, Abun, ou Metropolita, do
Egipto copta. E, no entanto, incorrecto descrever o cristianismo etiope como copta,
porque existem muitas diferencas, organizativas e doutrinais, entre as Igrejas etiope e

copta.

Monaquismo etiope e educacao religiosa

O advento dos Nove Santos levou a introdugdo do sistema mondstico na Etidpia e ao
surgimento de um sistema de educacao baseado nareligido. Essa foi a tinica escolaridade
no pais até a introducdo da educacdo moderna no principio do século XX e, embora
muito menos importante do que no passado, ela continuou, quase ininterruptamente, até
ao presente.

Essa educacdo, embora virtualmente restrita aos rapazes, e limitada, como a da
Europa medieval, a uma pequena parte da populacgao, foi culturalmente importante. A
escolaridade comecava com os Salmos de David, por meio dos quais os estudantes apren-
diam o alfabeto, antes de passarem a temas especializados. Estes incluiam a Biblia; gené,
ou poesia da Igreja; zéma, ou changin, e aqwaqwam, ou conduta religiosa. Muitas crian-
cas abandonavam os estudos quando eram ainda pouco letradas, mas alguns eruditos
competentes continuavam a estudar durante um quarto de século ou mais. Alguns eram
capazes de recitar toda a Biblia de memoria, bem como muitas interpretacdes diferentes
[Taddesse 1972; Ullendorff 1973]. Alguns clérigos aprendiam também a desenhar e a
pintar, a produzir pergaminho, a encadernar manuscritos e a fazer diversos paramentos
deigreja, incluindo cruzes e estantes para suportar os livros, bem como vestudrio, sinos,

sistos e tambores usados nos servicos religiosos.

A arte etiope

Ao longo dos séculos, a arte etiope foi essencialmente uma arte crista e a literatura
etiope em grande medida uma literatura crista (fig. 1). A arte religiosa etiope e os manus-
critos, muitos deles contendo traducdes da Biblia, comecaram provavelmente a ser
produzidos na época da conversdo ao cristianismo, ou, pelo menos, na época dos Nove
Santos. As mais antigas pinturas ainda existentes datam, no entanto, apenas do século
XIII. Presume-se que obras mais antigas tenham sido destruidas pelas devastag¢oes do
tempo, ou como consequéncia das frequentes guerras que o pais sofreu.

A arte eclesidstica etiope, descrita como arte bizantina de estilo africano, era dedi-
cada quase inteiramente a temas biblicos. Os artistas, na sua maioria, faziam as suas

proprias tintas com pedras e plantas locais, mas alguns dos mais afortunados, por volta



do século XVI, comecaram a usar tintas importadas. As pinturas raramente eram assi-
nadas, porque os artistas, que trabalhavam para a gléria de Deus, teriam considerado
isso como irreverente e presunc¢oso [Chojnacki 1983].

A arte eclesidstica etiope manifestou-se em trés dreas diferentes: icones, murais e
ilustracdes de manuscritos.

Os icones, conservados nas igrejas, nos paldcios e nas casas da alta nobreza e do
clero, eram olhados com grande veneracdo. Eram pintados em madeira, quer em painéis
simples, quer como dipticos ou tripticos.

Os murais, nas primitivas igrejas de pedra entre as quais as famosas igrejas de
cantaria de Lalibela, eram em muitos casos pintados directamente na pedra. Por outro
lado, igrejas posteriores, com paredes de barro, semelhantes as das cabanas africanas
tradicionais embora maiores, eram tradicionalmente decoradas com pinturas em tecido,
coladas as paredes.

As ilustracdes dos manuscritos eram usadas, como veremos, para decorar uma
grande variedade de textos da Biblia e de outros textos eclesidsticos.

A melhor coleccdo de icones etiopes existe actualmente no Museu de Estudos
Etiopes, em Adis Abeba. As pinturas de igreja tém de ser vistas ainda principalmente nas
igrejas para as quais foram produzidas. Os manuscritos estdo preservados em numero-
sas bibliotecas, na Etiépia e no estrangeiro. Alguns dos mais antigos encontram-se na
Biblioteca Nacional de Paris, na Biblioteca do Vaticano e na Biblioteca Nacional da
Etiépia. Os da Biblioteca Britdnica, e de vdrias outras bibliotecas da Gra-Bretanha,
foram adquiridos por saque, a seguir a expedicado britdnica contra Teodoro, o imperador

etiope do século XIX.

Manuscritos

A Etiépia crista desenvolveu uma rica tradicdo de manuscritos, numa parte
baseada nas traducdes do grego, do copta e do drabe, e noutra nas composicdes locais
em ge’ez, a lingua semitica e eclesidstica do pafs. Os manuscritos cobriam uma vasta
gama de literatura cristd, incluindo ndo apenas Biblias, livros de servico religioso,
homilias, comentdrios biblicos e obras de teologia, mastambém escritos sobre direito
eclesidstico e civil, vidas de santos, locais e estrangeiros, historia, cronografia e medi-
cina. Havia também hinos e textos similares, usando um sistema de notacdo especifi-
camente etiope. Vdrias obras biblicas, nomeadamente os livros de Enoc e os Jubileus,
foram pela primeira vez conhecidas do mundo através dos seus textos em ge’ez. Muitos
manuscritos tinham também uma dimensdo secular, pelo facto de as suas pdginas
iniciais ou finais serem usadas para registar pormenores de escrituras e vendas de
terrenos, contratos de casamento, inventarios de bens, registos de impostos e infor-

macdo do mesmo tipo.



FIG 1. A virgem Maria e 0 Menino Jesus, Paris, Biblioteque Nationale de France, cat. n° 18.



A producdo de livros etiope, pelo menos por altura dos séculos XIV e XV, estava alta-
mente desenvolvida. Os manuscritos eram feitos em pergaminho, em geral de pele de
vaca, carneiro ou cabra, mas por vezes também de pele de cavalo, o que dava folhas de
velino particularmente grandes. Os manuscritos eram, na maior parte dos casos, solida-
mente encadernados e muitas vezes cobertos com fortes placas de madeira, quer de wanza
(Cordia africana) quer de wayra (Olea africana). Os volumes mais primorosos, perten-
centes as principais igrejas, aos mosteiros e aos governantes, eram muitas vezes cobertos
de couro finamente trabalhado. A sua preparacdo era umaartelocal bem estabelecida, mas
mais tarde foi também usada pele importada da Ardbia. As encadernacdes de couro eram,
em muitos casos, gravadas com motivos decorativos. A maioria baseava-se numa grande
cruz central, muitas vezes enquadrada por uma série de desenhos em forma de caixa e
decoracao simples das margens. Esses temas parecem ter mudado pouco ao longo dos
séculos, de modo que os manuscritos ndo podem ser facilmente datados pelo estilo da sua
encadernacao.

Algumas das melhores encadernacdes eram revestidas a ouro, ou decoradas a fio de
ouro. Esses volumes eram no entanto raros e, dado o seu imenso valor, atrafam os saquea-
dores em tempo de guerra, o que teve como resultado que hoje existam muito poucos
[Sergew 1981].

As capas e contracapas dos manuscritos etfopes eram também em muitos casos
adornadas com tecido importado, colado as encadernacoes. Muitos algodoes, sedas e
damascos impressos vinham da India, do Império Otomano e da Europa, em especial da
[tdlia e de Franca. Muitas vezes de excelente qualidade, a sua origem e a data de tecelagem
podem ser em muitos casos determinadas. Dao, por isso, uma considerdvel ajuda na data-
¢do dos manuscritos, bem como para seguir os contactos entre a Etiopia e o mundo exte-
rior [Pankhurst 1980].

O texto dos manuscritos era apresentado com grande beleza. As pdginas eram elegan-
temente tracadas, com uma régua de cana e uma sovela para marcar as linhas. O escriba
escrevia depois, em ge’ez, com grande cuidado. Usando tinta preta de producao local,
semelhante a que é conhecida na Europa como tinta-da-china, contida num chifre de
vaca ele manifestava uma notdvel aptidao caligrdfica. Os nomes de Deus, dos membros da
Sagrada Familia e de outras figuras veneradas eram muitas vezes real¢cados ou escritos a
vermelho. Algumas cépias dos Evangelhos representam os evangelistas no acto de escre-
ver, de pena na mao, com dois chifres de tinta, um para a preta, outro para a vermelha (fig. 2).
Penas de cana bem como as facas para aguc¢d-las sdo também por vezes representadas.

Muitos manuscritos estava também maravilhosamente ilustrados com quadros da
Biblia e harag, “videira”, decora¢do em forma de trepadeira usada para adornar o inicioe
o final da obra ou dos capitulos. A escrita e a ilustracdo de um manuscrito podia demorar

meses, em alguns casos um ano inteiro [Sergew 1981].
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FIG 2. S. Lucas num manuscrito de Evangelhos, Londres, colec¢do Sam Fogg, cat. n° 19.

llustracao de manuscritos

Pode deduzir-se o método etiope de ilustracdo de manuscritos pelo exame dos volu-
mes que, por uma razao ou por outra, foram deixados inacabados. Ele indica-nos que o
escriba comecava por escrever todo o texto deixando espacos, grandes ou pequenos, para
a subsequente inclusdo de imagens. Antes de comecar a desenhar, o artista podia fazer um
ou mais esquissos, talvez numa pdgina em branco, ou num pedaco de pergaminho solto.
Alguns pintores mostram ter usado livros-padrao, mas estes parecem ter sido raros, e,
provavelmente, desconhecidos dos artistas mais competentes ou mais seguros de si.

O primeiro passo era, para o artista, tracar a carvao os esbogos da ilustracdo desejada.
O uso deste meio permitia-lhe “sentir o caminho” que considerava apropriado para a
versao final do seu desenho. Uma vez satisfeito com o seu esboco a carvdo, delineava
firmemente os tracos principais, definitivamente, a tinta preta. O desenho estava entdo
pronto para colorir. Esta era virtualmente uma operacdo de rotina, com pouco mais cria-
tividade artistica, porque os pigmentos eram na maior parte dos casos — embora nem
sempre — aplicados toscamente, sem qualquer tentativa de conferir uma forma torneada
as figuras, ou de representar a luz o escuro, ou as sombras. A paleta de cores era, além
disso, extremamente limitada, confinada talvez a tonalidades tnicas de apenas quatro

cores: vermelho, amarelo, azul e verde.



No processo de colorir, os artistas comecavam no principio do manuscrito. Usando
uma unica cor, pintavam o céu, ou qualquer outra representacdo de fundo num certo
numero de pdginas, antes de passarem a outros aspectos da imagem. Tendo completado o
fundo, ou parte dele, numa qualquer das cores, o artista continuava a usar a mesma cor nas
outras partes da obra, o que evitava a necessidade de limpar o pincel ou de procurar ou
preparar outra tinta. S6 quando o fundo estava finalmente completo, o artista se voltava para
o primeiro plano e, portanto, para as principais caracteristicas do quadro.

Os processos acima descritos estavam profundamente arraigados na vida artistica
etiope. O viajante britanico do principio do século XIX Henry Salt recorda que, “desejoso
de trazer para casa um exemplo da arte da Abissinia”, implorou ao “pintor chefe” de
Cheliqot, em Tegray, que pintasse para ele “um dos seus melhores quadros”. O artista
“fez um esboco exacto a carvao, e depois continuou com uma espécie grosseira de tinta-

da- china, apés o que introduziu a cor” [Pankhurst 1984, 1987].

Desenvolvimentos artisticos

O estilo cldssico, bizantino, da arte etiope, caracteristico dos séculos XV e XV1, desen-
volveu-se significativamente no século XVII. Este foi o perfodo Gondar, assim chamado
pelo nome da cidade, no noroeste do pafs, que se tornou a capital da Etiépia em 1636,
imediatamente depois da expulsao dos jesuitas portugueses e espanhdis. Esse periodo, que
foi testemunha da construcdo dos famosos paldcios acastelados da cidade e do desenvol-
vimento de uma forma mais urbana de vida da corte, coincidiu com uma significativa
abertura da arte etiope e, em particular, com a representacdo de cenas etiopes e da vida tal
como o artista a via na realidade. A arte etiope desse periodo mantinha-se religiosa no seu
contelido e continuava a ser dedicada quase exclusivamente a temas biblicos e outros
temas religiosos. As pinturas estavam, no entanto, a tornar-se resolutamente etiopes. As
antigas regras artisticas etfopes, com as pessoas boas representadas de rosto inteiro, com
dois olhos, e as mds de perfil, com um tnico olho, foram mantidas e as pinturas conti-
nuaram desprovidas de perspectiva. Tornou-se, no entanto, cada vez mais comum repre-
sentar personagens biblicas com vestes etiopes, montadas em mulas ou cavalos com selas,
estribos (frequentemente para apoiar apenas o dedo grande do pé!) e outros arreios tipi-
camente etiopes, e usando lancas, escudos e outras armas da época (fig. 3). O faraé podia,
assim, ser visto a submergir no mar Vermelho, seguido dos seus soldados com mosquetes
do século XVIII. Do mesmo modo, as cenas de banquetes representavam vasos etiopes, os
masob, ou a tipica mesa de junco e o barellé, ou copo de beber. De modo idéntico, a
lavoura era visivelmente feita pelos zebus etiopes, ou bois corcundas, puxando os tradi-
cionais arados, enquanto os reis e rainhas usavam coroas de estilo etiope. Essas pinturas
sdo, por isso, de importancia fundamental para a histéria social da Etiépia [Chojnacki
1983].



FIG 3. Manuscrito etfope Gospels, Londres, colec¢do Sam Fogg, cat. n° 20.

Manuscritos muculmanos e falasha ou Beta Esra‘el

Este estudo centrou-se nos manuscritos cristdos etiopes, que representam o princi-
pal corpo daliteratura tradicional do pais. No entanto, devem ser também mencionados
os manuscritos muculmanos e falachas, ou Beta Esra’el. Os manuscritos mugulmanos
consistiam principalmente em cépias do Cordo, e outras obras em drabe, bem como
alguns textos em adaré, ou harari, uma lingua semitica local falada apenas dentro da
cidade murada de Harar.

Os manuscritos em harari, que se assemelham a obras islamicas produzidas noutros
lugares do Corno de Africa, datam provavelmente dos primeiros séculos da era mugul-
mana. Foram, no entanto, descritos pela primeira vez pelo viajante e orientalista britanico
do século XIX Sir Richard Burton, tradutor das Mil e Uma Noites, que assinalou que
“nenhum pais oriental com excepcao da Pérsia” podia “ultrapassa-los em forca e em
apresentacdo”. Esses volumes, tal como os volumes cristdos acima descritos, tém capas de
couro gravadas, mas eram ornamentados com desenhos florais e geralmente escritos em
papel. Diferentemente dos manuscritos cristdos, tinham abas de couro para cobrir e
proteger a capa do volume. Em alguns casos, as capas traziam uma citacdo coranica,

ameacando quem mexesse ilegalmente no manuscrito [Pankhurst 1987].



Os manuscritos falasha, tal como os da igreja crista etiope, eram invariavelmente
feitos de pergaminho e escritos em ge’ez. Os textos falasha centravam-se no Antigo Testa-
mento, mas eram idénticos aos cristaos etiopes. As encadernacdes falachas, embora nao
fossem em geral ornamentadas com a cruz, eram semelhantes as dos manuscritos cris-
tdos. O que ndao € de surpreender, dado que muitos manuscritos falasha eram de facto

escritos e encadernados pelo clero cristdao etiope [Pankhurst 1995].

0s manuscritos etiopes na actualidade

A Etidpia é hoje o repositdrio de um imenso nimero de manuscritos. A imprensa s
foi introduzida no pafs no final do século passado, pelo que muitas igrejas e mosteiros
etiopes ainda possuem numerosos volumes em pergaminho. O pafs, quase tdo grande
como Espanha e Francajuntas, tem cercade 30.000 igrejas e mosteiros, poucos dos quais
possuem menos de uma dudzia de manuscritos. Pode-se, pois, supor que a Etidpia é o
repositorio de um quarto ou de um terco de milhao desses volumes.

Para preservar essa importante heranca histérica e cultural, iniciou-se em 1971 um
ambicioso projecto de microfilmagem. Baseado numa parceria entre a igreja ortodoxa
etiope, o governo etiope, agora representado pelo seu Ministério da Cultura e pela Univer-
sidade de St. John’s, em Collegeville, Minnesota, EUA, o programa levou a cria¢io da
Biblioteca Etiope de Microfilmes de Manuscritos, EMML. A microfilmagem tem sido
também efectuada pela UNESCO e por um estudioso alemao, Ernst Hammerschmidt.

Esse trabalho, no entanto, estd ainda longe de concluido. Manuscritos existentes
em dreas muito remotas ainda nao foram microfilmados, o que € grave, porque a abertura
ao turismo foi seguida do aumento de vendas ilegais de obras de arte. Nos ultimos anos,
um maior desafogo econémico encorajou também muitas comunidades a restaurarem e,
por isso, a pintarem de novo, as suas igrejas. H4, portanto, uma urgente necessidade de

fotografar sistematicamente as pinturas das igrejas.

Cruzes

Ao longo dos séculos, as cruzes desempenharam um importante papel na vida reli-
giosa, cultural e social da Etiépia e a cruz tornou-se talvez o mais importante e o mais
decorativo emblema do pafs.

As cruzes foram representadas pela primeiravez em moedas axumitas, no século [V d.
C. e tinham a forma de uma simples cruz grega, ou romana, de quatro bracos iguais. No
entanto, os artifices etiopes em breve comecaram a produzir cruzes cada vez mais comple-
xas.Aolongo do tempo, estas desenvolveram um cardcter proprio e singular (fig. 4). Varios
aspectos da cruz eram, além disso, dotados de um significado religioso subtil e, por isso.
muito pouco estudado. Diz-se que alguns aspectos dos desenhos representam a Trindade,

outros os sofrimentos de Cristo, os Doze Apdstolos ou os Quatro Evangelhos.



Muitas cruzes etiopes, que sobreviveram até hoje, estdo associadas a governantes
historicos. Acredita-se que uma bela cruz processional de Lalibelapertenceu ao monarca do
século XII com esse nome, enquanto uma outra, do mosteiro de Dabra Nagwadgwad, teria
sido oferecida ao mosteiro pelo imperador centralista Zar’a Ya’qob (1434-1468). A melhor

coleccdo de cruzes etiope estd hoje no entanto no museu do Instituto de Estudos Etiopes.

FIG 4. Colher sacramental, Londres, FIG 5. Cruz Processional, Londres, Museu V ictoria and
Museu Victoria and Albert cat. n® 23. Albert, cat.n°21.
Cruzes processionais

Encontram-se na Etidpia pelo menos cinco tipos fundamentais de cruzes. As maiores,
e talvez as mais impressionantes, sdo processionais, assim chamadas porque eram trans-
portadas nas procissoes. Essas cruzes eram usadas para abencoar as igrejas e as congre-
gacoes e eram uma imponente visdo quando, transportadas acima das cabecas dos fiéis
pelo clero nas suas deslumbrantes vestes, eram levadas pelas aldeias em grandes ocasioes
religiosas, incluindo os dias santos.

As cruzes processionais etiopes, muitos exemplares das quais podem ser datados

pelo menos do século XII, compreendem trés aspectos bdsicos: a prépria cruz, uma



haste oca, que permitia montd-la numa vara de madeira e dois bracos inferiores que
serviam para segurar um pano também transportado na procissdo. As cruzes proces-
sionais eram geralmente feitas de prata ou de bronze (ou de ligas) e também de
madeira. Algumas eram douradas e poucas, nos estabelecimentos religiosos mais ricos,
eram de ouro.

O desenho béasico da cruz processional era de uma cruz grega ou latina, muitas
vezes altamente elaborada e etiopizada. Em muitos casos tinha os bracos dilatados,
sendo o inferior muitas vezes alongado para formar corpo com a haste. Embora cruci-
formes na concepcao, muitas cruzes processionais tinham outras formas. Algumas eram,
assim quase inteiramente redondas, outras em forma de diamante. Outras ainda, em
especial no periodo Lalibela, estavam encerradas numa moldura em forma de péra.
Muitas eram também embelezadas com lagos ao centro e/ou uma intermindvel variedade
de remates. Muitas eram depois embelezadas com imagens entalhadas, representando
personagens ou cenas biblicas, a Virgem e o Menino, por exemplo, ou Sao Jorge (fig. 5).
Algumas eram também entalhadas com breves inscri¢oes especificando para quem, ou

mesmo quando, haviam sido produzidas [Moore 1971].

Cruzes de mao

As cruzes de mao eram usadas pelos padres, que, de facto, raramente eram vistos
sem trazerem uma nas maos ou presa a volta do pescogo. Ao encontrar os fiéis, esten-
diam-lhes a cruz e os cristdos, solicitando uma bénc¢éao, beijavam-na ritualmente, com
grande fervor.

As cruzes de mao, consideravelmente mais pequenas e menos elaboradas mas
também mais numerosas do que as cruzes processionais, eram geralmente de prata,
ferro ou madeira. Debaixo da cruz propriamente dita havia um fino cabo, pelo qual a
seguravam, e este ligava-se a uma base, em forma de cubo sélido, ou de placa rectangular,
algumas vezes com o nome do proprietdrio gravado, mas raramente mais do que isso.
Algumas tinham estojos de couro finamente trabalhados onde eram conservadas quando
nao estavam em uso.

As cruzes de mao sao frequentemente representadas nas pinturas tradicionais etio-
pes, que podem ajudar a datar os estilos de cruz usados nas vdrias épocas [Hecht Benzing
e Girma 1990].

Cruzes de peito

As cruzes de peito, penduradas ao pescogo dos fiéis, eram infinitamente mais peque-
nas e também muito mais numerosas do que os outros dois tipos de cruz acima descritos.
Eram geralmente penduradas ao pesco¢co com um bocado de linha ou corddo azul,

chamado madab, por vezes dado ao portador no baptismo. Esse costume dataria do tempo



do imperador Zar’a Ya’'qob, que, em luta contra as crencas animistas e outras, decretou
que todos os cristdos deviam usar esse cordado.

As cruzes de peito tinham geralmente uma argola, presa ao brago superior da cruz, em
alguns casos separada por uma dobradica. Muitas cruzes eram macigas, mas outras eram
ocas e tinham a parte de trds articulada, que podia abrir-se para inserir um medalhao.
Outras tinham um uso adicional, sendo o braco inferior prolongado por uma mintscula
colher, kuk mawcha, que servia para tirar a cera dos ouvidos.

As cruzes de peito eram em geral feitas em prata (ou ligas de prata), ferro, chifre, ou,
muito raramente, em ouro e estavam sujeitas a uma infinita variedade de desenhos, ainda
maior do que a das cruzes processionais ou de mdo. No entanto, dado o seu tamanho dimi-

nuto, nunca tinham quaisquer inscri¢oes e sdo particularmente dificeis de datar (fig. 6).

Os bastoes dos monges
Muito menos ornamentada do que os tipos de cruz acima referidos era a cruz simples
e sem adornos existente na ponta dos bastoes de ferro, com um metro ou mais de compri-

mento, tradicionalmente usados pelos monges nas suas peregrinagoes por todo o pafs.

Fabrico de cruzes: ouro, prata, ferro e madeira; “cire perdue” ou “cera perdida”
As cruzes etiopes eram feitas de quatro materiais principais: ouro, prata, bronze e
ferro. O ouro, embora se encontrasse nos cursos de dgua em muitas zonas do pafs, era
raro,e o seu uso estavarestringido a familia real. As cruzes processionais de ouro, ou doura-
das, encontravam-se no entanto em algumas igrejas e mosteiros importantes. A prata, que
nao era produzida na Etidpia, tinha de ser importada. Este metal s6 se tornou amplamente
acessivel no século XVIII, quando os tdleres austriacos de Maria Teresa, ou ddlares, come-
caram a entrar no pafs através do comércio.
Muitas cruzes de prata datam da época da
chegada das moedas. O bronze, ou latao, era
também obtido no estrangeiro, muitas vezes
sob a forma de cdpsulas de armas, panelas ou
outros produtos manufacturados, que eram
depois fundidos na Etidpia.
O ferro, pelo contrdrio, encontrava-se
praticamente em todas as regioes do pafs e
era fundido desde tempos imemoriais. O
trabalho do ferro era muitas vezes executado
por ferreiros especializados, que, apesar da
sua importancia econdémica, eram geral-
mente pouco considerados.

FIG 6. Cruzes de peito, Belas, colecgdo particular, cat. n°219.



Muitas cruzes eram também feitas de madeira; mais macias do que o metal, e ndo
exigindo o uso do fogo, eram muitas vezes confeccionadas pelos membros inferiores do
clero. O trabalho da madeira desempenhava um importante papel na vida da Igreja. O
tabot, ou representacdo simbdlica, altamente reverenciada, da Arca da Alianga exis-
tente em todas as igrejas era habitualmente feito de madeira. Esta era também usada no
mobilidrio e nas portas das igrejas, que por vezes eram caprichosamente entalhadas.

As cruzes de metal era tradicionalmente feitas de dois modos. O mais sofisticado era
o método da “cera perdida”. Modelava-se em cera uma cruz com a forma desejada, que
era depois coberta com uma espessa camada de barro, a seguir aquecido. A cera derretia
e escorria por um ou mais orificios especialmente preparados, deixando assim um molde
vazio, no qual se vertia o metal e se deixava arrefecer. Quando o metal solidificava, o
molde era quebrado, deixando a cruz acabada. O segundo método consistia em tragar o
desenho da cruz numa chapa de ferro ou de bronze, que era depois cortada ou perfurada
para produzir a cruz. Este processo, embora mais simples do que o método da “cera

perdida”, s6 erapraticdvel na producao de cruzes delgadas [Moore 1971].

Cruzes deigreja

As cruzes tinham um papel importante na arquitectura das igrejas. Os telhados de
colmo e de outros materiais de muitas, se ndo da maioria das igrejas, eram encimados
por uma e, por vezes, mais cruzes imponentes. Estas eram frequentemente colocadas a
uma altura que lhes permitia serem vistas e admiradas tanto de longe quanto de perto.

Os trés bracos superiores destas cruzes, que eram fixadas ao telhado da igreja pelo
braco inferior e por quatro hastes horizontais, ou seja um total de sete protuberancias,
tinham muitas vezes fixados ovos de avestruz. Vindos principalmente das terras baixas a
oriente do principal planalto etiope, dizia-se que eles indicavam que os fiéis eram cons-

tantemente vigiados por Deus, tal como os ovoshaviamsido vigiados pela mée avestruz.

Os desenhos das cruzes

As cruzes figuravam também como emblemas religiosos e/ou decorativos em
muitos dominios davida tradicional da Etidpia. Elas eram, assim, um eminente motivo
nas tatuagens. Muitos cristaos etiopes, em especial as mulheres, eram tatuadas com
esse emblema, na testa e/ou entre o polegar e o indicador da méo.

As cruzes eram também gravadas em muitos tabot e nas encadernagdes de couro
dos manuscritos. Encontraram-se também decoracdes baseadas na cruz em muitos
artefactos seculares, incluindo cestos, e selas de cavalos e de mulas. Frequentemente
muito complexas, essas selas, tal como o préprio livro e a cruz, testemunhavam a imensa

criatividade artistica da Etidpia.



JounNn Guy

NO CENTRO DA PRATICA RELIGIOSA INDIANA estd a recitacdo da palavra sagrada, reduzida na sua forma mais
pura a uma silaba ou inantra (fig. 1). O significado supremo atribuido ao som é tdo antigo
como o proprio ritual bramanico e tem as suas origens no passado védico da proto-hist6-
ria da India. Dessa profunda veneragdo pelos sons sagrados como fonte das forgas da
vida, que em periodos mais tardios tiveram expressao nas energias criativas das divinda-
des hindus e nas prdticas de budismo mahayana, surgiu um respeito fundamental pela
palavraescrita e pelo seu veiculo, o livro.

A arte do livro na India esteve, como a maior parte das outras expressdes da activi-
dade artistica indiana, directa ou indirectamente ligada ao dominio do sagrado. A expres-
sdo mais directa da articulacdo da actividade artistica com a prética religiosa encontra-se
na realizacdo do templo indiano que, em inimeros casos, servia as comunidades hindus,
budistas e jainistas. No templo, testemunhamos a jun¢do do simbolismo césmico, da
geometria sagrada e de programas iconograficos diddcticos, numa desconcertante
complexidade e sofisticacdo (fig. 2). Emborao culto e a oracdo possam ter lugar dentro de
casa, é no templo que sdo realizados os principais actos do culto. Na esfera hindu, muitos
desses actos necessitam do papel do sacerdote bramane como intermedidrio espiritual ¢
drbitro, que serve a divindade e regula o acesso do devoto a imagem (muti). Durante as
preces e o darsana (a oportunidade de o devoto experimentar a visdo directa da divin-
dade num acto de comunhao), o devotorecita as oracoes e instrui o sacerdote para que
execute algumas vezes mais complexas e 0s necessarios rituais associados a um processo
de culto chamado puja. O culto didrio (nityapuja) é o acto de devog¢do cumprido inin-
terruptamente nos templos hindus durante milénios e que tem as suas origens nos
rituais védicos, ainda praticados nas ocasides requeridas pelo calenddario religioso.
Fundamental nesses puja é o uso de yantra, desenhos geométricos sagrados, que dao
expressdo visual aos mantra (silabas sagradas) e que funcionam como pontos focais

para a concentracao durante o ritual.



FIG 1. Bandeira da Vitdria (Jayatra Yantra), Gujarate, provavelmente Ahmedabad, 1447 d. C., Londres,
Museu V & A, cat. n°77.

Os textos religiosos indianos sdao de quatro tipos principais. Em primeiro lugar
encontra-se a literatura védica, que afirma um elevado nivel de autoridade divina e cons-
titui a principal literatura do hinduismo. A sua autoridade é maior do que a dos deuses
individuais e é transmitida pelo pensamento de Brahma e “ouvida” pelos homens santos

(rishis), seus guardides. Em segundo lugar estdo os Purana, relatos lenddrios dos tempos



antigos, que se ocupam em grande parte das lendas

dos deuses e das suas genealogias dindsticas e que,

na prdtica, iluminam muitos aspectos da histdria

antiga da India. Eles tém sido caracterizados como

os “Vedas para as massas”, dado que apresentam

complexas nocoes metafisicas através do mito, da

lenda e do conto. Servem de comentdrio aos Vedas

e incorporam geracoes de filosofia indiana. Assu-

mem a forma de histodria tradicional e complemen-

tam também a épica. Em terceiro lugar estd a litera-

tura épica, que proporciona o quadro mitolégico

para a cosmologia indiana e que estd expressa prin-

cipalmente no Mahabharata e no Ramayana

hindus; os Jataka sao o equivalente mais préoximo

no contexto budista, tal como o sao alguns aspectos

do Kalpasutra jainista. Finalmente, hd uma litera-

tura prescritiva, destinada a instruir o crente na FIG 2. Entrada do templo Vimala-vasahi, Monte Abu,
Rajasthan, séculos XI-XII.

prdtica do culto e que se encontra nos agama e

padhati (manuais rituais) e nos seus equivalentes

budistas e jainistas. A literatura budista e jainista data em grande parte dos primeiros

séculos a. C., ndo muito afastada dos seus progenitores, o Buda e o Mahavira histdricos.

Pensa-se que os textos rituais hindus que sobreviveram até ao presente sdo recensoes

compiladas num periodo que se estende grosso modo por oito a doze séculos, embora

sejam baseados numa linhagem literdria ininterrupta que, na sua forma mais antiga, era

transmitida oralmente.

No principio do seu desenvolvimento, todas as religides indianas sentiram como
era precdrio fundarem-se exclusivamente na transmissdo oral, tomando consciéncia da
necessidade de uma tradigdo escrita. O caso mais extremo talvez tenhasido o dos jainis-
tas, cujos praticantes decidiram, depois de uma fome devastadora, dar forma escrita aos
ensinamentos do seu fundador histérico, Mahavira, e aos seus comentdrios, para garantir
que a linhagem do conhecimento sagrado ndo fosse quebrada ou perdida. Por volta desse
periodo, nos primeiros séculos a. C., parece que as assembleias budistas decidiram do
mesmo modo escrever os ensinamentos do Buda.

Areveréncia com que os textosreligiosos eram considerados estd bem comprovada
desde os primeiros séculos d. C.. A mais antiga prova encontra-se em representacoes
escultdricas de divindades que tém, como parte dos seus atributos iconograficos, o
manuscrito sagrado. Uma divindade como Saravati é adorada tanto na tradi¢do hindu

quanto na jainista e usa um manuscrito em folha de palmeira; a primeira representacdo



registada da deusa data do periodo kushan e foi encontrada num contexto jainista em
Mathura, no Norte da [ndia. A escultura tem uma inscrigdo bramanica referindo que foi
doada no ano de “54”, muito provavelmente equivalente ao ano 132 d. C. (fig. 3). A deusa
érepresentada segurando como seu principal atributo um manuscrito envolto em pano e
atado com um corddo. Ndo h4, naturalmente, maneira de saber se os manuscritos deste
periodo eram ilustrados. Um dos mais antigos manuscritos ilustrados datados é o Ogha-
niryutki, de Jaisalmer, Gujarate, de 1060 [Guy 1995, fig. 6]. No pantedo budista, o texto do
Prajnaparamita (Perfeicdo da Sabedoria) é representado de uma forma personificada,
como a deusa do mesmo nome; sobrevive uma edi¢cdo de um manuscrito ilustrado de c.
1097, da India oriental® .

Esculturas do santo saivita Mamikkavacakar mostram-no pregando, com uma mao
erguida no gesto de exposicdo (vyahkyanamudra), e a outra segurando o texto religioso
em folha de palmeira, no qual o seudiscurso se baseia (fig. 4).

E também evidente que ao longo do tempo os préprios manuscritos adquiriram um
cardcter sagrado e se tornaram em si mesmos objectos de veneracdo. A adoracdo dos
livros de sabedoria (jnanapuja) tornou-se uma parte importante do ritual do templo. A
recitacdo e veneracgdo publica dos textos, incluindo a exibi¢do do préprio manuscrito é
ainda hoje uma parte importante do ritual jainista. Durante o festival anual paryushana,
celebrado durante a estacdo das chuvas, os crentes procuram segurar por um momento o
livro sagrado e os membros abastados da comunidade laica licitam em leildo o privilégio
de verem o manuscrito venerado em suas casas durante uma noite. No ultimo dia do
festival, o texto é recitado e as paginas ilustradas erguidas para a comunidade religiosa, a
fim de proporcionar darsana, uma visao sagrada [Fischer e Jain 1977, p. 15].

Estes exemplos servem para ilustrar o papel central que o livro religioso adquiriu
muito cedo na evolucdo do culto indiano. Enquanto todas as religioes indianas se esfor-

cavam por preservar a continuidade da sua fé, foram os jainistas, através da instituicdo da

F1G 3. Deusa Saravati, de Kamkali 11G 4. Rei oriental ditando a um escriba. O lugar nao estd
Tila, Mathura, Uttar Pradesh; c. 132 identificado, mas pode ser o Sul da [ndia ou o Sri Lanka, a julgar pela
d.C. Arenito vermelho, Lucknow, forma do manuscrito e pelo estilo da escrita. Gravura, de Nuno da
State Museum . Cunha, Tien-jarigescheeps - togten en heldhaftige krijgs-bedrijven te

wateren teland, door Nuno da Cunha, als gouverneur gedaan ne en
in Qost-Indien..., Leiden, 1706.
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biblioteca do templo (bhandar), que preservaram o maior corpo de material manuscrito
medieval. Essas grandes institui¢oes tornaram-se as depositdrias nao apenas de colec¢oes
unicas de textos, mas também de grandes colecc¢des de algumas das mais antigas ilustra-
coes de manuscritos existentes na India. Os bhandar de Jaisalmer, no Rajasthan, e de
Mudbidri, em Karnataka, sdo a esse respeito significativos.

Era preciso registar um vasto corpo de literatura religiosa indiana e o suporte tradi-
cional foi, na maior parte do passado da [ndia, o manuscrito em folha de palmeira. Esta
humilde forma de livro, ao mesmo tempo fragil e eldstica, proporcionou o veiculo para
transmitir esse vasto corpo de pensamento indiano durante mais de dois mil anos e cons-
tituiu, durante pelo menos metade desse periodo, um suporte para as artes visuais sob a
forma de manuscritos ilustrados.

A encomenda de uma cépia de um texto religioso era vista, em todas as religides
indianas, como um acto meritério pelo qual o patrocinador podia adquirir mérito reli-
gioso. Os nomes de doadores budistas e jainistas surgem frequentemente nas simulas
desses manuscritos. No interior do templo hindu, os bramanes assumiam a tarefa de
transcrever 0s manuscritos que estavam gastos e que necessitavam de substitui¢do. Como
consequéncia, muito poucos manuscritos hindus antigos sobrevivem hoje, apesar da
antiguidade dos textos neles contidos. Nos mosteiros budistas, transcrever e ilustrar
textos era considerada uma profissao digna, a exercer pelos monges. No entanto, nao ha
provas de que os monges jainistas empreendessem essa tarefa — de facto, o Kalpasutra
avisa os monges e freiras contra a arte da pintura, como actividade propensa a despertar
pensamentos sensuais.

E manifesto, segundo, pelo menos, uma fonte do século XII, que havia pintores
profissionais ocupados na arte de pintar manuscritos: o Manasollasa, um texto chalu-
quiano do Decdo, afirma expressamente que um pintor completo era “nao apenas um
pintor de frescos, mas [também] versado na técnica da pintura de miniaturas em folha de
palmeira (patra-lekhana)” [Chandra 1970, p. 28]. Nao se sabe quando a prética de ilumi-
nar textos sagrados se tornou uma parte regular da producao de manuscritos, mas parece
ter sido uma convencao estabelecida no tempo do referido texto, quando as ilustracdes se
tornaram uma caracteristica mais regular dos textos religiosos, como confirma uma série

de exemplos datados.

0 manuscrito em folha de palmeira

O manuscrito tradicional indiano consiste numa série de félios nao encadernados,
preparados com folhas aparadas e tratadas. As folhas preferidas sao as da palmeira tali-
pote (Coryypha umbraculifera), origindria da costa do Malabar e do Sri Lanka, e de
palmeira (Borassus flabellifera), mais amplamente difundida. Vérios outros suportes vege-

tais foram historicamente usados, incluindo a casca de arvore, a madeira e o bambu. A

Bodlian Library, Oxford, ms.

Sanscrito a,7.



qualidade da palmeira talipote era amplamente reconhecida, pelo que aparece em toda a
India antiga, sugerindo um animado comércio das folhas. O processo de preparacdo
inclufa fervé-las e secd-las sendo mais tarde aparadas. As longas folhas de palmeira resul-
tantes formavam os félios do livro (fig. 5).

O texto era habitualmente inscrito com um estilete de ferro e as letras entalhadas na
superficie da folha, que era depois esfregada com uma solucdo de cinza e limpa, deixando
nas letras gravadas uma cor residual contrastante (fig. 6). Este era o método preferido no
Sul da India e no Sri Lanka; na India ocidental, oriental e do Norte era costume escrever na

folha com tinta, aplicada com uma pena de cana ou com um pincel. Os félios eram habi-

FIG 5. Manuscrito pangini (?), Braga, Arquivo FIG 6. Estilete, Oxford, Museu Pitt Rivers, cat. n° 65.
Distrital, cat. n° 64.

tualmente presos com um cordao, passado através de orificios em cada um e em volta de
duas capas, geralmente de madeira, que os mantinham firmemente unidos e ofereciam
um certo grau de proteccdo. Os textos eram depois habitualmente envolvidos num pano
para serem guardados. O aspecto mais distintivo do manuscrito indiano é a sua forma —
longa e estreita e orientada horizontalmente, por oposi¢do ao cédice do livro de papel,
orientado na vertical. O poder do manuscrito em folha de palmeira sobre o pensamento

indiano é comprovado pelo facto de que , séculos depois da ampla difusdo do papel na

2 Uso o termo “Mundo Indiano”
para referir toda a[ndianao
islamica, incluindo as tradigoes
budista e jainista, que
emergiram como reacg¢des ao
dogma braménico.



India, os livros continuaram a ter esse formato horizontal ndo encadernado, mesmo
quanto escritos em papel. S6 com a difusdo do Islamismo no Norte da India e com a sua
gradual consolidacgdo a partir do século XII, a forma de cédice do livro foi disseminada
através do Cordo. As fortes associacoes islamicas do codice contribuiram, sem divida,
para o apego ao formato da folha de palmeira, tdo estreitamente identificado com o
mundo hindu?.

E curioso que a tradi¢cdo do manuscrito que se revelou mais conservadora tenha
sido a jainista, apesar de as suas maiores concentracoes serem na India ocidental, parti-
cularmente no Gujarate e, em menor medida, no Rajasthan, onde prosperaram como
comunidades mercantis. Como tal, tinham contactos intensivos com os mercadores do
oceano Indico ocidental e do mar da Ardbiae vastas ligagcoes maritimas com essa regiao.
Estavam, portanto, mais expostos as influéncias artisticas e técnicas que, do mundo drabe

e iraniano aflufam para a India.

0 manuscrito ilustrado

A arte do manuscrito ilustrado na India ocidental no século XV reflectia um estilo que
havia surgido nos séculos anteriores. E mais exactamente designado como o estilo indiano
ocidental, porque, além da sua estreita identificacdo com os manuscritos jainistas e as
pinturas em tecido, ndo é um estilo exclusivamente jainista. Era igualmente usado por
clientes hindus, como se vé em edicdoes manuscritas ilustradas de histérias hindus tao
populares como o Balagopalastuti, que conta os feitos do jovem Krishna (fig. 7). O estilo é
caracterizado por dreas de cor lisa de uma grande intensidade, aumentada pelo uso de um
contorno negro linear. O tratamento da figura humana € particularmente distintivo: a
silhueta é angulosa e bem marcada, com uma cintura esbelta e o peito dilatado; e a

cabeca tem o nariz e o queixo ponteagudos, e um rosto num perfil a trés quartos, com

FIG 7. Krishna atado a um vaso. Guache e tinta sobre papel, Gujarate, provavelmente de Ahmedabad, 1477.
Londres, MuseuV & A.



FIG 8. Manuscrito jainista (Jina caritra), mae e filho depois do nascimento de Jina, Berlim, Museum fur Indische
Kunst, cat. n° 74.

mais um olho saliente, em forma de peixe ou de ldgrima, vigilante e mundano (fig. 8). Esta
convencao de olho tornou-se a marca dessas pinturas e dos desenhos figurativos noutros
suportes, como os tecidos de algodao?® (fig. 9).

O estilo evoluiu ao longo dos séculos XIV e XV e duas notdveis pinturas em tecido
produzidas em 1447 e 1451 em Ahmedabad, o centro da regidao comercial do jainismo no
Gujarate, sintetizam o estilo amadurecido. A bandeira da vitéria (Jayatra Yantra) foi igual-
mente dedicada no festival do diwali no ano de 1447 d. C. (fig. 1). O campo central consiste
apenas em silabas sagradas (mantra) e em numerais, com um diagrama sagrado, ou
yantra, destinado a servir de suporte visual a meditacdo. As margens contém as passagens
mais belas e evocativas de pintura, de divindades, de paisagem e do mundo natural. O

estilizado das drvores pode estar relacionado com os téxteis de algodao tingido
no Gujarate, que constitufam uma das bases do prospero comércio de exportacdo do
India ocidental para o Médio Oriente e para o Sudeste asiatico. A bandeira da vitéria e a
pintura em tecido estreitamente relacionada com ela, datada de 1447, exibem ambas a
mesma celebracdo da natureza e a mesma joie de vivre, Vasanta Vilasa, captando evoca-
tiva e explicitamente o espirito do tema do texto, a chegada da Primavera.

A pintura da[ndia ocidental passou por grandes mudangas na primeira metade do
século XV; contudo, elas foram mudancas de énfase e de enriquecimento, mais do que do
estilo subjacente. E foram, em parte, resultado dos crescentes contactos comerciais entre
a India do Norte e as culturas islamicas do Egipto mameluco e do Irdo timurida. A circu-

lacdo dos manuscritos islamicos ilustrados e das suas encadernag¢des ricamente traba-

“* VerGuy, 1998, para os téxteis de
Gujarate queexibem esses
aspectos distintivos do estilo de
pintura da India ocidental.



lhadas e douradas, juntamente com artigos tdo luxuosos como os tapetes timtridas, os
téxteis e os metais trabalhados, contribuiram para o enriquecimento da paisagem visual
no subcontinente indiano.

O papel foi introduzido por volta do século XII a partir do mundo drabe mas, a
julgar pelos manuscritos ainda existentes, ndo teve ampla circulacdo pelo menos até ao
século XIV. De facto, o viajante italiano Nicolo Conti, que visitou o Gujarate no principio
do século XV, observou que s6 os artesdos de Cambaia, a grande cidade portudria do
Gujarate, usavam papel e que todos os outros usavam ainda “as folhas de arvores, das
quais fazem bonitos papéis” [Contiin Metha 1991, p. 116].

Sabe-se que os Arabes se instalaram em Ahmedabad pouco depois de ela ter sido
fundada, em 1411, pelo sultdo Ahmed Shah e introduziram o fabrico de papel nessa
cidade, uma arte que continua a ser praticada hoje. Por volta de 1400, os fdlios de papel
ganham altura, permitindo aos artistas mais espaco para a decoragao pictdrica. A maior
escala permitia também aos artistas desenvolver as decoragdes nas margens, algumas
das quais mostram uma influéncia iraniana directa e se tornaram extremamente inven-
tivas, reflectindo elementos decorativos como a videira
e a arvore florida, que se haviam tornado tdo prevale-
centes na arquitectura e nos desenhos dos téxteis do
Gujarate do século XV.

Os manuscritos desses periodos mais tardios
conservam vdrios aspectos anacronicos. O mais 6bvio é
a conservacdo do formato estreito e horizontal da folha
de palmeira, muito depois da ampla difusdao do papel.

Outro, também relacionado com a memoria da folha de
palmeira como suporte, é a persisténcia em deixar dois
espacos circulares, no desenho da pdgina e na disposi-
¢do do texto, como memoria residual dos orificios para
a encadernacdo, abertos no félio de folha de palmeira.

Os artistas dos manuscritos da India ocidental
ndo eram, no entanto, impenetraveis as inovagoes
técnicas. Para além da introducdo do papel, eles
responderam entusiasticamente a disponibilidade
para novas cores. O ldpis-lazuli, que produzia os mais
luminosos ultramarinos, tornou-se mais amplamente
disponivel. Tal como um novo carmesim, provavel-
mente produzido por uma laca local (uma resina
segregada por insectos). Este vermelho brilhante rapi-
damente desalojou o azul como cor-de-fundo prefe-

FIG 9. Rolo bordado jainista, Paris, colecgao AEDTA,
cat. n® 76



rida. O ouro foi também introduzido na

paleta do artista e tornou-se um mate-

b)’&ﬂ&é"&” . ?‘vj‘:b’um‘& rial elegante para o enriquecimento dos
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crito revelam que o artista observava as
convencoes do vestudrio da nobreza Sahi
da Asia central, sem duvida seguindo
como modelo edi¢des iranianas do Shah-
nama, embora usando uma paleta rica,
incluindo um fundo vermelho brilhante,
da escola indiana. Embora este manus-
crito siga com rigor o modelo iraniano,
2k S 5l como se vé noutros pontos do manuscrito

nas convencoes para as rochas e para as
nuvens, ele segue igualmente o estilo da

FIG 10. Shahnama de Firdawsi, [ndia, ¢. 1450, India ocidental no tratamento de elemen-

Copenhaga, David Collection, cat. n°® 78. tos como a figura feminina, a paisagem e
as arvores.

A India de 1500 era uma regido com uma tradicdo singular de religiosa e
secular e uma sofisticada tradicdo da arte do livro para lhe dar forma. Ela era de uma
escala e de uma complexidade que os primeiros Portugueses que af chegaram nédo conse-
guiram compreender. As religides indianas e as suas tradi¢des literdrias mantiveram-se
opacas aos Europeus até serem estudadas nos seus proprios termos, como um dos gran-
des esforcos humanos no dominio espiritual. As atitudes que os Europeus transportaram
consigo para a India do século XV eram essencialmente informadas por modelos que
tinham as suas origens na Idade Média, cheios de preconceitos e de intolerancia® Foi s6
quando homens cujo saber (e cujas mentes) foi formado pela Idade da Razdo do século
XVIII, que areligido e a arte da [ndia foram abordadas em termos de igualdade intelectual

e assim comecgaram a revelar os seus segredos.

1 O manuscrito, hoje desfeito,
publicado por Goswaimy, 1998.
S Para o desenvolvimento destas
atitudesemrelagaoaarteea
cultura indianas, ver Mitter,

1977,



AmMINA OKADA

SABE-SE QUE VAsco DA Gama, a sua chegada a Calicute, foi conduzido ao recinto de um templo braméanico
— que o seu escrivao, Joao de S4, qualifica de “igreja” —, e que o ilustre navegador
portugués julgou que o santudrio do templo — a que Jodo de S& chama “capela” —
abrigava uma efigie da Virgem Maria: “Aqui nos levaram a uma grande igreja, em a qual
estavam estas coisas seguintes: Primeiramente o corpo da igreja é da grandura dum
mosteiro, toda lavrada de cantaria , telhada de ladrilho. E tinha a porta principal um
padrdo de arame, de altura de um mastro, e em cima deste padrdo estd uma ave, que
parece galo; e outro padrdo, de altura de um homem e muito grosso. E em o meio do
corpo da igreja estd um coruchéu, todo de cantaria; e tinha uma porta (larga) quanto um
homem cabia, e uma escada de pedra, porque subiam a esta porta, a qual porta era de
arame; e dentro estava uma imagem pequena, a qual eles diziam que era Nossa Senhora. E
diante da porta principal da igreja, ao longo da parede, estavam sete campanas pequenas.
Aquifez o capitdo-mor oracao, e nds outros com ele” [Velho 1984].

Tem-se especulado muito sobre a natureza real da imagem contida no santo dos
santos (garbha griha) do templo hindu de Calicute, santudrio onde Vasco da Gama e a sua
comitiva ndo foram autorizados a entrar e a que s6 tinham acesso “sendo homens certos,
que servem as igrejas, aos quais eles chamam quafes. Estes quafes trazem umas linhas
por cima do ombro lancadas e [0] ombro é o esquerdo e por debaixo do ombro do braco
direito, assim como trazem os clérigos dos evangelhos a estola” [Velho 1984] (quer dizer os
bramanes ao servico do templo). Efigie de uma divindade feminina venerada, segundo
tudo indica, sob um dos seus aspectos serenos (saumya mirti), deusa venerada sob uma
ou outra das suas inumeras formas — Parvati, Gauri, Laksmi... — ou, mesmo, a imagem de

pedra ou de bronze da Grande Deusa (Devi), figurada sob um aspecto terrivel (raudra



mirti), a verdadeira identidade da divindade bramanica guardada no templo de Cali-
cute ficard para sempre misteriosa e por muito tempo ainda matéria para conjecturas
inverificdveis. Nem por isso € menos verdade que Vasco da Gama e a sua comitiva nao
foram os tnicos Europeus a ficar desconcertados com o hinduismo e o seu abundante
pantedo de divindades complexas e intrigantes. Nao foram sequer os tnicos a avaliar o
hinduismo e os seus deuses com um forte preconceito cristdo e a tentar decifrar e explicar,
de maneira racional, a “idolatria” hindu através do modelo do cristianismo. Alguns sécu-
los depois de Vasco da Gama, o viajante francés Francgois Bernier, que esteve na India em
meados do século XVII, explicava numa carta dirigida a um correspondente parisiense as
supostas analogias entre hinduismo e cristianismo reveladas pelos missiondrios euro-
peus estabelecidos na India. Aos olhos destes tltimos, a triade hindu — ou trimiirti,
composta pelos deuses Brahma, Vishnu e Shiva — era, de certo modo, uma transposi¢ao
da trindade crista: “Relativamente a esses trés Seres - escreve Bernier - vi missiondrios
europeus que pretendem que os hindus tém alguma ideia do mistério da Trindade, e
que dizem que estd expressamente inscrito nos seus livros que sao trés pessoas num so
Deus... Além disso, vi o reverendo padre Roth, jesuita, alemao de nagdo e missiondrio em
Agra, que se dedicara ao sanscrito e que encontrara ai muitas referéncias, e sustentava que
ndo s6 estava escrito nos livros dos hindus que havia um Deus em trés pessoas, mas
também que a segunda pessoa da sua trindade tinha encarnado nove vezes.” E Bernier
acrescentava: “Isto parece-se muito com o cristianismo...” [Bernier 1981, pp. 250-51].
Aindano século XVIII, as pseudo-afinidades entre hinduismo e cristianismo continuavam
a ser evocadas por um ou outro viajante, desejoso de interpretar pela bitola do cristia-
nismo os mitos e crencas de um hinduismo decididamente incompreensivel e insonddvel.
Foi o caso do francés Perrin, abade e padre das Missoes estrangeiras da rue du Bac de
Paris, que se deslocou a India na década de 80 deste século e se esforcou por compreender
os costumes religiosos hindus atribuindo-lhes origem crista. A exemplo dos missiondrios
de que fala Bernier, o abade Perrin evoca, além das semelhancas entre a trimirti hindu e
a trindade crista (“o que nos importa aqui € essa trindadc indiana que parece ter
muita analogia com a que os cristdos adoram...”), o culto votado pelos hindus a deusa da
varfola, Mariyammai. Deixando-se enganar por uma homonimia fortuita entre o nome da
deusa e o da Virgem, o abade Perrin escreve na sua Voyage dans U'Indostan: “Uma outra
divindade cujo culto é muito solene e que é invocada em caso de variola, é a deusa Maria.
Nada é mais impressionante do que a identidade da palavra com aquela que caracteriza a
Virgem, mae de Jesus Cristo. Essa expressao nao é indiana, ela vem da lingua sanscrita na
qual foi inserida a partir de um idioma estrangeiro, como muitas outras palavras... Mas a
que proposito foram os Indianos buscar uma Maria para fazer dela uma divindade? Era
preciso que os fizessem descobrir qualidades inequivocas, que eles consideraram adora-

veis, numa mulher que usara esse nome: quem poderd ser essa mulher, se ndo a méae de



Brama, ou do Desejado? Nada lhes pareceria mais consequente do que elevar a mae as
alturas, visto que consideravam que o filho era digno das suas oragoes... O que dd um novo
grau de probabilidade a esta conjectura, é que os idélatras mais obstinados nas suas
supersticoes tém uma veneracao irreflectida pela Virgem dos cristdos, prosternam-se
diante das suas estdtuas, acorrem em multiddo as procissoes feitas em sua honra, dirigem-
lhe preces, colocam flores aos pés da sua imagem, oferecem-lhe incenso e doam-lhe uma
porcdo dos seus bens. Todavia os cristdos ndo se comportam da mesma maneira em rela-
¢do a Maria dos gentios e procedem sensatamente; porque o seu culto se tornou idolatrico
entre esses povos ignorantes” [Deleury 1991, pp. 609-11].

Resta que se as tentativas de alguns religiosos europeus para penetrar nos arcanos da
religido e da mitologia hindus nao podiam deixar de ser fantasistas e estéreis; algumas
representacoes pldsticas das divindades braméanicas — nomeadamente femininas —
podiam, até pela sua iconografia, prestar-se a confusdes e contribuir para alimentar, na
imaginacao febril de certos missiondrios, a ilusdo singular de uma “India cristd” onde,
para usar os termos do abade Perrin, “os iddlatras mais obstinados nas suas supersti-
¢cOes tém uma veneracao irreflectida pela Virgem dos cristaos”.

A verdade é que a India, como muitas civilizacdes antigas, tem desde a mais remota
antiguidade um culto das deusas-maes, que simbolizam as forcas vivificantes e regene-
radoras da natureza, a fertilidade, afecundidade e a abundancia. Algumas caracteristicas
fisicas que revelam uma morfologia particular e evidentemente simbdlica — ancas largas,
peito abundante — sdo, por isso, destinadas a exaltar a ideia de fecundidade e sdo enten-
didas como outros tantos atributos fisicos da maternidade. Mais explicitas ainda sdo as
deusas-mdes figuradas com uma crianca nos bracos:
uma figurinha em barro exumada em Mehrgarh (no
actual Paquistao), datada de c. 2600-2800 a. C. prefigura,
de forma impressionante, as inumerdveis representa-
¢oes posteriores de “mulheres com crianca”, que a arte
indiana produzird ao longo dos séculos.

Uma iconografia andloga, igualmente ligada aos
temas imemoriais de fertilidade, de fecundidade e de
abundancia e que se exprime ocasionalmente através da
evocacdo pldstica da maternidade (fig. 1), é atestada nos
primeiros séculos da nossa era nos repertérios dos escul-
tores indianos. As representacoes, a significacdo simbo-
lica e benéfica de ninfas e de divindades agrestes (yakshi,
shalabhaijijikd) encostadas a uma drvore, que fazem
florir s6 pela sua presenca, tocando com o pé no tronco
ou aflorando-o com a mao, acrescentar-se-a em breve o

FIG 1. Mulher com crianga, século III-1I a. C.
Terracota, Paris, Musée Nationale des Arts
Asiatiques - Guimet.



motivo, igualmente considerado benéfico, da mulher com uma crianc¢a nos bracos,
também encostada a uma drvore e como que aureolada por uma coroa de folhagem
florida. Umrelevo védico da escola de Mathura (fig. 2), datado dos séculos II-1II da nossa
era, ilustra de modo eloquente este tema, que conjuga num registo simbdlico os temas
eminentemente benéficos da fertilidade e das forgas vivas e regeneradoras da natureza e
da vegetacdo (simbolizada pela drvore transbordante de seiva, com a folhagem vivaz e as
flores desabrochadas), da fecundidade e da maternidade (encarnadas pela mae com o
filho, tocando o seio direito com a méo esquerda, um gesto que simboliza a amamenta-
¢ao).

Motivo benéfico e profilactico por exceléncia, o tema da mulher com o filho conti-

nuard a ser tratado pelos escultores do periodo medieval, que exaltardo além disso atra-

FIG 2. Mulher com criang¢a, Mathura, século I1-111. Pedra. Berlim, Museum fiir Indische Kunst.



vés dessas evocacoes graciosas e irradiantes da mater-
nidade, a beleza das formas femininas carregadas — em
conformidade com os canones estéticos indianos — de
plenitude e de sensualidade (fig. 3). Em Bhubaneshwar
(em Orissa) tal como em Khajurdho, no Madhya
Pradesh, as paredes dos templos cobrem-se de efigies de
divindades diversas, em poses hierdticas ou alegres,
entre as quais mulheres com o filho (matrimiirti). Essas
efigies, das mais sedutoras da arte indiana e que, além
disso, conjugam os temas imemoriais e profildcticos de
fecundidade e de beleza feminina — sendo a prépria
beleza sinénimo de abundancia e de fecundidade e, por
consequéncia, de bom augurio — eram esculpidas em
graciosos temas nas paredes dos templos hindus, onde a
sua visdo era considerada benéfica pelos fiéis e cuja

presenca nas paredes do templo se destinava a proteger
FIG 3. Mata, India, século VIII-IX, Belas, colecgao

o edificio das influéncias nefastas. .
particular, cat. n° 68.

O tema da mulher com a crianca é igualmente ates-
tado na arte budista, na iconografia da deusa Hariti, considerada protectora das criancas.
Mulher do deus da riqueza Pancika, Hariti é geralmente representada na companhia de
cinco criangas — por vezes mais —, que simbolizam os seus quinhentos filhos, e os
escultores da India antiga representam-na muitas vezes sentada, com uma crian¢a no
regaco. A arte greco-budista de Gandhara, que se desenvolveu durante os primeiros
séculos da nossa era no Noroeste da India e que revela uma profunda influéncia hele-
nistica, representou muitas vezes a deusa Haritl. Mas uma das suas mais imponentes
representacoes encontra-se incontestavelmente em Ajantd, na caverna IT onde, no final
do século V, o escultor Vakataka talhou na rocha as efigies colossais dos deuses Pancika e
Hariti rodcados de criancas.

Outras divindades femininas com o filho estdo presentes no repertdrio iconogréfico
da India antiga e medieval. E o0 caso, nomeadamente, das Saptamatrika, as “Sete Maes”.
Estas deusas, em nimero de sete ou oito conforme os textos e as tradi¢des, sdo as parcei-
ras femininas e as energias personificadas dos principais deuses védicos e ao mesmo
tempo hipostases de uma unica e mesma deusa, Candi (Devi). Saidas de um culto
obscuro e antigo, as “Mdes” personificavam na origem terriveis flagelos naturais ou
doencas endémicas como a variola, o tifo ou a célera, de que os individuos s6 podiam
proteger-se a forca de oferendas. Integradas no pantedo braméanico, essas poténcias
tornaram-se as shakti dos principais deuses, participando da sua iconografia e herdando

as suas montadas e os seus atributos — atributos cuja lista foi, ao que parece, fixada no



século VI, no Devimahdtmya, a Celebragdo da Grande Deusa. Alguns textos registam
preces dirigidas as Saptamatrika para que protejam as criancas como se fossem suas
“verdadeiras maes”; por essa razdo, as Saptamatrika sdo muitas vezes representadas
com uma crianca nos joelhos ou a seu lado. E assim que elas estdo representadas na
caverna XIV de Ellora, que data da segunda metade do século VI ou do principio do VII,
com uma crian¢a nos joelhos e a montada (vahana) figurada sob o assento.

Mas acontece também que certas imagens de deusas-maes que, a primeira vista,
poderiam passar por uma ou outra das Saptamatrika, ndao podem ser identificadas com
precisdo. Porque se essas divindades femininas, igualmente figuradas com uma crianca
nos bragos ou a seu lado, sdo indubitavelmente maes (mdtrikd), nem por isso elas podem
ser consideradas como as shakti dos grandes deuses hindus, pois sdo representadas
sem atributos nem montadas que permitam identificd-las com seguranca. E o caso de
duas esculturas provenientes do Gujarate e que datam ambas da primeira metade do
século VI. A primeira mostra uma das Saptamatrika, Brahmani, shakti do deus Brahma,
identificavel pela montada, o ganso selvagem (hamsa), representado a sua direita; da
crianca, outrora representada a sua esquerda, subsistem apenas os pés. A segunda, pelo
contrdrio, embora coroada e acompanhada por uma crianca, nao pode ser considerada
como uma das Saptamatrika, pois ndo hd montada nem atributos que permitam deter-
minar a sua identidade.

E a esta segunda categoria de imagens de iconografia indeterminada que pertence
o célebre grupo de deusas-maes proveniente de Tanesara (no Rajasthan), que data
igualmente da primeira metade do século VI, e de que se conservam dois exemplares
no Los Angeles County Museum of Art e no Cleveland Museum of Art. Com auréola e
acompanhadas por uma crianga, essas “maes” sao talvez, a acreditar em alguns auto-
res, ndo uma ou outra das Saptamatrika, mas mais provavelmente as seis Krittika, as
Pléiades, que, na mitologia hindu, foram as amas de Skanda/Karttikkeya — o deus da
guerra e chefe dos exércitos divinos — e sdo, por conseguinte, igualmente designadas
por Skandamata. Naturalmente desprovidas de atributos ¢ de montadas, as Krittika
revelam no entanto o seu cardcter divino pela presenca do largo nimbo que lhes coroa
a cabeca.

Aiconografia krishnaita privilegiou igualmente o tema da mulher com o filho. Esta
neste caso a imagem ostensivamente intimista de Krishna crianca sobre os joelhos ou
nos bracos da mae adoptiva Yashodha — que o recolheu e o criou em Gokula, a fim de
subtrai-lo a loucura assassina do tirano Kamsa, que havia ordenado o massacre de todas
as criancas de Mathura. Por vezes, como em muitos bronzes do Sul da India, Yashodha é
representada sentada, dando o seio a Krishna (fig. 4), encarnacdo perfeita da
maternidade serena e radiante. Mas ela pode serigualmente representada deitada numa

cama, amamentando Krishna e rodeada de divindades.



FIG 4. Yashohd a amamentar Krishna. Karnataka, século XTIV, bronze. Nova lorque, Metropolitan Museum of Art.



Desde fins do século XVI, que os miniaturistas rajputs ilustraram abundantemente os
mitos krishnaitas e o tema de Krishna na companhia de Yashodha. Nessas composi¢cdes
animadas e de paleta resplandecente, Krishna, reconhecivel pela carnacao azul escura (em
conformidade com as prescri¢coes iconograficas) e pelos adornos infantis (colares orna-
mentados com dentes de tigre ou grinaldas de pequenos guizos) entrega-se a mil brinca-
deiras sob o olhar indulgente de Yashodha. No entanto, da mesma maneira que os pinto-
res rajputs representavam Krishna crianca nos bragos da mae adoptiva, os pintores
mogadis, nas ultimas décadas do século XVI, iniciaram a representacao da Virgem Maria e
do menino Jesus, inspirando-se nas gravuras de temas religiosos, a maior parte das vezes
de origem flamenga ou alema, trazidas pelos missiondrios jesuitas para a cérte mogol.
Sabe-se, com efeito, que o imperador Akbar (1556-1604), cativado por essas obras “exoti-
cas” vindas do longinquo Ocidente, incitara os pintores imperiais a estudd-las e a execu-
tar copias fiéis ou adaptacgdes livres. Assim viram o dia pelo o pincel dos pintores mogois,
numerosas Virgens com o Menino fielmente copiadas de gravuras europeias, tais como a
Madona com o Menino de Mandhar, ou livremente transpostas ao sabor da fantasia do
artista. Entre essas adaptacdes livres e essas variacdes mogois sobre um tema europeu
figura uma Virgem com o Menino, sem divida pintada por volta de 1580, em que a icono-
grafia cristd se misturam curiosas reminiscéncias da imagistica krishnaita. De notar, com
efeito, que a Madona, “indianizada”, adornada com jdias ricas e com umleque na mao, dd
0 seio ao menino Jesus, que é aqui representado com os tracos de Krishna (com uma
carnacdo clara e ndoazul escura), e com o corpo decorado com aderecos infantis como o
menino-deus hindu. Esta singular representacdo da Madona com o Menino, da autoria de
um pintor mogol ao servico do imperador Akbar, testemunha, certamente, a atrac¢do
dos artistas indianos pela imagem da Virgem Maria — fascinio que o abade Perrin nao
deixara de salientar no século XVIII — mas, mais ainda, revela o eclectismo temético e o
sincretismo iconografico de que deu provas a arte indiana em alguns momentos da sua

longa histdria.



JOHN MACK

MADAGASCAR E A TLHA que Vasco da Gama ndo visitou. Quando, em 1498, ele contornou o cabo da Boa

Ver, porexemplo,

Esperanca e navegou para o Indico ocidental, passou pela imensa massa de La Grande Ile
sem a cartografar. No entanto, é possivel, e mesmo provdvel, que tenha ouvido falar dela.
Afinal, a existéncia de Madagdscar era conhecida dos gedgrafos drabes, que a registaram
pela primeira vez no século XII''. Pensa-se, assim, que o seu actual nome deriva de um
mal-entendido por parte de Marco Polo. Ao viajar pela Ardbia no final do século XIII, ele
ouviu falar do grande centro mercantil na costa oriental de Africa; ao mesmo tempo
ouviu falar da vasta ilha com a sua ave fabulosa, o colossal ritkl, comedor de elefantes [cit.
in Brown 1995, p. 4]. O porto de Mogadixo foi confundido com a ilha fantdstica (que nao
tem elefantes, mas tinha uma ave gigantesca ndo voadora, o aepyornis maximus) e na
confusdo o nome foi corrompido para “Madagdscar” e transposto do porto para a ilha.
Entre os Europeus, acabou por ser Diogo Dias, cujo navio era o que restava de uma frota
portuguesa atingida por tempestades e dispersa ao contornar a ponta sul de Africa, quem

finalmente descobriu a ilha, em 1500.

A ocupacao da llha

O desembarque acidental dos Portugueses em Madagdscar é um tanto apécrifo.
Sempre houve aquilo a que se poderia chamar o aspecto naufrdgio do povoamento e das
histérias da descoberta de Madagdscar? . E um lugar historicamente habitado e explorado
tanto acidental como propositadamente. A fuga, o naufrdagio, a captura e o porto seguro
figuram extensamente na histéria da sua ocupacdo. A primeira singularidade que neces-
sita de explicacdo é o facto de que, a despeito do seu tamanho — e a despeito da sua
posicdo dominante apenas a 400 Km da costa da Africa oriental —, a ilha ndo parece ter
sido habitada até ao século VIII d. C., muito depois de a Africa oriental ter sido integrada

num mais vasto sistema mercantil que a ligava a Ardbia, a [ndia e mesmo a mais
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longe. Madagdscar é, assim, o ultimo grande lugar habitdvel em toda a terra a ter sido
ocupado e explorado por popula¢cées humanas. Isto s6 serd explicdvel se nos lembrarmos
da natureza dos regimes comerciais dos povos da orla do Indico na Antiguidade.

A perspectiva evolucionista convencional vé o comércio como um nivel de actividade
econdémica acima e para além do da subsisténcia. Contudo, para aqueles que estdo envol-
vidos na movimentacdo dos produtos entre centros populacionais relativamente isolados,
o comércio é ele proprio um meio de subsisténcia — em especial num contexto maritimo.
Um modelo pertinente para este modo de vida é o dos daiaques maritimos do arquipélago
indonésio que vivem nos e dos seus barcos, transportando mercadorias entre as comuni-
dades insulares, o que exige duas condi¢des para ser uma estratégia vidvel: primeiro a exis-
téncia de comunidades estabelecidas com um diferente saldo de bens e produtos que
possam ser comercializados entre lugares diferentes; e, segundo, precisa de um mar
benigno que permita as viagens necessdrias .

Existem provas arqueoldgicas da existéncia de uma cadeia dessas comunidades na
Antiguidade em torno da costa do mar da Ardbia, as quais, para serem centros populacio-
nais vidveis, dependiam da transferéncia de mercadorias ao longo das rotas maritimas .

Uma teoria discutivel vé uma extensdo desse modelo na costa oriental de Africa no
primeiro milénio d. C. [Mack 1986, pp. 20 segs]. Embora ela esteja por provar e confirmar
arqueologicamente, parece possivel que, hd 1500 anos, tenham surgido comunidades
originérias da Asia do Sul e do Sueste, sustentadas pela sua ligacio com uma rede muito
mais vasta de comércio essencialmente maritimo, jd estabelecido ao longo da costa orien-
tal africana. Por que razdo ndo foi entdo Madagdscar explorada e aproveitada marcante,
como parte desse extenso sistema de trocas econémicas que operavam nas proximidades?
Uma resposta pode ser a de que, embora a ilha tenha sido conhecida, ndo havia grande
interesse em estender até ali o comércio maritimo, visto ndo haver com quem comerciar.
Do mesmo modo, nao havia incentivo para as pessoas ali se estabelecerem se as mesmas
pessoas que tinham oportunidade de o fazer viam o proprio comércio — mais do que a
exploracdo do meio ambiente — como uma estratégia de subsisténcia.

E talvez significativo, portanto, que a primeira prova de um movimento significativo
para colonizar a grande ilha tenha ocorrido precisamente no tempo em que a cultura
arabo-swahili se desenvolvia como uma entidade distinta, c. 800 d.C. [Horton 1987 a e b].
Uma das implicacdes (que aguarda igualmente confirmacao) é que a interrupc¢do das
ligacdes comerciais a mais longa distancia e a ameaca as bases da costa oriental africana
terdo obrigado as comunidades ali presentes a fixarem-se num ambiente econémico
menos hostil ao largo da costa. Além disso, visto que as comunidades linguisticas de
Madagdscar sdo hoje de origem exclusivamente malaio-polinésia, mais do que drabe ou
banta, tal significa que uma forte influéncia da Asia do Sul e do Sudeste (ndo identificdvel

presentemente em nenhuma outra parte do Indico ocidental) estava ja presente na primi-



F1G 1. Terragos de arroz no interior de Madagdscar.

tiva ocupacdo da ilha. Além disso, Madagdscar tem uma cultura material distinta, em
comparacdo com as ilhas préximas ou com a costa e o interior de Africa [Mack 1996].
Embora se possam detectar na ilha aspectos do estilo africano e europeu, e até da cultura
material dos piratas que usavam Madagdscar como base, os elementos dominantes —
teares e téxteis, foles, estilos de casas, tipos de canoas e outros — estdo relacionados com
formas encontradas mais no contexto do Indico do que no continente adjacente. Mada-
gdscar tem também uma base agricola rizicola distintiva, especialmente em zonas afas-

tadas dos dridos sul e oeste (fig. 1).

Desenvolvimentos posteriores

Ao longo da sua histéria desde a ocupacgao, nota-se que Madagdscar continuou a ser
um claro importador de pessoas, de mercadorias e de objectos. Embora existam certa-
mente tradicoes de migracoes no interior da ilha, é digno de nota que até ao final do
século XX tenha havido poucos, se é que houve alguns, relatos de individuos que tenham
partido em numeros significativos para outro lugar. Madagdscar ndo se tornou uma ilha
de mercadores maritimos. De facto, os barcos autéctones que percorriam as costas nao
tinham a grandeza dos dhows da costa swahili, sendo, na sua maior parte, pouco mais do
que canoas. Os da parte ocidental da ilha ainda sd@o equipados com velas e estabilizadores,

mas tém capacidade limitada para maiores viagens ocednicas. A Unica excep¢ao, eram



talvez, os bandos de cacadores de escravos montados pelos Betsimisarakas , durante o
periodo que vai de 1765 a 1820, os quais costumavam partir da costa oriental em busca de
vitimas. Quando os ventos mudavam, regressavam com a sua carga humana. A viagem so
era possivel pela adaptacao das canoas da costa oriental com um Unico casco em enormes
jangadas, prendendo-as umas as outras. Deste modo, até 500 canoas podiam participar ao
mesmo tempo naquilo que se tornou um grupo de ataque anual.

O envolvimento dos Betsimisarakas nesse comércio deriva em parte das suas asso-
ciacoes histéricas com os grupos dispares de piratas e corsarios que usavam o reftigio da
Baia de Antogil e a Ile de Sainte Marie como porto seguro. Sabe-se que muito mais de
1.000 piratas ali se congregaram, nos séculos XVII e XVIII ® . De facto, o principal grupo
entre os Betsimisarakas é constituido pelas zana malata (ou “cla mulato”), descendentes
de piratas europeus e de maes betsimisarakas. Um deles, Ratsimilao, foi um elemento
central na criacdo da vaga confederacdo de povos no principio do século XVIII a que se
refere o nome de betsimisaraka (os muitos insepardveis).

Este desenvolvimento politico na parte oriental da ilha combinou-se com a emer-
géncia dos reinos sakalava na parte ocidental. No entanto, nenhum deles foi totalmente
capaz de resistir ao reino expansionista dos Merina, no centro, que, durante a primeira
metade do século XIX, chegou a reivindicar a sua influéncia sobre a maior parte da ilha e
que conduzia os negécios internacionais a partir da sua base nos altos redutos centrais. As
ilustragdes da monarquia e dos aristocratas merinas mostram uma desconcertante diver-
sidade de estilos. E 0 caso de um bem conhecido retrato de Radama I (1810-28), de
Copalle, mostrando-o em traje napolednico com a espada de cerimdnia - um tributo a sua
admiracao pelo seu contemporaneo, de quem ouviu falar a emissdrios europeus por
aqueles enviados. O que, no entanto, contrasta com um retrato do governador merino de
Foule Point, uma fortaleza costeira no leste da ilha, pintado numa visita a Mauricia e
que, pelo contrdrio, estd armado com escudo e langa, veste um colorido téxtil merino as
riscas, com um chapéu em forma de turbante e estd coberto de amuletos — muitos deles
imitando dentes de crocodilo, referéncia a um sério predador da ilha (fig. 2 e 3). Muito
disto parece ser especificamente de origem e inspiracdo malgaxe, embora os téxteis
tenham uma certa semelhanca com os panos produzidos no sudeste africano por essa
altura, elemento que, todavia, ndo estd documentado [Mack 1996].

Deve-se, no entanto, assinalar que a maior parte da documentac¢do dessa época é
proporcionada pelos missiondrios e por outras pessoas que chegaram a Madagdscar
vindos da Mauricia, através dos portos da costa oriental. Dali seguiam pelas encostas
ingremes das florestas tropicais, para prestar homenagem aos soberanos merinas. Existem
muito poucas provas desse periodo sobre qual possa ter sido a situagdo em Madagdascar
ocidental. Algumas indica¢des de poderem ter existido outras ligagdes comerciais podem

ser avaliadas pelas observacoes do representante da Sociedade Missiondria Londrina,
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1972. Cfr. Brown 1995, cap. 7.



William Ellis, que voltou a ilha em 1856, depois de a rainha merina Ranavalana I ter
expulsado os missiondrios, e que descreve a corte real atraida por aquilo que achou ser o
vestudrio drabe. O principe, por exemplo, é retratado com uma tinica de seda e um

turbante laranja verde com um crescente de ouro no centro [Ellis 1859, p. 398]. Nao é

FIG 2. Retrato do Governador Merina do Forte em Foule Point, leste de Madagdascar. In W. Ellis, History of
Madagdscar, 1838.



FIG 3. Ornamento de peito para homem, Museu Pitt Rivers, cat. n°220.

completamente certo se se trata de um novo conjunto de influéncias ou de uma mera
reafirmacao dos estilos associados aos merinas, pelo menos desde o tempo de Rafaralahy.
Parece, no entanto, que grandes quantidades de mercadorias com mais vasta provenién-
cia no oceano Indico estavam a ser importadas para o ocidente da ilha que os Europeus

nao viram.

Assim sendo, é talvez bizarro que, tendo tantas coisas chegado a Madagdscar e uma
parte delas de origem claramente drabe, tal ndo tenha sucedido com o islamismo, a reli-
gido de grande parte do Indico ocidental. A verdade é que o islamismo ndo é areligido dos
malgaxes em geral, mas apenas de um pequeno numero de imigrantes mais recentes,
vindos do subcontinenteindiano. Contactos maisamplos com comunidades muculmanas
estiveram restringidos ao Noroeste da ilha — a regido mais préoxima das comunidades
islamicas das Comores e das maiores comunidades swahili ao longo do litoral da Africa
oriental. A partir do século XIII, houve nessas regides alguns postos avancados islamicos.
Podem ainda ser vistos os restos de uma pequena povoac¢dao muc¢ulmana na Bafa de Boina
e havia uma pequena mesquita em Mahilika, também no Norte da ilha. Mais tarde, nos
séculos XVIII e XIX (e, portanto, muito depois da descoberta europeia da ilha), significa-
tivas comunidades mercantis isldmicas estabeleceram-se em Nosy Be, ao longo da costa
noroeste. O vestudrio e os equipamentos vistos em fotografias histéricas sugerem as suas

ligacdes as Comores e em especial as poderoras casas comerciais de Zanzibar. O seu

4 Vdrias teorias tém sido
apresentadas para explicar esta
situagao. Uma teoria sugere
(ue os taimoro siao o
remanescente de um povo que
saiu da Ardbia antes do tempo
doproleta; outrateoria
considera-os uma seita
dissidente.



uso da lingua swahili em vez do malgaxe confirma essas associacoes. E existe ainda uma
pequena aldeia de lingua swahili no Noroeste de Madagdscar [Guernier 1980].

Apesar disso, o elemento mais penetrante na cultura malgaxe provém das comuni-
dades ndo islamicas, embora de origem drabe, hoje instaladas no Sudoeste da ilha. O
povo taimoro, em especial, tem fortes pretensoes de ligacdo com a Ardbia * Sao céle-
bres em toda a ilha como astrélogos e, nessa qualidade, viajaram amplamente por Mada-
gdscar e ganharam, ao longo dos séculos, uma invejdavel reputacdo como conselheiros de
reis e de chefes . Na época contemporanea, os Taimoro adoptaram o fez vermelho e as
tinicas delicadas que, comparadas com os outros estilos de vestudrio malgaxes, sugerem
um sentimento de separacdo. Naregido do centro taimoro de Vohipeno ha também pelo
menos uma estrutura de cipula. O chamamento a oracdo ndo emana contudo desse
edificio, ao fim do dia; porque ele ndo é uma mesquita, mas um timulo, um lugar inter-
dito onde é proibido ir, a ndo ser em ocasides especiais e com autorizac¢ao explicita. No
portico hd uma série de esculturas em cimento, representando gado e pessoas. O texto no
exterior do edificio é igualmente indicativo da diferenca taimoro. Estd escrito em carac-
teres latinos e drabes e anuncia a data em que foi terminada a sua construcao. No entanto,
em ambos os casos a lingua da tradugao é o malgaxe.

Embora os Taimoro ndo sejam muc¢ulmanos, ndo saibam arabe e nao estejam fami-
liarizados com o Cordo, escrevem em caracteres drabes. De facto, o seu poder e influéncia
derivam de uma série de livros historicos, sorabe, “grandes escritos”, alguns dos quais eles
ainda conservam, e que continuam a actualizar [Munthe 1982]. Estes livros estdo escritos
em drabe; todavia, ndo contém férmulas ou expressoes religiosas, tdo sé registos de acon-
tecimentos e da sua coincidéncia, numa mistura de observacao histérica e astrolégica
/astrondmica (fig. 4). Diz-se, por vezes, que os sorabe sdo, entre outras coisas, didrios
histéricos que documentam importantes acontecimentos politicos ou sociais. Sdo-no,

efectivamente; mas apenas os melhores permitem observar a influéncia dos aconteci-

FIG 4. Manuscrito Sorabe de Madagdscar, Paris, Bibliotheque Nationale de France, cat. n® 9.



mentos misticos sobre os humanos. Assim, por exemplo, a ocorréncia de um eclipse era
registada com alguns dos seus resultados humanos ou comunitarios. Os sorabe sdo, por
conseguinte, livros de antecedentes. Em malgaxe, eles ndo sdo conhecidos por tantara,
termo que se refere a historia cronoldgica. Sdo tadidy, sabedoria ancestral. Nessa medida,
o conhecimento astrolégico que deles deriva é algo fundamental sobre as origens e ndo
apenas sobre a histéria. E uma ligacdo a factos mais bdsicos, subjacentes a mera crénica
da passagem do tempo e da experiéncia. Em cada geracdo, entre 20 e 30 estudantes sao
formados em sorabe. O método consiste em copiar sec¢oes de texto, criando, assim, um

conhecimento fragmentdrio da totalidade dos volumes isolados, que tém sido posterior-

FIG 5. Consultando um texto Sorabe. Vohipero, Sudeste de Madagdscar.



mente oferecidos ou vendidos a estranhos. Talvez ndo sejam falsificacoes totais se foram
fielmente copiados das obras originais, mas, em termos taimoro, ndo sdo auténticos. No
fundo, é apenas a propriedade dos textos completos, copiados e recopiados pelos estu-
dantes e assim preservados e alargados ao longo do tempo, que confere o necessdrio

conhecimento por meio do qual pode ser emitido um juizo autorizado (fig. 5).

0 destino e o contexto maritimo

Os sorabe sao, pela sua natureza, documentos esotéricos. Como escrita, o drabe
antecede o latim introduzido pelos missiondrios no principio do século XIX. O conheci-
mento que ele regista e transmite é igualmente anterior e fundamental. No entanto, este
simples facto significa que ele s6 é inteligivel a poucos individuos. Dificilmente constitui
assunto do dia a dia, razao pela qual foi, em certa medida, codificado de outras formas.
Por isso, a base da compreensdo astrolégica é uma tentativa de situar as pessoas, as
coisas e os acontecimentos no tempo e no espaco. Procura, depois, influenciar resultados
de outro modo inevitdveis, inserindo-os num contexto temporal e espacial mais judi-
cioso. E fa-lo identificando momentos mais ou menos propicios a ac¢do, com base em
informacdo sobre os destinos (vintana) dos individuos, sua data de nascimento e expe-
riéncia de vida. As coisas e os lugares estdo também predispostos aos resultados benéficos
ou nefastos deles decorrentes.

O choque geral ou a mistura dos destinos sdo orquestrados pelo conhecimento de
quando e onde (ou em que direc¢do) os acontecimentos devem ocorrer paraque alcancem
os melhores resultados. Para dar um pequeno exemplo pessoal (fig. 6), uma vez viajei com
um grupo de hira gasy, musicos que actuam depois de uma famadihana (a cerimonia de
cobrir os mortos). Quando nos dirigimos a uma pequena aldeia Bezanozano, na orla da
floresta tropical de Madagdscar, a carrinha em que famos apinhados esperou a umacerta
distancia — o astrélogo/adivinho residente achou preferivel esperar algumas horas antes
de entrar. Era ele, e ndo o condutor, que determinava como devia o veiculo ser alinhado ao
i Eis um acontecimento significativo, dada a sua Mas, na
realidade, ndo atender aquele pormenor teria sido considerado um possivel risco para o
sucesso dos acontecimentos que se seguiriam, num lugar em que todas as casas estavam
alinhadas na apropriada direc¢do norte-sul e os veiculos eram ainda relativamente raros.

O destino estd longe de ser estdtico. Os meses, os dias e até as horas do dia, tém um
valor especifico, um bom ou mau aspecto. Cada um estd associado a uma orientacdo
particular, a comegar no primeiro més do ano, no primeiro dia do més e com o comecgo do
dia, todos situados na direc¢do nordeste, a direc¢do sagrada ou ancestral. Os aconteci-
mentos importantes estdo sempre orientados para Nordeste — sacrificio, invocacdo dos
antepassados, etc., e alguns rituais como a circuncisiao tém lugar ao amanhecer, nessa

direccdo. Este “mapa mental” faz de talmodo parte da experiéncia malgaxe que os objectos



sdo orientados em conformidade com ele
e, se redondos, sdo as vezes providos de
asas que permitiam alinhd-los. Os timu-
los, tal como as casas, sdo adequada-
mente alinhados e no interior da casa —
certamente no passado — determinadas
actividades, a disposi¢ao dos assentos e a
localizacdo dos objectos, janelas e portas,
respeitam as linhas directivas da orien-
tacdo. O canto nordeste da casa € reser-
vado aos documentos ancestrais; é ai que
FIG 6. Restos mortais de wm antepassado em cerimdénia deambula- Seliasciiasioracoasit a5 GRS
téria do timulo depois de devidamente enrolado em novas morta- O destino é visto como movendo-se na
lhas. Betsinisaraka, Leste de Madagdscar. direccdo dos ponteiros do relogio, tendo
como ponto de partida o Nordeste. E
igualmente discernivel uma preferéncia pelo movimento do relégio em alguns aspectos da
vida malgaxe; e, de facto a historia migratéria da ilha mostra também uma acentuada
preferéncia pelas rotas no sentido do relégio. Somos tentados a ver nisto um vestigio de
culturas cujos dogmas centrais foram elaborados a norte do Equador e ndo in situ, em
Madagdscar. O significado especial do Nordeste estd associado ao sol nascente. No
entanto, a posicao de Madagdscar entre o Equador e o Trépico de Capricornio significa
que o movimento do sol pelo céu varia entre uma forma transversal e claramente, o
sentido contrdrio ao dos ponteiros do relégio, em funcao do local da ilha de onde é obser-
vado e da época do ano. Os movimentos solares estdo desfasados dos padrdes do movi-
mento do destino.

Do mesmo modo, a observacdo astrolégica baseada no céu é dificultada pela dife-
rente configuracao do céu a noite. Algumas estrelas, que podem ser vistas baixas no hori-
zonte no Hemisfério Norte, ndo sdo observaveis no extremo sul da ilha. Alguns astrélogos
sdo obrigados a viajar em certas épocas do ano para a ponta mais a Norte a fim de avalia-
rem a posicdo de planetas que ndo podem ser vistos do trépico sul. Existem, pois, aspe-
ctos fundamentais da vida malgaxe evocativos do mais vasto contexto do Indico de onde
os diferentes povos sdo origindrios, ainda que eles préoprios ndo tenham conservado as

tradicoes das viagens a longa distancia que, inicialmente ali os levaram.






A PORTA DE AFRICA

Porta

Tanzania, Zanzibar, swahili, c. 1900
Madeira trabalhada

Alt: 200; Larg.: 139 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Ne Inv.: [II. E. 8932

As portas esculpidas da costa oriental africana, descritas por
Duarte Barbosa como sendo muitobem trabalhadas,
representam uma antiga tradi¢do difundida por todo
o oceano Indico ocidental. Esta tradigdo atingiu o seu
apogeu no século XIX, com o periodo de prosperidade
resultante do comércio maritimo e do aumento de
producao, verificado em Zanzibar, Lamu e Mombaga.

A qualidade e o tamanho, a decoracao e a pintura das
portas, dependendo do cliente, eram um indicativo do
estatuto social do seu proprietario [Phillips 1995, p. 146].

Sorabe

Madagdscar, século XVIII

Manuscrito em papel de casca, 172 félios
Alt.: 28; Larg.: 25; Comp.: 6.5 cm
Abertura: fl. 69v e 70v

Paris, Bibliotheque Nationale de France

NeInv.: Arabe 5132

Os textos designados, Sorabe (“grandes escritas”) sdo de
algum modo considerados sagrados. Este manuscrito,
na sua maior parte arabe, tem algumas passagens em
malgaxe sobre as doencas, a magia, a astrologia e os
amuletos.



Caneta

Mogambique, século XIX

Madeira revestida de missangas

Comp.: 16 cm

Coimbra, Museu e Laboratorio Antropolégico
da Universidade de Coimbra

Ne [nv.: 138

Faca para cortar papel

Mocambique, Inhambane, século XIX
Madeira revestida de missangas

Comp.: 16 cm

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

Nelnv.: 141

Caneta feita e ornamentada pelos nativos de Inhambane para Ornamentada pelos nativos de Inhambane para oferecer a

oferecer a Europeus. No topo tem quatro fiadas de
contas devidro, com pequenasborlas de 1a vermelha nas

pontas.

Europeus. O cabo estd todo revestido de missangas
brancas, amarelas, pretas e verdes. No topo tem fiadas
de contas de vidro, com pequenas borlas de 1a vermelha

nas pontas.



Carta do rei de Melinde a D. Manuel

Quénia, Melinde, 1520

Manuscrito drabe em papel a tinta preta e marcas
diacriticas a vermelho

Alt.: 51.9; Larg.: 47.4 cm

Lisboa, Instituto dos Arquivos Nacionais

Torre do Tombo

Ne Inv.: Documentos Orientais, mago 1D 20 (Casa Forte)

Prato com quadro magico e inscri¢cao arabe
Quénia, Lamu. Feito na China, século XVIII
Porcelana com pintura esmaltada a vermelho e
cinzento

Alt.:2.8;D.: 13.9 cm

Oxford, Museu Pitt Rivers, Universidade de Oxford

Ne Inv.: 1900.5.1; 11.166.

Prato chinés feito para o mercado mucgulmano e usado para

decoracao doméstica em Lamu.

Estela do cemitério dos sultoes
Tanzania, Quiloa, Kisawani, século XV
Maéarmore, baixo-relevo

Alt.: 38.5; Larg.: 82.5; Comp.: 10 cm
Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Ne Inv.: [ E 9684

Pote turqueza

Iraque, século IX-X

Ceramica turqueza vidrada com
decoracdo em relevo

Alt.: 70; D.: 55 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Islamische Kunst

Ne Inv. 11387

As lougas deste tipo, provavelmente usadas para doce de

tamaras, tiveram uma grande divulgacdo maritima e
foram encontradas desde a Coreia e do Japao até ao sul
de Mocambique. Estas ceramicas evidenciam a
existéncia de um sistema de comércio transoceanico em
redor do Indico, desde os séculos IX e X.



Carta do imperador da Etiopia, Galadeos,
a D. Joao lll

Etidpia, 1544

Manuscrito em pergaminho

Alt.: 26; Larg.: 7.6 cm

Lisboa, Instituto dos Arquivos Nacionais
Torre do Tombo

Ne [nv.: Documentos Ardbicos, Caixa 1 (Casa Forte)

Nesta carta, em lingua copta, o imperador Galadeos
recomenda Miguel de Castanhoso a D. Joao III, pelos
bons se1vigos prestados durante a expedicao
comandada por D. Cristévao da Gama contra os turcos.
Miguel Castanhoso fora ferido e veio a escrever uma
interessante cronica dessa acgao militar.

A Virgem Maria a rezar

in Milagres de Maria

Etidpia, meados do século XV
Manuscrito em pergaminho, 64 paginas
Alt.: 19; Larg.: 15 cm

Abertura: fl. 64

Londres, Colec¢ao Sam Fogg

O manuscrito comporta uma dedicatdria extensiva ao
imperador Zira'aya’eqob (1434-68), que exigiu oracoes
dedicadas a Virgem Maria. Zidra'aya'eqob promoveu o
culto da Virgem na Igreja etiope e, durante o seu reinado
muitos materiais de culto, como manuscritos de
milagres, textos marianos e icones, foram traduzidos

com o seu apoio.



A Virgem Maria e 0 Menino Jesus
in Rezas e Licdes pelas horas candnicas
Etidpia, século XVI

Manuscrito em pergaminho, 121 félios
Alt.: 22; Larg.: 17.2; Comp.: 6.5 cm
Abertura: fl. 1v

Paris, Bibliotheque Nationale de France

Ne [nv.: Ethiopien 86

Capas em madeira cobertas de couro castanho estampado a

frio; motivos tradicionais constituidos por desenhos
geométricos tendo no centro uma cruz latina. O couro €
rebaixado em trés lados no interior da capa, e colado.
Uma pega de brocado guarnece a parte central nao
coberta pelo couro.

S. Lucas

in Evangelhos

Etidpia, inicio do século XVI
Manuscrito em pergaminho entre
barras de madeira

Alt.: 21.5; Larg.: 40 cm

Londres, Colecgdo Sam Fogg

O Evangelista aparece sentado, segurando uma caneta numa

mao e um livro na outra. Aos seus pés estao 0s
instrumentos do escriba. No topo da pagina, pode ler-se
a vermelho: “Retrato de S. Lucas”.

Quatro Evangelistas

in Milagres da Virgem Maria.
Etiépia, meados do século XVII
Manuscrito em pergaminho entre
barras de madeira

Alt.: 30; Larg.: 36 cm

Londres, Colecgdo Sam Fogg

As pinturas deste manuscrito foram executadas no inicio do

primeiro estilo de Gondar, normalmente datado a partir
do reinado de Fasiladas (1632-67), que foi denominado o
fundador de Gondar, até ao de Iyasu 1 (1682-1706).

As marcas distintivas do estilo sao o fundo incolor, o
desenho dos contornos faciais de tons densos, as pregas
do vestudrio marcadas por linhas paralelas preenchidas
com pontos ou decoragao colorida em zigue-zague,
minimizando assim os fundos do cendrio.

Maskai, cruz processional

Etiépia, fim do século XVIII ou inicio do século XIX
Prata cinzelada

Alt.: 63.8; Larg.: 49; D. (base): 5.8 cm

Depésito Lords of the Admiralty

Londres, Museu Victoria & Albert

Este tipo de cruz estd relacionado com a ascensao de Gondar

nos séculos XVII e XVIII e era usado para a bengao
durante os rituais eclesidsticos.

Etidpia, século XVIII-XIX

Prata perfurada

Alt.: 26.6; Larg.: 74.8; Comp.: 12.7 cm
Londres, Museu Victoria & Albert

Ne Inv.: 62-1870

Turibulo de prata em forma de caixa perfurada com uma cruz
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no topo e com quatro correntes ornadas com sinetas.



185

20

22



Colher sacramental

Etidpia, século XIX

Prata cinzelada com arepresentagao
da crucificacao

Alt.: 3; Larg.: 19.9; Comp.: 5.1 cm
Londres, Museu Victoria & Albert

Ne [nv.: 186-1869

Cruz para benzer

Etidpia, século XIX

Prata

Alt.: 27; Larg.: 11.5

Belas, colec¢do Rainer Daehnhardt

Estante

Etidpia, Amhara

Ferro e couro

Alt.: 61; Larg: 35; Prof.: 54 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

NeInv.: 31.74.3580
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Estante desdobrdvel em ferro e couro trabalhado, serve para

suporte de livros durante a leitura nas cerimonias

religiosas. A base do livro repousa sobre uma peca em

couro e alombada numa parte em ferro perfurada em

forma semi-oval, decorada no centro com uma cruze

sobreposta por representagoes de passaros. A peca pode

ser dobrada em quatro. Os pés sdo ligados dois a dois

por um par de corddes de couro.

Cruz processional a m Cruz processional abexim

Etidpia, século XV Etidpia, século XVII

Bronze cinzelado Bronze cinzelado

Alt.:34; Larg.: 23 cm Alt.: 41; Larg.: 25 cm

Belas, colec¢do Rainer Daehnhardt Belas, colecgdo Rainer Daehnhardt
Cruz com inscrigdo em gerez e representagdo da cruz de Aviz. Cruz processional com representagao da cruz dos Templdrios.

Cruz processional abexim Cruz processional abexim

Etidpia, século XVI Etidpia, século XVIII

Bronze cinzelado Bronze cinzelado

Alt.:39; Larg.: 29 cm Alt.: 58; Larg.: 43 cm

Belas, colecgao Rainer Daehnhardt Belas, colec¢ao Rainer Daehnhardt

No centro tem a representacao da cruz de Cristo. Representacgao da cruz Celta.



187

26

28

27

29



A PORTA DO ISLAO

Diagrama da gib/a num atlas do mar
‘Ali ibn Muhammad al-Sharafi al-Sifaqgsi,
1551 (H. 958)

Papel

Abertura: fl. 2v

Paris, Bibliotheque Nationale de France

Ne Inv.: Ms. arabe 2278

Este diagrama da geografia sagrada islamica, elaborado e
visualmente espectacular, mostra os quarenta mihrab
(nichos indicativos do ¢gibla, direc¢ao de Meca) a volta
da ka’'ba (espago sagrado islamico), representados por
um atrio central orientados pelos pontos cardeais. O .
esquema € sobreposto por uma rosa dos ventos com
trinta e duas divisdes, usada pelos marinheiros drabes

para orientacao através das estrelas.

O Profeta Moameé na Mesquita
Manuscrito Baharistan de Jami

Irao, Bukhara, 1547 (H 954)

Aguarela opaca, tinta e ouro sobre papel
Alt.: 31; Larg.: 20 cm

Abertura: fl. 29b-30a

Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian

Ne Inv.: L.A. 169

O Baharistan (o “lar” da Primavera), realizado pelo poeta
mistico Jami em 1487, é uma coleccao de escritas
incluindo desde pequenas historias relativas a santos e a
personagens miticas a notas biograficas sobre poetas,
maéximas filosoficas e espirituais, e do profeta Maomé,
usadas como fonte de instrucdo e de divertimento
[Lisboa 1963, no.122; Lentz & Lowry 1989, n° 159 fols
29b-30al.
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Caixa de Corao

Egipto, mameluco, século XTIV
Bronze e prata

Alt.: 27; Larg.: 42.5; Comp.: 42.5 cm
Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Islamische Kunst

NoInv.: 1886

Objectos de metal, tal como esta caixa para guardar um Corao
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de grandes dimensdes, foram encomendados pelas
funda¢des mamelucas. Estd decorado, em todos os
lados, com inscri¢cdes em escrita thuluth (escrita drabe
estdtica e monumental, usada com fins decorativos e
para inscricdes em manuscritos) e com escrita ciifica
(tipo de escrita antiga drabe de tragos angulosos e que
era utilizada na arquitectura como motivo ornamental)
estilizada na tampa, contrastando com uma base de
arabescos florais. As inscri¢des principais sao versos
famosos do Corao (Sura 2, p. 255 e Sura 24, p. 35)
[Berlim 1979, n° 19; Blair e Bloom 1995, pp. 100-01].

Lampada de Mesquita

Egipto, mameluco, inicio do século XIV
Vidro com pintura esmaltada

Alt.:31.2 cm

Oxford, Museu Ashmolean

Nelnv.:EA1972.5

No bojo dalampada estao os nomes e titulos reais do sultao

mameluco Muhammad ibn Qala’un e, na parte superior,
uma inscri¢cao do Cordo (Sura 33, pp. 42-43): “Deus é
aquele que reza por ti, e os seus Anjos também, por isso
Ele transporta-te das trevasaté a luz...”



Tapete

Egipto, mameluco

Fim do século XV ou inicio do século XVI
La

Alt.: 210; Larg.: 132 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Islamische Kunst

Ne Inv.: 82.704

Estes tapetes, os mais distintos produtos artisticos do final do

século XV e do século XVI, sdo conhecidos como
mamelucos. O desenho é baseado num conjunto de
octégonos preenchidos com folhas de ciprestes e de
elementos geométricos utilizados para criar um denso

efeito, quase caleidoscopico.

Cena duma escola

Manuscrito Gulistan e Bustan de Sa’di
Irdo, Xiras, 1536-37

Aguarela sobre papel a tinta e a ouro
Alt.: 29.5; Larg.: 19 cm. Abert. fl. 96
Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian
NelInv.:L.A. 180

A madrasa (escola ou colégio) era o local fundamental para a

educacao das ciéncias islamicas, teologia e leis
candnicas, e estava frequentemente associada a
mesquita. Esta pintura mostra as actividades principais
da madrasa, incluindo o ensinamento, a leitura, a escrita
e as artes do escriba e do fabrico do papel, e ainda
acessorios ligados a educacao, tais como livros, estantes,
canetas, tinteiros e quadros [Gulbenkian 1989, n° 100;
Lisboa 1963, n° 125].
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Antologia

Irdo, Xirds, 1410-1411 (H 813-14)
Manuscrito em papel

444 f6lios com 34 ilustracoes

Alt.: 27.4; Larg: 17.2 cm

Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian
NeInv.: L.A. 161

Esta magnifica Antologia contendo trinta e seis textos e m verso

e em prosa, foi copiada pelo sultdo Iskandar, filho de
Umar Shaykh e neto de Timur. Feita numa espectacular
escrita nasta’liq (escrita sofisticada e elegante que
combina dois tipos de escrita persa, usada a partir do fim
do século XV) e ricamente decorada com pinturas e
iluminuras, este livro é mais do que um simples texto
para ser lido. As pdginas de abertura sao decoradas num
arabesco persa simétrico, e, nas margens, pequenos
tridngulos decorados com lebres, gamos, passaros e
formas de nuvens, lembrando a influéncia chinesa,
preenchem o espaco reservado para o gesto do virarda
pégina [Gulbenkian-Reservas 1985, n° 1; Lisboa 1963, n°
117. Vql. I: ff. 2v-3; Gray 1977, pp. 69-77].



Antologia

Irdo, Xirds, inicio do século XV
Manuscrito em papel

Alt.: 28; Larg.: 19.5 cm. Abert. félio 90.
Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian
Nelnv.:L.A. 158

Esta Antologia foi também copiada pelo sultdo Iskandare
contém o Mantiqu’t-Tayr de Attar, o Igbal-nama de

Nizamai e o Rawdat al-Anwar de Khawaju Kirmani
[Lisboa 1963, n° 118 ].
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Encadernacao

Irao, c. 1600

Couro

Alt.: 30.5; Larg.: 18.6 cm

Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian

Nelnv.:R.21

O livro islamico era inicialmente de formato horizontal mas
foi rapidamente substituido pelo vertical, que se
manteve até a actualidade. As capas eram normalmente
fabricadas em cabedal com uma badana para proteccao
que dobrava sobre a capa principal. A decoracgao era de
inicio reservada ao exterior das capas, mas
gradualmente estendeu-se ao interior. Nestas
encadernacoes, o exterior € decorado com uma espécie
de moldura ornamentada com flores e formas vegetais
estilizadas, preenchidas com arabescos e profusamente
cercadas de motivos decorativos [Lisboa 1963, n° 148;
Gulbenkian-Reservas 1986, n° 116].

Encadernacgao do Diwan do Hafiz-i Shiraz |
Irdo, 1520

Couro

Alt.: 24.5; Larg.: 42 cm

Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian

NolInv.:L.A.190

Esta encadernacao de couro preto encerra o manuscrito persa
de Hafiz, de c. 1520 e € decorada com medalhdes e arcos
e pintada com arabescos delicados a preto e a dourado.
O interior é ricamente decorado com desenhos
recortados e filigranados [Lisboa 1963, n° 128].

Encadernacao

Irao, c. 1600

Couro

Alt.: 18.5; Larg.: 28 cm

Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian

NeInv.: LA. 181

A capa e a aba desta encadernagdo sdo impressas com
desenhos de macacos e de outros animais, intensamente
dourados e cercados por arabescos florais. O interior é
decorado com desenhos filigranados a ouro com
diferentes tonalidades de fundos [Lisboa 1963, n° 130].
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“A quinta provacao de Isfandiyar:

a morte de Simurgh”

Miniatura numa cépia de Shahnama de Firdawsi,
feita para o Xa Tahmasp

Atribuida ao pintor Abd al-Vahhab, supervisionada
por Aga Mirak

Irdo, Tabriz, 1515 - 1535

Papel

Félio: Alt.: 47.5; Larg.: 32 cm; Pintura: Alt.: 26.5;
Larg.:23 cm

Copenhaga, David Collection

NelInv.:32/1988

O Shahnama, Livro dos Reis, € a épica persa por exceléncia,

contando a lenda e a histéria do Irdo do tempo da
criacdo ao advento do Islao, em cerca de 60 000 versos
em rima. Esta pintura relata a quinta, e talvez a maior e
mais decisiva, das sete provacdes de Isfandiyar, que é a
luta contra Simurgh, a ave hostil e feroz que vivia no
topo da montanha [Copenhagen 1996, n° 271; Folsach
1990, n° 26].

Tinteiro (davat)

Irdo, época do xd Isma'’il, inicio do século XVI
Bronze cinzelado com incrustagoes de prata e
material negro

Alt.:8.9; D.: 4.7 cm

Londres, Museu Victoria & Albert

Nelnv.:454-1888

Este tinteiro constitui, devido a suariqueza decorativa, além

de um instrumento de trabalho para o escriba, uma
fontede inspiragao paraa arte do livro. As inscri¢oes
realizadas numa caligrafia nasta’aliq em relevo com
elaborados padroes de rosetas, meias-rosetas e motivos
sofisticados entrelacam-se com ornamentos florais, que
resultam da arte do manuscrito iluminado. Esté
implicito numa das inscricdes persas que foi
encomendado para um proprietdrio real: “A pena deste
tinteiro pode gravar a assinatura do sultdo, Assim pode
transformar para sempre a tinta negra em dgua da vida”
[Melikian-Chirvani 1982, pp. 283-85].
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Tinteiro

Irdao, século XIII - XIV

Bronze e prata

Alt.: 7 cm; D.: 6,5 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Islamische Kunst

NeInv.: 90,431

[Berlim 1979, Catdlogo n° 370, Abb. 56]

Estojo para canetas

Iraque, fim do século XIII

Latdo com embutidos em ouro e prata
Alt.: 7; Larg.: 24.6; Prof.: 5.8 cm
Londres, Museu Victoria & Albert

Ne Inv.: M.712-1910
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Textos de navegacao

Shihabuddin Ahmad ibn Majid al-Najdji,
1490 (H. 895)

Manuscrito em papel, 183 f6lios e
Alt.: 27; Larg.: 19.5; Comp.: 4.0 cm 2 _awlpury
Paris, Bibliotheque National de France 1

Ne Inv.: Ms. arabe 2292
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Carta do Xa da para o Rei de Portugal
Irdo, século XVI

Manuscrito persa em papel, escrito a preto com
ornamentos a ouro

Alt.: 144.5; Larg.: 30 cm

Lisboa, Instituto dos Arquivos Nacionais

Torre do Tombo

Ne Inv.: Documentos Orientais, mago 1 D 35 (Casa Forte)

de Muhammad X34, Rei de Ormuz
aD. Il
Irdo, século XVI
Manuscrito persa em papel, escrito a preto com
ornamentosa ouro
Alt.: 19.7; Larg.: 58.1 cm
Lisboa, Instituto dos Arquivos Nacionais
Torre do Tombo

Sas

G TN
OSSO Ry

Ne Inv.: Documentos Orientais, mago 1 D 81 (Casa Forte)

Globo celestial

Arébia, Meca, 1573

Bronze gravado

D.:13cm

Paris, Bibliothéque Nationale de France

Ne Inv.: Cartes et Plans, Ge. A. 326.

Plano de Ka'ba em Meca

Turquia, Iznik, c. 1600 46
Azulejo pintado a vermelho e azul, com pigmentos

a verde e a preto num vidrado transparente

Alt.: 34 cm; Larg.: 30 cm

Copenhaga, David Collection

Ne Inv.: 51/1979

O azulejo representa uma praga, com plano esquemaético da
Grande Mesquita de Meca, construida a volta de Ka’ba.
Esta pega funcionava como uma espécie de lembranga
para os mugulmanos que realizavam a peregrinagao a
Meca [Copenhagen 1996, no. 20; Folsach 1990, no. 194].

48



Escritorio

China, Ming, 1° quartel do século XVI

Marca de Zheng-de (1506-1521)

Porcelana pintada a azul vidrado

Alt.: 11.5; Base: 25.8 x 15.5 cm; Tampa: 24 x 13.5 cm
Coleccdo Grandidier

Paris, Musée National des Arts Asiatiques - Guimet

Ne Inv.: G. 4558

Esta caixa de escriba, azul e branca, com tampa, tem dois
compartimentos e espago para guardartinta. Feita para
clientes mucgulmanos a tampa e os quatro lados
exteriores contém inscri¢des em drabe: “Na perfeicao da
caligrafiaprocuraa chave da existéncia”, e em persa:

“0O Siléncio é um elixir sem preco. A ignorancia € um mal
irremedidvel” [Ayers 1991, p. 334].



Suporte de canetas

China, Ming, 1° quartel do século XVI
Marca de Zheng-de (1506-1521)
Porcelana com decorac¢do a azul vidrado
Alt.: 11.5; Comp.: 22; Prof.: 5.4 cm
Doacdo Mallett

Oxford, Museu Ashmolean

Ne Inv.: X. 3965

Prato

Irao, c. 1500 51
Faianca pintada a azul cobalto

D.:43.2 cm

Oxford, Museu Ashmolean

Ne Inv.: 1978. 1484

A técnica artistica “azul e branco” é uma das mais
espectaculares e mais divulgadas em todo o oceano
Indico. A ideia de pintar em azul cobalto surgiu no
Médio Oriente no século IX e foi rapidamente adoptada
pelos artistas chineses para encorajar os mercados
muculmanos que operavam nos portos das cidades do
Sul da China. Posteriormente, o tratamento desta
técnica pelos Chineses no século XIV e seguintes serviu
de inspiracao a Muculmanos e a Europeus. O crisantemo
e 0 motivo das nuvens deste prato persa imediatamente
evocam a porcelana “azul e branco” chinesa.

Taga com peé

Turquia, Iznik, principio do século XVI o
Faianca

Alt.: 22; D.:42 cm

Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian

Prato

Irdo, Kirma3, século XVII
Faianca pintada a azul cobalto
Alt.: 8.5 cm; D.: 46.5 cm
[Gulbenkian 1989, ne 203 Copenhaga, David Collection

Nelnv.: 211

Ne Inv.: 1/1986.

Neste magnifico prato, o conceito de colocagao tradicional de
“azul e branco” foi invertido - o desenho de lotus
reproduzido a branco aparece na sequéncia de incisoes
directas no azul intenso. Embora o lotus reflicta a
inspiracao chinesa, as suas folhas divididas na cercadura
sao puramente islamicas. Curiosamente, encontra-se na
base desta peca uma série de rabiscos que o autor
utilizou para imitar as marcas da porcelana chinesa
[Copenhaga 1996, n° 263; Folsach 1990, n° 169].
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A PORTA DA iINDIA

Shiva

fndia Oriental, Dacca, século XI
Pedra

Alt.: 61.5; Larg.: 29.9 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulterbesitiz,

Museum fiir Indische Kunst

Ne Inv.: MIK | 5854

Um dos principais deuses do pantedo, constitui com Brahma
e Vishnu a trimurti (Trindade) hindu.
Destr6i para criar ao ritmo da sua danga césmica, assinalando 56
a inexoravel passagem do tempo. Deus dos ascetas e
geralmente representado como um deles, tem no linga,
forma félica simbolizando o poder criativo, a sua forma

. . _ Ganesh
mais intensa e divulgada de devogao. .
India do Sul, séculos XV-XVI
Shiva e Cobre
[ndia, Tamilnadu, Chola, século XIV-XV Alt.: 43; Larg.: 21.2; Comp.: 20 cm
Bronze Oferta de Mr. E.L. Cappel, C.L.E.

Londres, Museu Victoria & Albert

Ne Inv.: IM 37-1935

Alt: 31; Larg.: 40; Comp.: 16 cm
Paris, Musée National des Arts Asiatiques - Guimet

Ne Inv.: MA 6056 L. R
Deus com cabega de elefante, divindade benigna da

. e . sabedoria, que remove os obstaculos e estd, por isso,
Casal divino. Parvati, filha da montanha, conhecida por ) E ) ~ P
3 B ) . . associada aos comegos - viagem, construgao da casa e da
epitetos como Amba (mae), Aja (cabra), Gauri (associada . ) o i
. . familia. Filho de Parvati e de Shiva, é uma entidade
ao milho), representa enquanto deusa da fertilidade o o

L . . protectora e guardia, aparecendo frequentemente em
principio benigno da deusa Sakti. Como mulher de )
. o templos dedicados a outros deuses.
Shiva, constitui o exemplo extremo da esposa devotada, o i i )
_ Asua cabeca de elefante estd ligada a um curioso mito hindu.
mae de Ganesh e de Skanda. )
Gerado das pérolas de suor de Parvatidurante a

auséncia de Shiva, quando este regressa a casa, Ganesh,
considerando-o um intruso, barra-lhe a entrada; Shiva,
irado, corta-lhe a cabega. Perante o profundo desgosto
de Parvati, o deus promete devolver a vida ao filho,
implantando-lhe a cabeca do primeiro bébé que
encontrar. Mas é um elefante o primeiro bébé com
quem se cruza...
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Gauri

India, Tamilnadu, século X(V
Bronze

Alt.: 55.9 cm

Doacdo OswaldJ. Couldrey
Oxford, Museu Ashmolean

Nelnv.: 1958.205 A

Deusa - védica e puranica - consorte divina de Varuna e um
dos epitetos de Parvati. E igualmente uma Sakti
(principio feminino de Shiva, associado a criacao) de
Maheshvara, forma menor de Shiva.

Lamparina, Deepa Lakshmi

India, século XIX

Bronze

Alt.: 27 cm

Madrid, Museu Nacional de Antropologia

No Inv.: 8285

Deepa € a personificacdo em forma feminina da lamparina de

6leo (de facto ghee, manteiga batida) utilizada no puja,
forma de devogao hindu; é igualmente a deusa da luz,
que surge também associada ao budismo tibetano.

Lakshmi, mulher divina de Vishnu, associada a riqueza e

a prosperidade, personifica a esposa modelar e
submissa. E especialmente venerada no divali, a festa
das luzes, que assinala, depois da estacao das chuvas, o

comeco do ano.

Lamparina a oleo

India

Bronze

Alt.: 7.5; Larg.: 16.5; Prof.: 18.5 cm
Depdsito Wouters

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

NelInv.:D 56.3.48 (1e2)

Lamparinaa 6leo com varios recipientes decorados com
cabeca de elefante nas extremidades.
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Sineta com Garuda

India, Andhra Pradesh, século XIX
Bronze

Alt.: 26.5; D. (base): 10 cm

Missao Jacques Millot

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

NeInv.: 66.125.111 (1 e 2)

Garuda, rei das aves € amontada de Vishnu; garuda sao
também aves mitoldgicas.

Krishna

India do Sul, século XVI

Cobre

Alt.: 64.5; Larg.: 32; Prof.: 18.5 cm

Doagao de Mrs. Lionel Wynch e Mrs. Herbert
Londres, Museu Victoria & Albert

Ne Inv.: IS 204-1959

Oitavo avatar (“emanacao, descida”) de Vishnu e a sua mais
importante encarnacgao, € um dos principais deuses do
hinduismo, mestre divino que revelou Arjuna, um dos
heréis do Mahabaratha (a principal épica hindu) os
principios da bhakti (“devogao, amor”), prética religiosa

dominante do hinduismo contemporaneo.
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Manuscrito Tantric

India, século XVIII

Papel

Aprx. Alt.: 15; Larg.: 10 cm

Paris, Bibliotheque Nationale de France

NeInv.: Sanscrit 434

Manuscrito dedicado a deusa (devi), contém um conjunto de

ensinamentos sobre a forma de realizar o puja [Filliozat
1970, p. 251, n° 434].

Codice Pangini (?)

India, século XVI

Manuscrito em folha de palmeira
Alt.: 45; Larg.: 3.6 cm

Braga, Arquivo Distrital de Braga

Ne Inv.:A.D.B. Cofre

Instrumento de escrita

India, Brahmin ?, antes de 1874

Ferroem forma de folha

Alt.: 21.1; Larg.: 6.8 cm

Oxford, Museu Pitt Rivers, Universidade de Oxford

Nelnv.: 1884.98.62

Instrumentos de escrita

India, Malabar, Nayar, século XIX

Estojo em couro com instrumentos

em ferro e prata

Alt.: 28.1; Larg.: 3.3 cm

Doacdo de Fawcett, 1911

Oxford, Museu Pitt Rivers, Universidade de Oxford

NeInv. 1911.85.18 (1,2 e3) - L.I. 119

Kali

India ocidental, século XV

Arenito

Alt.: 158; Larg.: 75; Prof.: 38 cm

Paris, Musée National des Arts Asiatiques - Guimet

Ne Inv.: MA 850

Kali, “anegra”, constitui a forma mais violenta da deusa,

representando a vertente destrutiva da “mae” natureza.
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Mata

Norte da India, século VIII - IX
Pedra

Belas, colec¢do Rainer Daehnhardt

Mata, “mae”, representa a divindade feminina na sua forma
protectora; surge muitas vezes como sufixo
acrescentado ao nome de uma deusa, para assinalar a
sua vertente maternal.

Deusa do Rio

Norte da India, século XII-XIII
Pedra

Alt.: 76; Larg.: 20; Prof.: 35 cm
Belas, coleccdo Rainer Daehnhardt

Na India, os rios sdo concebidos como divindades, geralmente
femininas. Sarasvati € a primeira deusa a ser associada a
um rio na tradicao indiana védica; mais tarde torna-se a
deusa do verbo (vac), da musica, da cultura.
Representada sobre um l6tus, ela é a mulher divina de
Brahma, um dos trés deuses da trimurti, que
progressivamente se foi transformando em férmula
abstracta - sendo o seu culto preterido ao de Shiva e de
Vishnu, deuses antagénicos e complementares. Vishnu,
o preservador, mantém o fio da criagao, incarnando nos
seus avatar em tempo de crise social e césmica.

Durga

India, Bengala, século XIX

Bronze

Alt.: 34.5; Larg.: 24; Prof.: 11 cm
Belas, coleccao Rainer Daehnhardt

Uma das formas da deusa, “a feroz”, supostamente criada
pelos deuses para os libertar de Mahiasasura, o deménio
bufalo usurpador da sua posi¢ao hegemonica. Ao
matd-lo, ela adquiriu o nome de Mahisasuramardini.
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Painel com duas figuras

India do Sul, fim do século XVI ou

inicio do século XVII

Marfim

Alt.: 16.9; Larg.: 12 cm

Paris, Musée National des Arts Asiatiques - Guimet
Ne Inve: MA 5014

Caixa em marfim

India do Sul ou Sri Lanka, século XVI

Marfim

Alt.: 20; Larg.: 40 cm

Madrid, Museu Nacional de Artes Decorativas

Ne Inv.: 4687

Buda

Indiado Sul ou Sri Lanka, século XII
Bronze

Alt.: 54.5; Larg.: 20.3 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Indische Kunst

NoInv.: 15882

Buda, “oiluminado”, termo por que foi designado o principe

Siddartha Gotama que, no século V a.C., renunciou aos
seus referentes sociais para, recolhido na natureza,
atingir ailuminagao. Ensinou aos homens o percurso
conducente a libertagao (nirvana) da cadeia davida ou
ciclo das reincarnagocs (samsara). Embora erradicado
do territério indiano pelo bramanismo, se tenha
implantado cada vez mais a Oriente, o budismo abalou
fortemente os alicerces religiosos do hinduismo, que
absorveu muitos dos seus principios - nomeadamente o

vegetarianismo.
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Manuscrito Jainista (Jina caritra)

India ocidental, Gujarate, segunda metade
do século XV

Témpera sobre papel e ouro

Alt.: 30.6; Larg.: 10.6 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Indische Kunst

Ne [nv.MIK 15040 - félio 27

Jainismo: tradigao religiosa indiana revelada por Vardhamana,

contempordneo do Buda, e que adoptou o titulo de Jina
(“vencedor”), ao atingir a realizagdo espiritual. Instituiu
na India o conceito de ahimsha, “nao violéncia”, que,
séculos mais tarde, Gandhi viria a adoptar como
principio estrutural na sua luta pela independéncia da
India.

Os quatro félios deste manuscrito apresentados sao:

Harinaigamaisin oferecendo o embrido a Trisala, félio
14; o rei Siddhartha depois do banho, félio 27; Os
adivinhos interpretam os 14 sonhos da Rainha Trisala,
félio 30; Mae e filho depois do nascimento de Jina, félio
54. [Berlin-Indische 1986, n° 163-168; Berlin-Indische
1980, n° 18-19].



Jina Tirthankara Kunthunatha
India, “Vasantapuranagara”, 1476
Bronze e prata

Alt.: 20.2 cm

Oxford, Museu Ashmolean

N Inv.: 0.S. 108

Esta imagem representa o décimo sétimo Jina, Sri

Kunthunatha, acompanhado pelos seus servos, yaksa e
yaksi. Foi realizada na cidade de Vasantapura no Sul do
Rajasthan, uma das maiores cidades do jainismo
naquele tempo e onde bronzes deste tipo, datados do
inicio do século VII, foram encontrados [Harle &
Topsfield 1987, no. 57].
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Rolo bordado Jainista

India, Gujarate, século XVI

Algodao, seda, e kusha grass (fibras vegetais)
Alt.: 126; Larg.: 15 cm

Paris, AEDTA (Association pour I'Etude et la
Documentation des Textiles d’Asie)
NeInv.:2381 - MA 5684

Este longo rolo bordado ou puthiaera colocado por trds do
local onde os chefes espirituais Jainistas davam os seus
ensinamentos. As figuras femininas sdo identificadas
como oito das dezasseis Vidyadevis, que podem ser
reconhecidas pelos seus atributos. A composi¢do esta
préxima das pinturas da escola da India ocidental e a
presenca do desenho a carvao sugere que talvez tenha
sido um pintor de manuscritos a executar este trabalho
[Bérinstain 1989 b, pp. 2-3].

Bandeira (Jayatra Yantra)

India, Gujarate, Ahmedabad ou Patan, 1447
Aguarela opaca sobre tecido

Alt.: 137; Larg.: 110.5 cm

Londres, Museu Victoria & Albert

NeInv.:IM 89-1936

A dedicatdria existente indica que esta pintura, caracterizada
como uma bandeira da vitéria ou diagrama da vitdria, foi
consagrada no divali (Festa das Luzes no Outono
assinalando o primeiro dia do ano) em 1447, e € uma das
primeiras pinturas Jainista datadas ainda existentes [Pal
1994, Cat. 99, pp. 79, 225-26; Guy 1990, pp. 29-31].
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Shahnama de

India, c. 1450

Papel

Fdlio: Alt.: 32; Larg.: 26cm. Pintura: Alt.: 10; Larg.: 20 cm
Copenhaga, David Collection

Ne Inv.:2/1988

Este manuscrito indiano escrito em persa foi ilustrado por um
artista educado no estilo daIndia ocidental, influenciado
pelos manuscritosjainistas. Este cruzamento de
elementos locais e estrangeiros, quer literdrios quer
artisticos, marcam o inicio da simbiose entre a arte do
livro persa e indiana, que atingiu o seu apogeu no
periodo mogol durante os séculos XVI e XVII
[Copenhagen 1996, n° 301; Folsach 1990, n° 38].

Cena

India, fim do século XVII

Papel

Alt.: 37.6; Larg.: 25.5 cm

Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian
Ne Inv. M.32 A

[Gulbenkian 1989, n° 92]



Mestre e Discipule

India, mogol, 1590-1600

Aguarela sobre papel

Alt.:12,7; Larg.: 8.7 cm

Paris, Musée National des Arts Asiatiques - Guimet

NoInv.: MA 2467

Estante livio

[ndia, fim do século XVII
Jade com rubis

Alt.: 23,5; Larg.: 14 cm
Copenhaga, David Collection

Ne [nv.: 10/1982.

Trabalhada numa tinica pega de jade, a forma e a decoragdo
desta estante, provavelmente realizada para um
pequeno Corao, foram buscar a sua inspiracao
decorativa aos arcos e aos motivos florais, a arte e, mais
precisamente, a arquitecturado periodo mogol
[Copenhagen 1996, n° 116; Folsach 1990, n° 267].
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Estojo para canetas

India, Gujarate, inicio do século XVII
Madeira com madrepérola

Alt.: 8; Larg.: 8; Prof.: 30 cm
Copenhaga, David Collection

Ne Inv.: 35/1976

Este estojo contém um tabuleiro solto com um orificio circular
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para um tinteiro e espago para guardar canetas.
Decorado com uma inscri¢ao drabe (basmala), folhas
recortadas em espiral no exterior e flores hatayi de gosto
e de origem turca. Este tipo de pe¢as devem ter sido
feitas para exportacdo para o império Otomano
[Copenhagen 1996, ne 111; Folsach 1990, n° 298].

Téxteis de Fustat

Téxteis indianos feitos na India ocidental
(Gujarate), comercializados no oceano [ndicoe
encontrados em Fustat, no Egipto

Colecgdo Newberry

Oxford, Museu Ashmolean

Arvores floridas estilizadas

Datado de 1260 (+/- 40) C-14

Algodao tingido a vermelho e castanho
Alt.: 33; Larg.: 31 cm

Ne Inv.: 1990.823a/b

Desenho de arvores estilizadas
Datado de 1340 (+/- 40) C-14
Algodao tingido a vermelho e azul
Alt.: 39.5; Larg.: 23 cm

Ne Inv.: 1990.1129

Barra de arvores e ramos

Datado de 1410 (+/- 40) C-14

Algodao, impresso com carimbo, tingido
a castanho, azul e vermelho

Alt.: 28; Larg.: 35 cm

Ne Inv.: 1990.950

Desenhos de arvores e folhas estilizadas
Algodao, tingido a azul e vermelho.
Alt.: 33; Larg.: 23 cm

NeInv.: 1990.1128

Cercadura de motivos florais entrelacades
Datado de 1390 (+/- 75) C-14

Algodao, impresso com carimbo, tingido

a azul escuro e claro

Alt.: 29; Larg.: 40 cm

Ne Inv.: 1990.215



Duas barras de rosetas

Datado de 1275 (+/- 75) C-14

Algodao, impresso com carimbo, tingido a azul
Alt.: 28; Larg.: 19.5

Nelnv.: 1990.161

Ornatos florais

Datado de 1425 (+/- 80) C-14

Algodao, impresso com carimbo, tingido a azul
Alt.: 33.5; Larg.: 13 cm

NeInv.: 1991.140

Desenho floral
Algodao, impresso com carimbo, tingido a azul
Alt.: 20.5; Larg.: 17.5 cm

NeInv.: 1990.240

Barra com motivos repetidos
Algodao, impresso com carimbo, tingido a azul
Alt.: 25; Larg.: 19 cm

N°Inv.:1990.78

Rosetas e flores
Algodao, impresso com carimbo, tingido a azul
Alt.: 24; Larg.: 20.5 cm

NelInv.:1990.236

Barras com folhas estilizadas de bodhi
Algodao, impresso com carimbo, tingido a azul
Alt.: 22.5; Larg.: 11 cm

Nelnv.:1990.157
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Durga - grupo escultorico

India, Bengala, século XIX

Madeira

Alt.: 75; Base: 45 x 35 cm

Madrid, Museu Nacional de Antropologia

Nelnv.:3.189

Representa a deusa Durga montada sobre um ledo e a matar o

demonio-bufalo Mahisa. De cada lado da deusa estdao
representados os seus filhos; a sua direita, a deusa
Lakshmi e o deus Ganesh; e a sua esquerda, a deusa
Sarasvati e o deus Kartikeya sobre um pavao. No painel
pictdrico representam-se diversas divindades da
mitologia hindu de entre as quais se destaca Shiva.

Em Bengala, celebra-se anualmente, nos finais de Setembro,

por altura dascolheitas, a festachamada Puja (Oragdo a
Durga). Antes da festa, elaboram-se imagens especiais
da deusa que, quando a celebragdo termina sao
submergidas nos rios, lagos ou tanques, numa cerimoénia
denominada Vijaya.

ES.


















RosaAa MARIA PEREZ

1. Das culturas em viagem

O CONCEITO DE CULTURA, sugeria hd poucos anos Tim Ingold, constitui quase uma obsessao para os antro-
pélogos - seria talvez mais abrangente dizer para as Ciéncias Humanas? - que o tomaram
como o seu grande contributo para a compreensdo da humanidade [Ingold 1995, p. 210].
Duplo equivoco esse. Por um lado, se por cultura se entende a diferenga humana, atribuir
essa diferenca ao conceito € analiticamente intitil [Hannerz 1995]; por outro, mais do que
uma invenc¢do dos antropélogos, aquela nogao foi um dos resultados do pensamento
europeu dos finais do século XVIII e do século XIX, o mesmo que, entre outras coisas,
conduziu a criagao da prépria antropologia e de outras Ciéncias Sociais...

As observacodes de Ingold devem ser levadas mais longe. Falar de cultura postula a
diferenca/distancia entre observador e observado e a supremacia do primeiro. Como se de
pecas de arte se tratasse: tornadas objectos de contemplac¢do paraquem as vé, em museus
ou em galerias, oferecem generosamente ao observador um papel hegemdénico, ja que
ver constitui, a partir desse momento, a possibilidade de as comentar, analisar, criticar,
incluir ou excluir na categoria arte.

Inverter esta perspectiva terd passado, para alguns antropélogos, por falar ndo de
culturamasde culturas, assim minimizando a hierarquia observador/observado. Espécie
de vertigem de uma igualdade original e de uma inocéncia irremediavelmente perdidas.
Produzir ideias, teorias, ensaios, exposicoes, documentdrios, € aceitar um impasse incon-
torndvel: a presenca do observador na realidade observada. Deste ponto de vista, esta
seccao - e, é claro, em termos mais vastos, esta exposicao - assume tanto quanto uma
escolha estética uma opcao ideolégica, cujos contornos foram ja enunciados (cf. supra,
Apresentagdo). Todavia, aceitando ela a inevitabilidade dessa presenca, toma como objec-
tivo dar proeminéncia as culturas cruzadas no Indico ocidental. E, ao fazé-lo, redimen-
siona aquele que foi, independentemente dos acidentes da histéria, um dos grandes

contributos da viagem do Gama: um singular e fecundo encontro de culturas.



E de viagem que se fala. Porque as culturas viajam como os homens e com os homens
que as produzem: sao seduzidas por alguns lugares e repudiam outros, recolhem-se em
casas e em templos, cobrem-se do tempo e dos olhares desconhecidos e indiscretos com
téxteis deslumbrantes com os quais, sugestivas, por vezes se insinuam, sugerem estados e
estatutos em cosméticas e adornos inesperados, torpe¢am no cheiro inebriante do sdndalo
e do incenso, deslumbram-se com o som dos mantra e dos chamamentos a oragao, prote-
gem-se da surpresa e do medo com adagas e langas e, mais, do que isso, com talismas e
amuletos, com pequenas caixas em que transportam os seus deuses. De regresso a casa,
inscrevem memorias indeléveis nos seus hdbitos, sem imaginarem as que elas proprias
deixaram pelo caminho.

Sabemos jd que esta exposi¢do aborda, no Indico ocidental, trés grandes dreas cul-
turais - bantu-swabhili, d&rabo-islamica, indiana - que, no seu interior, comportam praticas
sociais e religiosas diversas, o animismo, o islamismo, o hinduismo, o cristianismo, o
judaismo, o budismo e o jainismo, a teologia parsi. Mas vistas em si, elas articulam-se em
diferentes sistemas de e de exclusdes. Assim, a Africa animista, islamica ou
cristd, é, nalguns contextos (cf. Mocambique) hindu - nela coexistindo, alémdisso, formas
de existéncia némada e sedentdria. Neste continente, esta distin¢do verifica-se também
entre lingua (de familia nilética, cuchita, banta, swabhili, drabe) e cultura (nele co-habi-
tando sociedades patri e matrilineares, com e sem Estado, com e sem circuncisio, com e
sem classes de idade). E, ainda em Africa, e mais especificamente na drea que esta exposi-
¢do abarca, se algumas culturas penetraram facilmente outras e se deixaram, por sua vez,
penetrar por elas - como os swahili que, com o comércio de escravos e de marfim, foram
inscrevendo as suas prdticas no interior do continente - outras houve que se fecharam ao
exterior ficando, por isso e como exemplo, o islamismo dominantemente acantonado a

populacgdes costeiras.



Falar de islamismo, sem mais, é, por seu lado, bastante redutor: as sociedades conver-
tidas ao Islao sdo muiltiplas e diversas e praticas anteriores a conversdo subsistem tanto em
Africa quanto no Irdo. Ser muculmano indica, além disso, uma vasta pluralidade cultural e
linguistica. A tmma - comunidade religiosa - reunida em Meca, coloca lado a lado Arabes
do Oriente e povos do Machreck (Egipcios, Sirios, Jordanos, Sudaneses, Palestianos, Liba-
neses, Iraquianos), muculmanos orientais nao-drabes (Turcos, Iranianos, Afegdos, e
Kurdos), do Maghreb (Marroquinos, Tunisinos, Argelinos, Mauritaneos e Libios), negros
africanos (Mogambicanos, Tanzanianos, Quenianos, Senegaleses, Malgaxes) e povos asid-
ticos (Indianos, Paquistaneses, Bangladeshis) - cujas descontinuidades ndo nos surpreen-
derdo. As terras drabes sdo, além disso, palco de préticas islamicas, judaicas e cristas,
estando as primeiras marcadas por fracturas importantes como as que, depois do profeta,
opOem chiitas e sunitas.

E no entanto - e serd esse o grande desconcerto e seguramente o grande desafio
desta exposicao - a pluralidade enunciada forma um sistema cultural e artistico que,
embora nem sempre esteja de rupturas, é eminentemente marcado por harmo-
nias e por inquestiondveis conivéncias.

Tomemos o texto de Ruth Barnes (cf. infra) como referéncia e o Gujarate como porto
de partida. Estrategicamente situado na costa ocidental da India, ele foi desde muito cedo
na histdria lugar de encontro de distantes mercadores e marinheiros, que entre si trocaram
géneros e lendas, produtos e mitos. Foi o Gujarate um dos principais lugares da India por
onde penetraram os seus futuros ocupantes histéricos - mogais, britanicos e, em menor
escala, portugueses -, foi dele que partiram quer para Ocidente quer para Oriente verda-
deiros mensageiros de cultura. Efectivamente, se pela India viajaram motivos gujarati
dos téxteis para os manuscritos (sobretudo jainistas) ou para a ceramica, para a escultura

ou para a arquitectura, 4vidos de viagem e de longes terras esses motivos partiram depois



em direccdo ao Mediterraneo, detendo-se, no Egipto (vejam-se os fustat, apontamentos
perenes de um extenso didrio de bordo), no Iémen, em téxteis de técnica tye and die (como
o do véu magnifico para cobrir rostos de mulher, do Museu de Berlim, metade indiano,
metade drabe) ou em cuipulas de mesquita, como a Tahirid de Rada, no [émen, ou a
madrasa de Juban no mesmo pafis.

Com os téxteis, outras artes atravessaram o Indico de lado a lado. A ourivesaria
indiana, melhor dizendo, hindu, inspirou em Mog¢ambique o trabalho da prata, que passou
a coexistir com os tradicionais adornos em 0sso ou em missangas.

Outras vezes, muitas vezes, determinados motivos fizeram agulha para outros concei-
tos, passando de utilizacoes laicas a rituais, preferindo os templos e os lugares de devogao
aos corpos que antes os acolhiam. Ou onde velavam o corpo passaram a reveld-lo - a um
primeiro olhar o que distingue o tecido da capulana africana, que insinua o corpo, do sari
hindu que o oculta? Os talismas, os amuletos, com que os deuses protegem os corpos inde-
fesos dos homens, ou, noutro plano, os cache-sexe, integraram, por seu turno, os modos
estéticos da cultura que os acolheu - veja-se, no ultimo caso, a passagem do tema floral

indiano a estética caligrafica do Paquistao ou do Irao.

Da natureza do corpo

A escolha do corpo como fio condutor ndo € aleatéria nem fortuita.

Desde Marcel Mauss que a antropologia € tributdria da ideia de corpo como um mapa
onde as sociedades inscrevem a sua légica [Mauss 1980 (1936)]. De facto, independente-
mente das suas componentes biolégicas, é na sua dimensdo social que o corpo adquire inte-
ligibilidade. O género, por exemplo, ndo € tao eficazmente indiciado por caracteres fisiol6-
gicos como pelas prdticas e pelo vestudrio apostos ao corpo. Assim, sendo nas sociedades

europeias a joalharia um signo distintivo da feminilidade e sugerindo o seu deslize para



corpos masculinos a homossexualidade, sociedades hd em que o uso de adornos (brincos,
pulseiras) pelos homens acentua uma verdadeira hiper-masculinidade: eis o caso, entre
outros, dos Barward, pastores indianos do Gujarate. E também na India, a mesma peca de
tecido indica o sexo de um individuo pelas partes do corpo que cobre e pelas que descobre
- estd, neste caso, o algodao branco que, como dothi, enrolado a volta das pernas, indica o
sexo masculino e que cobrindo-as e aos ombros como sari, assinala o feminino - e aqui o
estado de viiva da mulher hindu. Além das formas, a cor: o branco inauspicioso do luto da
vitdva hindu ou o do recolhimento do monge jainista opde-se ao branco auspicioso e festivo
da noiva crista.

Evidentemente que os modos de abordagem e de conceptualizacdao do corpo estao
dependentes da perspectiva disciplinar adoptada. Quando encarado do ponto de vista das
Ciencias Sociais - e ndo considerando por agora as suas especificidades - ele constitui um
poderoso dispositivo de codificagdo cultural, portador, nesta medida, de uma claralégica
classificatéria. Uma breve passagem por sociedades diferentes pde em evidéncia que o
corpo de um individuo estd sempre rigorosamente regulamentado, quero dizer, ndo a
liberdade de ignorar um conjunto de principios e de regras que organizam o seu uso social;
a transgressao situa-se entre a tolerancia dos comportamentos ditos vanguardistas e a

desqualificagdao dos comportamentos ditos marginais.!

AN, o GTRD U Daqui decorre que expor o corpo implica expor os a prioris e os limites de uma

recente - que nao novo - de

teorizagdo, aantropologiatem 011+, a forma como aceita ou rejeita outras. Deste modo, ndo é, por exemplo,

elaborado propostas que

O e possivel pensar nas representacdes do corpo hindu sem evocar as islamicas - muito
algo de superorganico” (Valede

A e datlase. g B Ear e especialmente as do corpo feminino - e, pelo contrério, ndo é possivel pensar as
nomea(lameme, esta a teoria de

Jacison, parwqpietn 0 o primeiras com recurso as representacoes judaicas ou as cristas.

nao se limita a reflectir a

Foaigg dEnantesiscllama Daquidecorre também que se podemos identificar universalidades na forma como as

como body subject. Acompanho

Miguel Vale deAmeida quando. g ciedades representam o corpo, nela podemos também reconhecer especificidades,

pergunta, perante a recente
profusao de estudos sobre o

corpo - e decorrentes teses - se
se “trata de um movimento

genuino de reavaliagao das

nossas permissas
epistemoldgicas e

metodoldgicas (...) ou de uma
estratégia politica académica

para a conquista de “feudos”

temdtico-teéricos?”
(ibidem, p. 2).



determinantes de identidades culturais. Acresce que muitas sociedades concebem o corpo
como uma representa¢do do universo social e césmico - concepg¢ao especialmente notoéria no
que ao corpo dos soberanos se refere. Ele € assim um dos signos culturais mais globalizantes,
diferenciador de sexo e de género, de estatuto social, politico e religioso, etario e civil.

Outros corpos hé - houve?- em que, por um aparente contrasenso, as sociedades pres-
cindem das marcag¢des com que se identificam. Sdo os corpos dos escravos, terra de
ninguém cultural: despojados da sua identidade primeira, ndo lhes sdo adscritos os tragos
distintivos das sociedades que deles se apoderaram.

Dissemos que a escolha do corpo como elemento estruturador desta sec¢do nao foi
acidental; nem foram critérios estritamente estéticos que a guiaram. E se esta escolha encon-
tralegitimidade tedrica no territério da antropologia, a prépria histéria a confirma. De facto,
se procedéssemos a uma arqueologia do pensamento histérico sobre o Indico, constatariamos
que, desde os primeiros relatos sobre ele produzidos, o corpo surge como dispositivo prefe-
rencial e primeiro de representacgdo, assinalando os limites das diferencas e das semelhangas,
em suma, da Cultura. As ambiguidades e deformidades do corpo constituem, a partir do
século XVI, eficazes elementos de traducdo cultural, num quadro de referenciacao que tem no
cristianismo um dispositivo privilegiado (cf. supra, Apresentagao).

Além disso, o orientalismo do século XIX, nos retratos, pinturas, gravuras, e desenhos
de mulheres exéticas, voluptuosas e sensuais, influenciou decisivamente os cédigos e prati-
cas do corpo cristdo, austero, asensual.

O nucleo agora apresentado completa uma fiada diacrénica que, ao longo da Exposi-
¢do, da Europa conduz as Indias pela via das suas culturas e das suas histérias reciprocas.
Ele tenta tragar o encontro de homens e de ideias, de crencas e de credos no palco do
Indico, das formas como as suas culturas, cruzadas entre si de margem a margem no esteio

da peregrinacao religiosa e das trocas comerciais, se atrairam apaixonadamente ou se repe-



liram nas suas singularidades - ao mesmo tempo que influenciavam uma certa constru¢ao
de Europa e que ela prépria as marcava a elas.

Este nicleo completa ainda um itinerdrio l6gico e temporal desde sempre enunciado:
privilegiadamente situado no presente, ele fecha o anel dos percursos e recursos posterio-
res ao encontro entre a Europa e o Indico, das suas conjungoes e disjun¢des mutuas.

E, se determinados motivos e conceitos
longa e vasta viagem de culturas, verdade é que neles podemos surpreender regularidades e
constancias. Por isso, as pecas seleccionadas foram reunidas segundo quatro critérios prin-
cipais: decoragdo do corpo (adornos, aderecos), a sua codificagdo (sobretudo pela cosmética
- hena e sindur, khol e pasta de sandalo em caixas de marfim e de ébano; 6leos e esséncias,
em frascos e aspersorios de vidro e prata), os modos de o vestir (véus e turbantes, saris e paja-
mas, kaftans e lungis), a sua protec¢do, secular (adagas e lancas, espadas e escudos) e ritual
(amuletos e talismas) e as suas representagdes (mdscaras e estatudria).

A compreensao tedrica deste nicleo muito deve ao trabalho apaixonado nele investido
por Ruth Barnes e Susan Stronge (historiadoras de arte), Frangoise Cousin e Jean-Claude
Penrad (antropologos) e Ana Cristina Roque (historiadora).? A diferente proveniéncia disci-
plinar destes autores pde em evidéncia um postulado que a exposicdo insistentemente
enuncia: foina articulacao da Historia, da Histéria da Arte e da Antropologia que as Cultu-
ras do Indico encontraram inteligibilidade.

O antropologo Benjamim Pereira leu pela primeira vez, na sua secretdria do Museu
Nacional de Etnologia, o primeiro draft deste projecto. A emoc¢ao com que horas depois o
comentou, tem alimentado, a partir dai, o entusiasmo que nele pus - desde a sua apresen-
tacdo inicial, a instituicdes nacionais e estrangeiras, ao processo de conceptualizacado e de
desenvolvimento -e incendiou com o sol desse dia o cansaco e o abatimento de alguns

dias e de muitas noites. Bem haja, Benjamim.

2 Porimpedimentos
profissionais, nao pudemos,
infelizmente, contar coma
colaboragao da antropdloga
Martha Mondy para o corpo
mugulmano no universo drabo-
islamico.



RuTH BARNES

Os TREZE ANOS QUE MEDEIAM entre a viagem de Vasco da Gama a India, em 1498, e a conquista portuguesa

de Malaca, em 1511, viram o culminar de um ambicioso programa de exploracao que
teve o seu inicio no principio do século XV. A expansao maritima de Portugal tornara-se
um esfor¢o que iria moldar o século seguinte e era a base da rela¢do da Europa com os
paises do litoral do oceano Indico, desde a Africa oriental até ao Sudeste asiatico. Poucos
anos depois, foram estabelecidos centros religiosos, mercantis e militares nos portos da
India, no Sri Lanka, em Malaca, e nas ilhas da Indonésia oriental'. Como consequéncia,
foram preparados relatérios sobre a geografia, a histéria e os produtos econémicos das
vdrias regioes, a fim de melhor compreender como se movimentar e avangar nesse mundo
desconhecido. Para o publico mais vasto, em especial aquele que nao estd familiarizado
com o portugues, os relatos de Tomé Pires [1944] e de Duarte Barbosa [1918, 1921] sdo
hoje em particularmente bem conhecidos. Ambos os autores tinham experiéncia da
India, e Tomé Pires do Sudeste asidtico e da China; os seus relatos das mercadorias produ-
zidas e comerciadas continuam a ser importantes. Quero referir os produtos téxteis do
Noroeste da India, mencionados por ambos, e relaciond-los com os téxteis que sobrevi-
veram aos séculos. E também objectivo desta contribui¢ao descobrir as ligagdes entre os
desenhos desses tecidos e das outras artes decorativas daquela regido. Por dltimo, quero
referir-me ao papel que os téxteis podem ter desempenhado na difusao de alguns dese-
nhos indianos noutras partes do oceano Indico.

O ponto geogréfico de partida é o Gujarate, no Noroeste da India. Desde a antigui-
dade, tem sido esta uma das trés maiores regides de producdo e exportagdo de téxteis da
India, juntamente com a Costa de Coromandel e Bengala. As trés regides sdo mencionadas

a esse proposito ja no Périplo do Mar da Eritreia, datado da segunda metade do

século I d.C. [Casson]? Mas sdao em especial os téxteis do Gujarate, ou, de um
modo mais vasto do Noroeste da [ndia, que constituem o maior grupo que sobre-

vive desde o tempo da chegada dos Europeus ou mesmo anterior a ela. A maioria

I Nas ilhas da Asia do Sudeste, as

povoagdes localizavam-se
especificamente em Ternate, o
centro do comércio de
cravinho, de noz-moscada e de
macilo, e em Timor, célebre
peloseusindalo
particularmente acre, bem
como pelas flores.

De i modo mais geral, é
extraordindrio comparar a lista
de artigos de Duarte Barbosa e
Tomé Pires comercializados
nos portos dos Gujarate com o
relato feito no Periplus; hd
semelhangas impressionantes
(Barnes 1997a: I: 96-97).
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FIG 1. Faixa de drvores em flor, Noroeste da FIG 2. Desenho continuo de gansos circundando
India (Gujarate), Oxford, Museu Ashmolean, quadrifdlios e medalhoes, datado C-14 de 1325 +/- 40.
cat. n® 83c. Noroeste da {ndia (Gujarate), algodao estampado, tingido
de vermelho, rosa e castanho, Oxford, Museu Ashmolean.

sdo téxteis de algoddo, muitos dos quais sobreviveram no Egipto, mas podem ser clara-
mente identificados como indianos pelosseus desenhos. Sdc em geral estampados em xilo-
grafia com revestimento protector e/ou em mordente e tinta vermelha e azul (figs. 1, 2);
tinham obviamente uma fungdo utilitdria no Préximo Oriente e eram usados como pegas
de vestudrio ou acessorios domésticos, como se pode ver pelas numerosas costuras e
pontos. Os tecidos sobrevivem como fragmentos e provém principalmente de locais de
venda de desperdicios, sendo o mais célebre deles em Fustat (Cairo). Aproximadamente
2.000 desses fragmentos téxteis apareceram pela primeira vez nos mercados do Cairo
em 1910 e 1920, e acabaram em colecgdes privadas e publicas, a maior das quais é a
colec¢do Newberry do Museu Ashmolean de Oxford?, com mais de 1.200 exemplares.
Relacionados com estes fragmentos estdo os téxteis de algodao que eram comer-

cializados no Sudeste da Asia, e que sobreviveram até aos nossos dias, especialmente em

A colecgio [oi recentemente
publicada na futegra (Barnes

1997a).



FG 3. Téxtil de algodao estampado do Gujarate enviado por Sulawesi, Indonésia (pormenor). Desenho continuo
de gansos circundando quadrif6lios e medalhoes. Oxford, Museu Ashmolean, Inv. n° 1995.61.

vdrias partes orientais da Indonésia (fig. 3). Esses téxteis sdo provavelmente referidos
nas antigas fontes portuguesas, onde aparecem como ofertas significativas trocadas entre
os governantes das “ilhas das especiarias”, e também como emblemas de lealdade e
interdependéncia entre grupos locais [Andaya 1993]. Eles foram muitas vezes conservados
como tesouros do cla, sé apresentados em certas ocasiGes cerimoniais. No entanto, por

vdrias razoes, muitos dos panos apareceram agora nas lojas de antiguidades do Bali e



entraram no mercado internacional. Umas duzias deles estdo presentes em diversas
colecgoes publicas e sem divida muitos outros estao em maos privadas?®. Contudo, antes
de olhar para os téxteis indianos do Egipto e da Indonésia, eis algumas passagens dos rela-
tos testemunhais dos portos do Gujarate por volta de 1500. Duarte Barbosa descreve a
cidade de Cambaia do seguinte modo:

“[E)... uma grande cidade ... onde vivem tanto mouros como gentios. Hd ali muitas
boas casas, muito altas, com janelas e telhados de telha, ... bem apresentadas, com ruas e
belas pragas abertas, e grandes prédios de pedra e argamassa (fig. 4 e 5). Fica numa regiao
agraddvel, rica em mantimentos, e na cidade vivem mercadores importantes e homens de
grande fortuna, tanto mouros como gentios. H4 também muitos artifices das artes meca-
nicas, e tudo muito barato. Hd aqui panos tecidos de algodao branco, finos e grosseiros, e
outros estampados com desenhos; hd também muitos panos de seda (itdlico meu, ver os
téxteis e o patola referidos adiante) e veludos de cores... Hd aqui também muitos artifices
da pedra... de modo que nesta cidade se encontram os melhores artifices em todos os
géneros de trabalho” [Barbosa 1918].

Esta passagem foi escrita por volta de 1516. Para dar uma maior perspectiva, pode-
mos recorrer a descricdo de Tomé Pires, contemporanea de Duarte Barbosa:

“Passaram cerca de trezentos anos desde que o reino de Cambaia foi tomado aos
gentios [isto é, foi conquistado pelos governantes islamicos]; mas hd ainda grande ntimero
deles em Cambaia... mormente homens cuja fé os proibe de matar qualquer ser vivo ou
comer alguma coisa que tivesse sangue (isto €, o jainismo) ... Todo o comércio em
Cambaia estd nas maos dos gentios... Sao homens que compreendem o negdécio; estao
completamente embebidos no som e na harmonia dele... Cambaia estende principal-
mente dois bracgos, o braco direito em direccao de Aden e o esquerdo para Malaca, como
os lugares mais importantes para onde viajar, e os outros lugares sdao tidos como de
menor importancia. Tem todas as sedas que existem nestas partes, todas as diferentes
espécies de panos de algodao (itdlico meu)... todos de grande valor” [Pires 1944].

Enquanto Duarte Barbosa destaca a atmosfera local e a actividade econdémica de
Cambaia, nesse tempo 0 mais importante entreposto do Gujarate para o comércio inter-
nacional, Tomé Pires salienta também o0s contactos exteriores, em especial o comércio
com Aden e Malaca. A primeira evidenciava a abertura do comércio do mar Vermelho,para
o Cairo e, finalmente, para o Mediterraneo; a segunda, o entreposto da peninsula Malaia
para os contactos com as “ilhas das especiarias” por um lado, e com a China, por outro.
Pires mencionava muitos dos portos comerciais de importancia no século XV, por exem-
plo para o Indico ocidental os portos de Quiloa e de Mogadixo na Africa oriental, assim
como Ormuz e os portos indianos ocidentais, mas sublinhava que, tanto quanto podia
perceber, havia apenas trés verdadeiras comunidades internacionais nesse tempo, de

primeira importancia para o controlo do comércio: Cambaia, Aden e Malaca. E evidente

7 VerGuy 1989, Maxwell 1990, e

Khan Majlis 1991.



FIG 4. Templo jainista em Ranakpur, Gujarate (pormenor), 1439. Mdrmore.

tanto em Pires como em Barbosa que os téxteis indianos em particular eram uma impor-
tante moeda de troca nessa vastarede econdmica de comércio. Se bem que os tecidos da
costa de Coromandel e de Bengala desempenhassem um papel relevante, ndao hd duvida
de que as mercadorias de exportagdo do Noroeste da India, vindas em particular de
Cambaia, correspondiam a uma procura em Africa, no Egipto, e no Norte da Ardbia, bem
como no sudeste asidtico. Enquanto alguns tecidos eram feitos para um mercado especi-
fico, outros tinham distribui¢do em todo o litoral do Indico. Os principais de entre eles

eram os téxteis estampados anteriormente referidos.

Os téxteis encontrados pelos primeiros exploradores portugueses

Um objectivo essencial do estudo sobre os téxteis estampados da coleccao Newberry
era reunir as fontes escritas e o material sobrevivente. A fim de comparar os téxteis com os
relatos histéricos, foi necessdrio datar um grupo central através da andlise com radiocar-
bono (C-14), para iniciar um perfil cronolégico.

Pfister, historiador de téxteis, foi o primeiro a identificar a origem indiana dos frag-
mentos de algoddo que sobreviveram no Egipto (1936, 1938). Comparou os seus desenhos
em especial com motivos encontrados na arquitectura do Gujarate, em que achou eviden-

tes paralelismos. Como nenhum do material téxtil tinha uma proveniéncia explicita nem



FIG 5. Cenotdfio de Bibi Fatima, Jami Masjid, Cambaia, Gujarate (pormenor). Marmore, datado depois de 1382 d.C.

estava datado de qualquer outro modo, a arquitectura datada foi por conseguinte usada
parafornecer uma cronologia experimental para os téxteis, situando-os principalmente
entre os séculos XIV e XVI. No entanto, ele isolou também alguns motivos que achou
serem indianos pré-islamicos, e que, portanto, remontam possivelmente aos séculos XI ou
XII. Embora hoje se saiba que Pfister estava certo na sua sugestao de uma data tdo antiga,
o seu método de dividir os motivos em hindus/jainistas por oposicao a isldmicos nao
era sustentdvel, como John Irwin ja indicou [Irwin e Hall 1971, p. 4].

Material semelhante foi finalmente descoberto numa escavacao arqueoldgica
no porto de Quseir al-Qadim, no mar Vermelho, no final da década de 70 e principio da de
80 deste século; o local foi datado entre o século XIII e meados do século XV [Whitcom e
Johnson 1979, 1982, Vogelsang-Eastwood 1990]. Depois dessas provas, a data do local
foi aceite na altura como provdavel para os téxteis de algoddo indo-egipcios em geral
[Gittinger 1982, Bérinstain 1989, Vogelsang-Eastwood 1990, Barnes 1993], por se ajustar
satisfatoriamente as provas histéricas do comércio mameluco entre o mar Vermelho,
Aden e o Noroeste da India’. No entanto, deixava de fora um tinico achado arqueolégico
de algodao estampado do século XI em Fustat-C, o qual foi analisado por Louise Mackie,
que sugeriu que ele era indiano [Mackie 1989]. O fragmento é muito semelhante a um do

Museu dos Téxteis de Washington, publicado por Kithnel, que o datou do século X e que

5 Ver a contribui¢ao de James W.

Allan para a presente
publicagao.



também o referiu como sendo indiano [Kiihnel e Bellinger 1952]. As datas atribuidas aos
dois fragmentos (o de Fustat-C e o de Washington) ganha credibilidade quando analisa-
mos os resultados do rddiocarbono, obtidos para um grupo nuclear da colec¢do de
Newberry. As datas C-14 também mostram que a maioria das pecas foram produzidas
entre os séculos XIII e XV. Ndo hd razdo para duvidar de que foram vendidas para o Egipto
nessa época.

Até agora foram analisados 24 téxteis, em trés fases, em 1994, 1995 e 1997. Escrevi
algures sobre as minhas razdes para escolher, de entre um conjunto de mais de 1200,
estes téxteis em particular [Barnes 1997a, 1997b]. As comparagdes com téxteis de Quseir
al-Qadim foram um guia fundamental para seleccionar o grupo inicial a ser testado. As
datas seguintes sao alguns dos resultados-chave, escolhidas aqui porque também tém
equivalentes noutras formas artisticas datadas.

Afig. 1 é datada de 1410 d.C. (+/- 40); as suas trés formas sao compardveis a pintura
do manuscrito jainista do mesmo periodo. A fig. 2, datada de 1325 (+/- 40), mostra patos
(hamsa) semelhantes as representacdes hamsa jainistas, igualmente comuns aos manus-

critos, mas que sao também ornamentos arquitectonicos (fig. 4). As drvores da fig. 6,

FIG 6. Faixa de drvores estilizadas. C-14. 1420 d. C. +/- 40. Noroeste da [ndia, Gujarate, algodao estampado,
tingido de vermelho, Oxford, Museu Ashmolean.



FIG7. Rosetasligadas e uma larga faixade FIG8. Manuscrito jainista Kalpasutra, mostrando
entrelacado com remates florais, Oxford, Museu Trisala com os seus servidores. [ndia ocidental, principio
Ashmolean, cat. n° 83e. do século XV in Chandra, Moti, Jain Miniature Paintings

from Western India. Ahmedabad: Sarabhai Manilal
Nawab (1949).

datadas de (+/- 40), sao idénticas as gravuras do templo jainista de
Ranakpur (datado de 1439) e das pedras tumulares produzidas em Cambaia entre 1330 e
1420 (fig. 5). Essas mesmas pedras tém também em muitos casos inscri¢des com remates
florais, semelhantes aos da fig. 7, datados de 1390 (+/- 75). Por fim, é conveniente, para
uma melhor compreensao, observar arepresentacio de téxteis nos manuscritos jainistas
(fig. 8), dado que estes sdo claramente derivados de um protétipo téxtil, neste caso datado
de 1255 (+/- 50). Contudo, héa alguns resultados do radiocarbono que nos indicam uma
datacdo mais antiga.

No primeiro grupo, um téxtil tinha a data de 1010 d.C. (fig. 9) e um outro, estetica-
mente préximo, mas tingido de vermelho em vez de azul, foi escolhido para ser testado

numa andlise complementar, com resultados idénticos (1060 d.C.). Um terceiro resultado,



mais recente, para um fragmento, confirma que o comércio desses tecidos remonta certa-
mente aos séculos X-XI. Para uma interpretacdo histdérica, devemos por conseguinte
considerar tanto as fontes fatimidas como as mamelucas. Como o material sobrevivente
do Egipto ndo era certamente para usos sumptudrios, mas para o consumo corrente,
nem as listas do tesouro real nem as de enxovais sao de grande utilidade, os relatos do dia
a dia, reunidos a partir dos documentos da Gheniza, tém um considerdvel valor®. Foi
nessas fontes que penso ter identificado os téxteis estampados indianos [Barnes 1997a:
40, pp. 93-94).

0 comércio com a Indonésia oriental

Foi anteriormente indicado que téxteis semelhantes estampados foram de igual
modo comercializados para a Indonésia, onde sobreviveram em especial em Sulawesi
(fig. 3). Até agora tem-se admitido que, neste clima tropical, os téxteis ndao podiam ir além
dos duzentos ou trezentos anos, no méaximo. Como alguns desenhos dos nossos frag-
mentos indo-egipcios datados (fig. 2) estdo tao préximos de alguns dos tecidos indo-sula-
wesi, fiz questao de incluir também alguns dos téxteis feitos para o mercado do Sudeste
asidtico na andlise C-14. O primeiro resultado de 1400 d.C. (+/- 40) para a fig. 3 foi jd uma
grande surpresa. Para testar essa data, foram analisados trés téxteis da colec¢ao do
Museu Victoria & Albert numa sequéncia posterior (1997), juntamente com diversas
amostras de uma coleccao privada’. Destas, dois dos tecidos da colec¢do do Museu
Victoria & Albert foram agora datados de 1340 e 1370 d.C., respectivamente, ambos
com um desvio de +/- 40 anos, enquanto parte dos restantes téxteis sdo datados de 1500
e 16008, O primeiro resultado de 1340 é de um téxtil que tem padroes florais complexos
de arbustos em flor, estreitamente relacionado com um fragmento do Egipto, também
datado de 1340 d.C. (fig. 10). O segundo téxtil mostra mulheres a dancar, com vestidos
que tém desenhos exactamente do mesmo padrao floral. Estes resultados sdo revolucio-
ndrios para a nossa compreensdo do comércio de téxteis no oceano Indico. Em vez de ser
mcramente uma forma de desenho ecléctica e derivada, copiando outras formas de arte
mais inovadora, aparentemente os téxteis estampados depressa representaram aquilo
que era a moda corrente. Pelas fontes histéricas, soubemos durante algum tempo da
importancia decisiva dos tecidos para a economia do oceano Indico, mas, para além
dos fragmentos sobreviventes do Egipto, parecia haver poucas provas tangiveis®. Agora
pode ser possivel ler os antigos relatos portugueses e ter realmente uma imagem dos arti-
gos mencionados. Duarte Barbosa falava de “algoddo estampado” e é mais do que uma

hipétese que ele se referia a téxteis como o material sobrevivente. Ele mencionou

Esses documentos, associados
aumasinagoga de Fustat,
foramanalisados e

também sedas, tal como Tomé Pires, ao escrever sobre o comércio com a Indo-

nésia oriental, mais especificadas e chamadas patola (fig.11). Como se vé nas parcialmente publicadogipor
S. D. Goitein (1967, 1971, 1978,

citagcdes acima, tanto de Barbosa como de Pires, as sedas eram também expor- R —
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FIG 9. Grande ramo continuo de I6tus e FIG 10. Arvores floridas estilizadas, Oxford, Museu
medalhoes, datado a C-14 de 1010 d.C. +/- 55. Ashmolean, cat. n° 83b.
Noroeste da India (Gujarate), algodao estampado,
tingido de azul. Oxford, Museu Ashmolean.



FIG 11. Sari duplo-ikat (patola), Paris, colecgao AEDTA, cat. n© 120.

tadas de Cambaia. As mais finas eram os patola (sing. patolu), de padroes elaborados,
tingidos com ricos desenhos na complexa técnica de duplo ikat. Além da sua impor-
tancia para o sudeste asidtico, eram também vendidos noutras partes da India, como o
Kerala, onde eram usados como vestudrio de luxo, digno de ser representado em murais
religiosos [Guy 1996]. Os tecidos permanecem na Indonésia, habitualmente como tesou-
ros de familia de importancia ritual e simbdlica [Barnes 1989]. Tiveram também influén-
cia ao nivel da forma nos desenhos dos téxteis de muitas sociedades indonésias, por

vezes com uma transcricao perfeitamente literal.



Conclusao

Estes factos levam-nos a uma consideracao final e muito breve sobre a influéncia que
esses téxteis podem ter tido na opcao artistica das sociedades que os receberam. Para a
Asia do sudeste, a relacao entre o comércio e os desenhos dos téxteis autéctones tem sido
estudada com bastante detalhe!®. Para o comércio com o Préximo Oriente, hd, até agora,
poucas provas de que os desenhos dos téxteis em andlise tenham sido assimilados pelo
desenho islamico numa escala maior. No entanto, existem alguns sinais tentadores, em
especial no Sul da Ardbia (Iémen), que podem indicar uma resposta local a vibrante
qualidade desses desenhos, por exemplo, a invulgar mistura de padrdes pintados nas
paredes de uma pequena mesquita iemenita em Rada, um edificio tahirida datado do
inicio do século XVI, onde se véem vdrios desenhos que também aparecem nos téxteis
estampados indianos. Se bem que possa tratar-se de um repertério de motivos larga-
mente partilhado, hd alguns padrdoes em que a semelhanca é muito grande(fig. 12).
Também interessantes a este respeito sdao as casas de comércio de portos do mar Vermelho
antigamente importantes, como Luhayya, a Norte de Hodeida, hoje em ruinas, mas ainda
abundante em motivos que aparentemente vieram de vérias partes do oceano Indico.
Como Noha Sadek salienta na sua contribui¢ao aqui apresentada, o [émen certamente
aceitou e integrou no passado produtos indianos. Ndao muito longe de Rada, hd uma
madrasa na pequena comunidade de Juban, uma construcao tahirida, que incorpora
uma coluna claramente de origem indiana, para a qual se podem facilmente encontrar

paralelos no Gujarate. De igual modo, pedras tumulares de Cambaia foram feitas por

FIG 12. Madrasa Amiriya, Rada, [émen. Datado de 1504. Arco pintado com espiral entrelagada, idéntico aos
desenhos dos téxteis de Fustat.

% Para uma visao geral, ver em
especial Maxwell (1990).



FIG 13. Mulher com roupa estampada indiana. [émen.

encomenda e exportadas para uso em Zofar no final do século XIV [Porter 1988]. A madrasa
Ashrafiyyah, de fins do século XIV, em Ta’izz, tem uma porta com um painel entalhado com
fortes reminiscéncias da “drvore oscilante”, motivo encontrado na arquitectura de Ahme-
dabad, mas também nas pinturas dos manuscritos jainistas, e, sem dtivida, nos téxteis aqui
tratados e datados do mesmo periodo. Nao é certo se esta € uma op¢ao independente
feita por um gravadoriemenita ou obra de alguém que trabalhasse no local mas que tivesse
aprendido fora, possivelmente no Gujarate, e fosse talvez ele préprio um gujarati, ou se foi
gravada em resposta a desenhos vistos localmente em material feito noutro sitio. Quem
tenha visitado o [émen lembrar-se-d de que as mulheres ainda ali se com téxteis
estampados indianos (fig. 13).

Pensamos em téxteis de material fragil, que muitas vezes sobrevivem apenas como
retalhos e fragmentos de um contexto histérico. A curto prazo, contudo, eles tornam-se
extremamente portdteis, muito mais do que as ceramicas ou o vidro. Podem ser transpor-
tados a grandes distancias sem receio de se quebrarem e sdao mais leves do que o metal. Os
téxteis indianos, em tempos com muita procura pelas suas cores ricas e pela qualidade do
desenho, foram pois transmitidos a todas as costas do oceano Indico. Eles eram uma das
mais importantes mercadorias no comércio maritimo, prontamente aceites em culturas
muito diferentes. Os seus desenhos eram muito apreciados, inspirando e transformando

muitas tradi¢oes locais.



SUSAN STRONGE

Na DEcADADE 90 DO sEcuLo XVI, Abu’l Fazl, amigo do imperador Akbar e erudito notdvel, compilou o Aine
Akbari. Tratava-se de um estudo pormenorizado do modo de governar o Império Mogol,
e inclufa uma andlise estatistica de cada provincia, bem como um esbogo das regras do
departamento judicial e executivo da corte. O livro constituia o terceiro volume do
Akbarnama, histéria detalhada do reinado escrita em persa, a pedido do imperador. Foi
traduzido para inglés no principio deste século e constitui a principal fonte para todos os
aspectos da vida no Indostdo, como eram conhecidas a terras do Norte do subcontinente

indiano, na segunda metade do século XVI.

Insignias da realeza

Nessa descricdo das normas da corte, Abu’l Fazl inclufa uma sec¢ao sobre as “Insi-
gnias da Realeza”, objectos a serem usados apenas pelos reis [Blochmann, p. 52]. O
primeiro era o awrang, ou trono, de ouro ou de prata, e podia ser também incrustado de
pedras preciosas. O chatr, ou guarda-sol, era “ornamentado com jdias preciosas, em
nudmero nunca inferior a sete”. Seguia-se o sayaban, um painel oval preso a uma longa
vara coberta de brocado e decorado com pedras preciosas: “Um dos servidores segura-o,
a fim de afastar os raios do sol: é também chamado aftabgir”. A dltima dessas insignias
exclusivamente reais era o kawkaba, uma esfera de metal suspensa de uma longa vara e,
segundo afirma Abu’l Fazl, colocada antes da Sala de Audiéncias. Outras insignias
inclufam cinco estandartes revestidos de pano vermelho, a cor da realeza, que eram
transportados a frente do rei sempre que ele safa a cavalo. Muitos desses estandartes
podem ser vistos em miniaturas do periodo representando Akbar (fig. 1) e em pinturasde

reinados posteriores em que o seu uso se manteve.



FIG 1. Muhammad Husain Mirza submetendo Akbar perto de Ahmadabad, em 1573. Pdgina do Akbarnama de
Abu’l Fazl Mughal; c. de 1590. Londres, Museu Victoria & Albert, IS 2-1986 (99/117).



Joias emblematicas

Para além das insignias codificadas, hd todo um rol de jéias que, a julgar pelas pintu-
ras e pelos comentdrios dessa época, eram igualmente de uso restrito. A restricao pode
nao tersido formalmente decretada, mas ser regida simplesmente por convencgao.

Asjoias de turbante (fig. 2) eram o indicador mais imediatamente visivel darealezae
sdo mostradas em pinturas com diferentes formas e feitios. Entre as mencionadas por
Jahangir nas suas memorias, estdo o kalgi e a jigha. Kalgi ¢ uma pluma num suporte de
ouro, ou de ouro incrustado de jéias; jigha, nos diciondrios contemporaneos, € “um orna-
mento ou jéia usado no turbante”[Stinge 1986, pp. 309-10]. A pluma é o ornamento usual
do rei, quer sejareal e representada numa cena histérica, quer apareca nas ilustragoes de
obras literdrias. Nas primeiras décadas do século XVII, era também usada pelos principes.
Frequentes referéncias a representacao das joias do turbante nas histérias contempora-
neas e em relatos como as memorias de Jahangir indicam que ele foi concedido a outros
individuos como sinal de grande favor real. Os beneficiarios podem ter sido exteriores a
familia real, mas eram sempre os individuos de mais elevado estatuto da corte, embaixa-
dores de governantes particularmente importantes ou membros das principais familias
hindus que governavam a India.

O imperador e os principes podiam usar também um ornamento chamado em persa
sarpich, termo que designa qualquer coisa que se enrola a volta da cabega. Durante o
reinado de Akbar (1556-1605), esses orna-
mentos aparecem, em escala reduzida, como
fitas de contas de ouro, pérolas ou correntes
de ouro. Com os seus sucessores, Jahangir
(1605-1627) e Shah Jahan (1628-1657), a
joalharia tornou-se muito mais elaborada e o
sarpich tomou a forma de corddes de gran-
des pérolas e pedras preciosas, ou de joias
encastoadas em faixas de ouro. Uma vez
mais, o seu uso era restrito aos individuos de
maior estatuto da corte e sdo frequentemente
mencionados como ofertas reais.

Acontecimentos especiais nas vidas dos
principes mogois eram habitualmente assi-
nalados pela apresenta¢do de joias de
turbante de varias espécies. Os casamentos e
nascimentos eram ocasioes 6bvias para cele-
bracgdo, tal como acontecimentos como a
promocao estatutdria dos filhos dos impera-

FG 2. J6ia de turbante, India, c. 1755, Londres,
Museu V & A, cat.n© 97.



dores ou a sua saida da coérte em missdes oficiais. Por exemplo, quando o principe
Awrangzed partiu para o Decdo, em 1637, a fim de assumir o cargo de governador da
regiao, recebeu um manto de honra, um sarpich de pérolas e esmeraldas de valor inesti-
madvel, e uma espada e um punhal com pedrarias [Begley e Desai, p. 212]. As ceriménias de
pesagem realizadas nos aniversdrios solares e lunares do imperador e dos principes eram
assinaladas pela apresentagdo de uma série de joias. As joias do turbante sao claramente
visiveis no célebre quadro da pesagem de aniversdrio do Shah Jahan quando era ainda
principe, nas bandejas de presentes dispostas no primeiro plano da cena (fig. 3).

As joias devem ter sido por vezes desenhadas especificamente para a pessoa distin-
guida, como quando Muhammad Ali Beg, o embaixador de Shah Abbas do Irdo, chegou a
coOrte, em 1631, por altura do Nowruz, festival do Ano Novo. Segundo uma das histérias
oficiais do reinado, ele foi presenteado com um “manto de honra bordado a ouro, uma
tiara Qizilbashi (taj) e um ornamento de turbante (jigha) guarnecido de gemas” [idem]. As
joias distintivas “Qizilbash” (isto é, dos seguidores de Shah Abbas) podem ser vistas num

retrato do embaixador feito por Hashim, artista da corte do Shah Jahan (fig. 4).

FIG 3. A pesagem de aniversdrio do principe Khurram, mais tarde imperador
Shah Jahan India, c. 1616. Londres, British Museum, n° inve 1948 10-9 069.



FIG 4. O embaixador iraniano Muhammad Ali Beg por Hashim
India mogol; c. 1631, Londres, Museu Victoria & Albert, ne inve IM 25-1925.



Inovacoes reais na joalharia

De tempos a tempos, o imperador parece ter introduzido um novo estilo de orna-
mento no contexto imperial, cujo uso ele autorizava entdo aos membros da corte favori-
tos. O mais notdvel exemplo disto seguiu-se a grave doenca de Jahangir, em 1614, durante
a qual ele fez a promessa de que, se recuperasse, demonstraria ao mundo a sua devog¢ao
ao santo mucgulmano Khwaja Mu’in ad-Din Chishti. O imperador escreveu nas suas
memorias: “como eu era interiormente um escravo do Khwaja de orelha furada, e lhe era
devedor da minha existéncia, deveria perfurar publicamente as minhas orelhas e ser
inscrito entre os seus escravos” [Rogers e Beveridge, vol. I, p. 266]. Em conformidade,
mandou perfurar as orelhas e, depois usou sempre brincos, geralmente com um rubi e
uma pérola. E continuava: “Quando os servidores do paldcio e os meus amigos locais
viram isso, tanto os que estavam na minha presenca como alguns que se encontravam nas
fronteiras distantes fizeram diligente e ansiosamente furos nas orelhas e adornaram a
beleza da sinceridade com pérolas e rubis que estavam no tesouro privado e lhes foram
concedidos”.

O costume de furar as orelhas nao foi introduzido pelos imperadores mogéis, tendo
uma longa histéria no subcontinente indiano: antes de 1614, os hindus da corte mogol sao
normalmente representados nas miniaturas usando brincos. Contudo, a difusao do
costume de furar as orelhas ao circulo real é tao evidente depois dessa data, que é muitas
vezes usado como meio para determinar se uma pintura pode ter sido feita antes ou
depois da doenca de Jahangir. A cena da pesagem, por exemplo, foi claramente pintada
depois da doenga.

Outra inovacao de Jahangir foi assinalada por Sir Thomas Roe, embaixador do rei
Jaime I de Inglaterra na corte mogol. Roe foi recebido em Ajmir pelo imperador que,
segundo ele relatou, “assim que eu entrei, estendeu-me um retrato de si préprio encas-
toado em ouro pendente de uma cadeia de ouro, com uma pérolairregular (= uma pérola
barroca)... este presente ndo valia no total 30 1., mas era cinco vezes melhor do que os que
ele oferece deste ie um especial favor, porque todos os homens impor-
tantes que usavam a imagem do rei (0 que ninguém podia fazer a ndo ser aqueles a quem
ele a dava) ndo recebem mais do que uma medalha de ouro do tamanho de seis pence,
com uma pequena corrente de 4 polegadas para a prender ao pesco¢o, que eles a sua custa
incrustam de pedras ou guarnecem com pérolas pendentes” [Foster, pp. 244-45].

O pendente era presumivelmente uma das moedas de ouro com os signos do Zodiaco
de um lado e o retrato de Jahangir do outro. Num desvio radical da imagistica tradicional
usada para cunhar moeda, o imperador introduziu essas moedas no sexto ano do seu
reinado. O historiador Muhammad Ali Khan, chamado Khafi Khan, ao escrever no século
XVIII sobre os acontecimentos do reinado de Jahangir, notava que “ele deu ordens para que

uma moeda de ouro com o peso de uma tola, cunhada de um lado com a imagens do
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Padshah (isto é, o imperador) e exibindo no outro a figura de um ledo encimada por um sol,
devia ser dada aos emires favoritos ou aos servidores mais dedicados e estes deviam usd-la
respeitosamente na faixa do turbante ou ao peito, como um amuleto protector da vida”!.
Seguiram-se moedas com retratos que mostravam um ledo encimado pelo sol no reverso (o
sol nascente no signo zodiacal do Ledo) e, no décimo terceiro ano do reinado (1618), uma
série de doze moedas com o retrato dele de um lado e um dos signos do zod{aco no verso.
Estas moedas ndo se destinavam a circular como dinheiro e o seu papel no cerimonial da
corte é enfatizado pelo facto de a sua cunhagem em diferentes cidades parecer coincidir
com as visitas de Jahangir [Scrase]. Moedas deste tipo foram cunhadas na cidade real de
Fathpur, perto de Agra, precisamente nos meses do décimo terceiro e décimo quarto ano do
reinado em que ele ali residiu. Fora disso, depois da cunhagem de Fathpur, ndo existem
séries completas emitidas a partir da data de emissdo deste tipo de moeda.

Alguns comentadores tém afirmado que Shah Jahan proibiu esse tipo de medalha
com retrato, mas pelo menos uma pode ser vista na representacdo de uma cenanacorte de
Jahangir, pintada para Shah Jahan.

No exemplar ilustrado do Padshahnama, a histéria do reinado de Shah Jahan, hoje
existente na Biblioteca Real do Castelo de Windsor, um grupo de notdveis da corte estd
representado no canto inferior esquerdo. Um deles, identificado na monografia detalhada
da pintura como Sadeq Khan, primo do ministro do imperador [Beach e Koch, p. 199], usa
nitidamente no turbante um medalhdo com retrato. Uma referéncia existente numa das
histérias do reinado de Shah Jahan, escrita por Inayat Khan, mostra que a prdtica conti-
nuou. Entre os acontecimentos do nono ano do reinado, (1045/1636) ele anotou que:
“Depois de apresentar a sua submissio, Adil Khan (o soberano recentemente derrotado do
sultanato do Decao de Bijapur) solicitara um retrato de Sua Majestade e um tratado escrito.
Em consequéncia disso... Sua Majestade enviou-lhe a auspiciosa imagem que os vassalos
sempre pdoem por cima das cabegas; e, além disso, um rosdrio de grandes pérolas e esme-
raldas brilhantes, um colar de valiosas pérolas, uma espada cravejada de joias, e um tratado
cscrito, marcado com a impressdao da mao augusta...” [Begley ¢ Desai, p. 185].

A carta enviada a Shah Jahan pelo sultdao é de uma humilde submissao e inclui versos
poéticos sobre o tema da servidao e da devogao ao rei. A humilhagao seria completada com

a obrigacdo de usar o retrato, neste caso o emblema da derrota.

Joias magnificas e 0 comércio portugués

Nos relatos coevos dos reinados de Jahangir e de Shah Jahan hd um grande nimero de
referéncias ao acto de dar e de receber de colares de pérolas, ou de pérolas combinadas com
rubis e esmeraldas. Estes encontram-se também entre os conspicuos objectos de joalharia
vistos nas miniaturas desse periodo, que sugerem vivamente a magnificéncia das pedras

preciosas e das pérolas possuidas pelos imperadores mogois. Os joalheiros examinavam as

Citado por Scrase, CM89. Estou
profundamente grataa
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comigo e me dar vidrias
referéncias titeis, incluindo
esta, imediatamente antes da
sua publicagdo.



pedras preciosas oferecidas a corte e classificavam-nas @ medida que entravam nos tesou-
ros reais. O préprio Shah Jahan era um reputado perito em pedras preciosas, avaliando
cuidadosamente os mais finos exemplares levados a sua consideracao. Num quadro exis-
tente no Museu Victoria & Albert (fig. 5), Shah Jahan segura uma grande esmeralda face-
tada como as que podem ter sido adquiridas aos Portugueses, que estavam na primeira
linha desse comércio. Goa era um importante centro no comércio internacional de pedras
preciosas e a capacidade portuguesa para prender a aten¢do do imperador com as suas
pedras espectaculares foi notada com pesar por Sir Thomas Roe em 1616. Em 29 de Maio
desse ano, ele registou que “Elestinham diversos rubis, espinéis, esmeraldas e jéias encas-
toadas para vender, que tanto satisfizeram o rei e os seus notdveis que nés fomos por
algum tempo eclipsados” [Foster, p. 183]. Antes disso, Roe descobrira que Shah Jahan
havia perguntado ao pai por que mostrava tanta complacéncia com os Ingleses e bania os
Portugueses do porto de Surat, jd que os Portugueses “traziam mais lucro ao rei, como
muitos espinéis, pérolas e joias, enquanto os Ingleses vinham apenas em busca de lucro
com tecidos, espadas e punhais de pouca valia. O rei respondeu apenas que: isso era
verdade, mas quem o podia emendar?” [ibidem, p. 167].

Os mercadores europeus deste género parecem estar representados no Padshah-
nama do Castelo de Windsor. Numa cena que mostra o Shah Jahan com os filhos e o
ministro na varanda da sala de audiéncias publicas, um grupo de Europeus espera fora das
grades que fechava a drea para os notdveis da corte. Dois dos homens seguram pequenas
bandejas de joias e um cordao de pérolas, enquanto um terceiro transporta um escrinio
decorado com pdssaros e flores de ouro. Este, como plausivelmente se sugere no estudo
publicado sobre o manuscrito, podia ser japonés e era precisamente o género de raridade
exdtica capaz de agradar a corte mogol® Sugere-se também que o grupo era composto por
prisioneiros feitos cativos em Hooghly, colénia mercantil portuguesa em Bengala, que os
Mogé6is atacaram em 1632, mas tal ndo é corroborado pelas fontes persas e europeias
coevas incluidas no mesmo estudo. O texto persa do Padshahnama, recentemente tradu-
zido por Wheeler Thackston, descreve um grupo de quatrocentos homens e mulheres
que foram levados a presenca do imperador e que, se nao adoptassem o islamismo,
seriam presos e torturados. O agostinho Sebastidao Manrique estudou a condi¢ao dos
prisioneiros, afirmando que aqueles que sobreviveram a viagem até a corte em Agra, que
demorou onze meses devido a lentiddo do andamento com criancas e com doentes,
chegaram num estado lastimdvel. Foram “distribuidos” pelos principes e os nobres da
corte [Beach e Koch, p. 56]. Estes relatos dificilmente se conciliam com o ar aprumado e as
ofertas valiosas dos Europeus representados na miniatura, que, tal como muitas
outras do manuscrito, ndo ilustra com exactiddo o texto que se lhe segue?. A iden- * BeacheKoch, ibid, verfig 99,

p- 179, e uma nota de Beach

tificacdo do grupo de homens como mercadores, ou talvez até emissdrios do f:f;:‘;‘;:" quea calxa ¢
ViC e -l'ei de Goa, pareceria mais pl'OVéVCl. Existem muitas inconsisténcias
nao resolvidas entre os
pormenores das cenas descritas
no texto e da ilustragao, que
parece apdsita, e na colocagao
das ilustragoes por ordem
cronoldgica relativamente ao
texto. A ilustragio do ataque
contra Hooghly estard fora da
sequéncia, se a cena anterior,
que inclui Europeus com
oferendas, fortomada como a
chegada dos cativos a corte.



FIG 5. Shah Jahan segurando uma grande esmeralda
India mogol, c. 1630, Londres, Museu Victoria &Albert, n° inve IM 233-1921.



Pedras preciosas e o tesouro mogol

Devido a fama de pedras preciosas como o diamante Koh-i-noor, h4, talvez, uma
tendéncia para supor que os diamantes eram preferidos a todas as outras gemas na corte
mogol. E certamente verdade que os grandes diamantes eram muito procurados e o0s
Portugueses devem ter desempenhado um papel-chave no abastecimento da corte com os
célebres diamantes de Golconda, bem como com as célebres esmeraldas e rubis que ali
encontravam igualmente um mercado disponivel. No entanto, embora todas as pedras
preciosas de grande qualidade pudessem ser vendidas se o preco fosse aceitdvel, havia
uma pedra particularmente apreciada pelos imperadores mogéis. Trata-se da espinela,
uma pedra rosada semelhante ao rubi, mas diferente do ponto de vista gemolégico e que
adquire dimensoes considerdveis. Uma espinela existente no Museu Victoria & Albert,
com cerca de 133,5 carates, pode ser considerada apenas relativamente grande, dado
que estas pedras tém atingido cerca de 500 carates.

A espinela era a pedra imperial por exceléncia do mundo cultural iraniano [Melikian-
-Chirvani, no prelo], trocada entre soberanos como Jahangir e Shah Abbas do Irdo, e
herdadas pelos imperadores mogéis seguintes, cuja posse foi registada em inscri¢oes de
miniaturas gravadas pelos melhores caligrafos. Os soberanos podiam modificar a sua
apresentacao. Shah Jahan, por exemplo, exibia as mais finas pedras preciosas do seu
tesouro, incluindo espinelas, no seu famoso trono cravejado de jéias. Uma das mais
famosas dessas pedras, erradamente chamada “Timur Rubi”, tem a sua histéria escrita
nela. Sete inscri¢coes registam a sua posse por Jahangir, Shah Jahan, Aurangzeb e outros
[Stronge 1996]. A mais longa inscri¢ao afirma que foitirada do tesouro de Delhi por Nadir
Shah e chegou ao Irdo em 1740. Finalmente, voltou ao subcontinente indiano, encon-
trando lugar no tesouro sikh da corte de Ranjit Singh (1801-1839), em Lahore. O maraja
coleccionava pedras dindsticas mogois (nomeadamente o koh-i-noor) e outros tesouros
imperiais. As pinturas do seu reinado mostram também que os emblemas da realeza
mogol como o guarda-sol e o trono, estavam tao profundamente arraigados nas tradicoes
do que continuaram mesmo no século XIX ¢ numa corte muito diferente,

de cardcter religioso.



FRANGOISE COUSIN

QUEM QUER QUE VIAJE PEIA INDIA, fica impressionado com a proeminéncia da multiddo, animada por
movimentos amplos ou recolhida numa mesma concentragdo. Seja para actividades
quotidianas ou para cerimonias religiosas, seja no comboio e na estacao, no recinto de
um santudrio ou numa praga, a aparente promiscuidade organiza-se segundo normas
precisas. No interior de qualquer ajuntamento desenham-se linhas de partilha impli-
citas definindo estratégias de comportamento, de aproximacao e, no oposto, de evita-
mento.

Nas grandes cidades, como Nova Delhi, a capital, coexistem trés mundos diferentes:
um virado para a Europa e para os Estados Unidos, empenhado em relacdes econémicas
ou politicas internacionais; outro, constituido pelas comunidades sécio-religiosas domi-
nantes atraidas pelas vantagens da internacionalizacao mas, ao mesmo tempo, apegadas
a manutencao do equilibrio hierdrquico herdado do passado e a uma ideologia parti-
lhada; e, finalmente o universo dos que tentam sobreviver tirando partido de tudo, soli-
damente ancorados no seu grupo comunitdrio mas abertos a inovacgao. A situagdo é
diferente nas aglomeragoes de menor importancia, onde a topografia reflectc mais fiel-
mente as distin¢oes.

Utilizemos o nosso zoom, orientando-o para o Estado do Rajasthan, no Noroeste da
India, e tentemos olhar mais atentamente. Nesta regido muitorural, na fronteira com o
Paquistao, a populacao é maioritariamente hindu, mas os mugulmanos constituem uma
minoria importante. No entanto, falaremos aqui apenas de elementos referentes aos
hindus. Numa aldeia, numa dadaregiao, diferentes comunidades coabitam, com varian-
tes na importdncia numeérica respectiva. Elas ocupam espacos distintos, por vezes
mesmo materializados por vedacdes que encerram um bairro. No centro residem as
castasaltas, fora da aldeia os “intocédveis”. Trocas de servigos ligam-nas entre si, segundo

modalidades varidveis, num sistema conhecido por jajmani, largamente difundido por



todo o pais. Mas aquilo que fundamenta a hierarquia social € a nocao de pureza relativa
dos diferentes grupos. E ela que define as relagoes intercomunitdrias e, as possibilidades
eventuais de partilha dos alimentos. Assim, esta hierarquia que rege a vida social mani-
festa-se na habitacido, no consumo alimentar e, finalmente, no vestudrio.

Se a aldeia se organiza, ainda hoje, segundo os critérios conhecidos do sistema de
castas, cada casa divide-se igualmente em espacos claramente individualizados. Esta
organizagdo do espago é comum, com variantes, a toda a India. A abrir para o exterior e
para os outros, o espaco dos homens; ao fundo, o espaco das mulheres, intimo, cujo
elemento principal é a cozinha e, especialmente, a lareira onde se preparam as refei¢coes
com as quais se alimenta o corpo fisico e se perpetua a pureza da familia. Entre os dois
encontra-se o patio, lugar de trocas entre os dois géneros e os dois mundos. No Rajas-
thanrural, a estrutura familiar que mais frequentemente se encontra € a familia extensa,
organizada em torno da casa que abriga um casal, os filhos casados e os filhos destes e,
por vezes, um adulto sozinho [Kolenda 1994]. Sendo a residéncia virilocal, as filhas saem
para viver na casa dos maridos, situada numa aldeia por vezes muito distante do lugar da
habitacdo paterna. A hierarquia rural das castas e o lugar dos individuos no interior da
casa, ambos baseados na religiao hindu, reflectem-se e completam-se.

Se a posicao relativa dos homens e das mulheres se exprime pela delimitacao de
mundos distintos, marcados pela configuracdo da casa, ela manifesta-se também no
vestudrio e, mais amplamente, nas modificacdes cujo suporte € o corpo. O vestuario
marca as diferencas entre os grupos sociais, e indica igualmente os estatutos indivi-
duais [Cousin 1996]. Ele exprime o posicionamento de cada um, através de modalidades
codificadas conhecidas por todos, cujos elementos de variagao residem ao mesmo tempo
nos materiais, nas formas e nas maneiras de vestir. Assim, funcao e simbolo articulam-se
para compor um sistema de vestudrio em que as escolhas efectuadas se explicam por
esse duplo constrangimento.

Depois de uma breve abordagem dos tratamentos do corpo, mostraremos através
de alguns exemplos como as roupas variam e como, no Rajasthan rural, as fun¢oes das

que sdo usadas pelos habitantes de religiao hindu estdao em relagdo com o corpo.

Da proteccao do corpo ao vestuario

O corpo humano estd constantemente sujeito a riscos de polui¢ao, natural ou
provocada, cuja elimina¢do manifesta a procura da conservagao ou do restabelecimento
da pureza. E ela que se revela ao mesmo tempo nas regras ligadas a aquisigao, a prepa-
ragdo e ao consumo dos alimentos [Dumont 1966; Joshi 1995]. E para garanti-la que
numerosas pessoas mandam implantar pequenos circulos de ouro nos incisivos supe-
riores, que permitem purificar os alimentos ingeridos. As restri¢des do acesso a cozinha,

a escolha do consumo vegetariano feita por algumas castas, a existéncia regular de dias



de jejum, em especial na dieta das mulheres, decorrem também dai, assim como a puri-
ficacao didria que faz com que se sucedam de manha excrecao, banho, roupaslimpase
finalmente refeigao.

A toilette didria, geralmente com dgua fria, purifica o corpo que pode depois ser
vestido com roupas limpas. Nao se muda de roupa para a noite, mantém-se a de um dia
até ao diaseguinte. A roilette nunca se faz com o corpo nu, mas por meio de aspersoes
sucessivas de pequenas quantidades de d4gua contidas num recipiente. As condigoes
climdticas permitem fazer essa toilette aos poucos, acompanhada de uma mudanca
progressiva das roupas.

Os cuidados no momento dos grandes ritos de passagem que sdo 0 nascimentos e o
casamento, tal como a toilette ou as aplicacoes de pasta de curcuma e de hena, sao
operagoes benéficas em momentos particularmente cruciais. Nessas ocasides, sao igual-
mente exigidas cores e materiais especificos para as roupas. A gama dos vermelhos
oferece os tons do casamento, a seda e 0s materiais preciosos as suas matérias-primas,
enquanto o amarelo marca, depois do banho purificador, a jovem mae.

De um modo geral, os homens e as mulheres do Rajasthan usam o corpo coberto.
Excluindo os bebés, a nudez marca um estatuto particular. Pode ser o sinal da rentiincia
ao mundo dos sadhu que decidem viver no despojamento total, até o do corpo. E igual-
mente com o tronco nu, cruzado pelo cordao sagrado, que se apresentam os bramanes
que oficiam nos templos e nos lugares de peregrinacao.

A esses casos particulares de nudez podem opor-se as fungdes de cobertura do
corpo. A proteccao contra os rigores climdticos é assegurada pelos turbantes e pelos
véus, no que respeita ao calor e ao sol, e por cobertores de 1a que servem de capas contra
o frio das noites de Inverno. Os véus desempenham um papel de proteccdo especifica
das mulheres, a proteccao contra o olhar.

Enfim, como veremos a seguir, o vestudrio e os ornamentos exibem no seu papel
protector sinais que marcam, primeiro a pertenca a um sexo e, depois, modalidades
proprias de cada um dos sexos, situando cada pessoas nos papéis decorrentes do seu
estatuto individual e social.

Aquilo que se identifica como préticas do Rajasthan associa vestudrio sem costuras
e vestudrio cosido, provenientes de duas influéncias principais [Goswamy 1993]. O
vestudrio sem costuras foi o modelo geral em todo o subcontinente indiano, durante
varios séculos. Mencionado na literatura védica, ele consiste em longas pec¢as nao cosi-
das e é ainda hoje considerado como mais puro, segundo a ideologia hindu. A segunda
corrente apareceu com o advento do Império Mogol, que provocou, a partir do século X,
a difusao do vestudrio cortado em todo o Norte da peninsula. Convém associar-lhe as
joias e, em certos grupos, as tatuagens que se combinam com os téxteis numa harmonia

complexa.



Antes da pertenca socio-religiosa, o primeiro critério de variacdo no vestudrio é o
sexo. Refira-se brevemente as jéias entre as marcas distintivas masculinas. Brincos em
ouro e colares sao os mais frequentes. Estes dltimos, trazem muitas vezes placas profi-
lacticas ou talismas. O cordao sagrado, usado a atravessar o peito pelos “duas vezes nasci-
dos”!, é o sinal da inicia¢do na educacao védica. Colocado o mais perto possivel do corpo,
ele 6 a0 mesmo tempo intimo por essa proximidade, mas sempre visivel e valorizado no
plano social, sublinhando o lugar de quem o usa no topo da hierarquia.

No que respeita ao vestudrio propriamente dito, os homens usam uma camisa
cortada, de modelos diferentes segundo as comunidades, bem como umas calcas sem
costuras, conhecidas por dhoti. Trata-se de uma peca de pano de algodao branco, mais ou
menos fino, enrolada em volta das ancas e das pernas. As dobras, o comprimento das
“pernas” assim formadas e a aba do pano variam em funcao da qualidade do tecido utili-
zado, mas indicam também a posicdo social e o estatuto de quem as usa. Formas de
vestudrio radicalmente diferentes, como as calcas cortadas e cosidas, sao cada vez mais
adoptadas em todas as camadas sociais.

Mais importante ainda como indicador social, o turbante, significativo pelas sua
textura, coreforma, é a terceira peca do vestudrio masculino. Ele é constituido por uma
longa faixa de tecido de algoddo, hoje em dia um produto industrial, quer se trate da
mais leve musselina, por vezes terminada por uma orla transversal guarnecida a ouro, ou
de um pano mais grosseiro. Em todos os casos, ele é fabricado com um tecido de compri-
mento apropriado.

A finura do tecido é acompanhada por uma elabora¢do na técnica decorativa
frequentemente usada para obter esta qualidade no processo de tingir: tie-dye (atar e
tingir). O resultado é uma ornamentacao multicor de riscas direitas ou obliquas em zigue-
zague, ou ainda desenhada em pontilhados organizados segundo motivos cuja legibili-
dade se perde nas dobras do turbante. Fabricado num tecido mais grosso, o turbante é
geralmente unido, colorido num vivo, agafrao ou vermelho. Enfim, um homem cujo
pai morreu usard, a maior parte das vezes, um turbante branco.

As variagdes regionais combinam-se com as diferencas segundo as castas e segundo
as circunstancias do uso. Se as matérias, formas e cores sao caracteristicas em que assenta
a diferenciacdo, as modalidades de uso nela intervém igualmente. Eis o que é muito
evidente no que se refere a forma dos turbantes que resulta em toucados de aspectos
muito caracteristicos das regides e dos grupos sociais. O terceiro trago em que assentam as
variagoes, 0 nao costurado, é o tinico que resulta de uma intervencdo directa de quem o
usa e observam-se maneiras de o fazer que refor¢am os critérios de identificacao.

Mas isto é igualmente verdade para os diferentes elementos do vestudrio masculino.

Assim, usar um dhoti de musselina fina, pregueado de modo a deixar um angulo flutuar ao

' Osduvijai,individuos de casta
superior com um duplo
nascimento, social e ritual -
excepeio feita aos grupos
shudra e aos Intocdveis (NE).



FIG 1. Agricultor do centro do FIG 2. Depois da toilette nocturna, os rapazes de um grupo de
Rajasthan semeando um campo criadores de gado em transuméncia reajustam as suas roupas.
acabado de lavrar. O seu dhoti estd India, Sul do Rajasthan, 1986.
enrolado de forma a deixar as
pernas nuas, servindo um dos
cantos de bolsa para as sementes.

India, Rajasthan, distrito de Malpura.

longo de uma perna e cujo canto ocasionalmente se agarra entre o polegar e o indicador
num movimento natural, que convém acompanhar de um ar grave, indica seguramente
uma categoria social completamente diferente e muitas vezes simultaneamente um desa-
fogo financeiro seguro, que exclue o trabalho fisico. Pelo conirdrio, a necessidade de
liberdade nos movimentos implica uma elaboragao funcional. A pega de vestudrio, em
pano sélido, € entdo envolvida de maneira a assegurar o maximo de liberdade. Ela pode
também participar de modo mais activo na ocupagdo de quem a usa. Assim, um lavrador
colocard as sementes que vai langar a terra num canto do seu dhoti, enrolado acima dos
joelhos (fig. 1).

Adequacdo a actividade, mas também expressdo de classes etdrias. O contraste é
particularmente impressionante entre o vermelho da juventude e o branco do luto, como
se vé a noite, quando os rapazes de um grupo de pastores em transumancia para o Sul do
Rajasthan fazem a sua toilette, lavam e recompdem as suas roupas, voltando a dar as

pregas um arranjo que os trabalhos do dia tinham alterado (fig. 2).



Papel e vestuario femininos

Se o vestudrio masculino e os elementos transportados pelo corpo remetem para
uma visdo da sociedade baseada na transmissdo de pai para filho, as coisas sdao muito
diferentes no caso das mulheres. Elas s6 existem através do marido, considerado na tradi-
cdo hindu ortodoxa como a sua divindade pessoai [Leslie 1992]. Os quatro periodos que
dividem a sua vida definem-se nessa perspectiva e os seu vestudrio traz a marca dessa
ideologia [Tarlo 1996]. A esta diferenciacdo, baseada no estatuto pessoal, junta-se a dife-
renciagao entre variagoes regionais e comunitarias.

O vestudrio feminino no Rajasthan é composto pelas seguintes pe¢as: um véu rectan-
gular, muitas vezes feito de dois pedacgos unidos, uma camisinha cosida que cobre o peito
e os bragos, uma saia larga e comprida. As mulheres de algumas castas, como por exemplo
de Rajput, usam por cima da camisa uma ttinica sem mangas, cuja cava deixa a camisa a
vista, e que desce até as ancas. Quanto a saia, conforme as regioes, € cortada e cosida,
direita ou enviesada, ou feita numa longa faixa de tecido continuo, que se ajusta diaria-
mente a cintura ao vestir e se segura com um cinto amovivel [Cousin 1984; Joshi 1992].
A estes objectos téxteis convém acrescentar as joias, muito diversas, cujas variantes se
associam as diferenciacoes no vestudrio propriamente dito como marcas identitarias
sociais ou pessoais.

Durante a infancia, o vestudrio ndo é objecto de prescri¢oes precisas na maioria das
comunidades. As raparigas, como, deresto, os rapazes, vestem de maneira heterdclita e por
vezes indistinta. Em contrapartida, a marca de um compromisso matrimonial precoce pode

ver-se na joalharia. Com efeito, algumas rapa-
riguinhas usam desde muito cedo o orna-
mento frontal emblemdtico. Por outro lado, o
rosto € preparado desde a infancia para rece-
ber as joias que se sucederao: perfuracido do
nariz e das orelhas, extensao progressiva
eventual dos lobos (fig. 3). Nestaidade, e num
mesmo circulo familiar alargado aos vizinhos,
nao hd nenhuma forma de evitamento entre
rapazes e raparigas, que brincam juntos e
aprendem lado a lado os seus papéis respecti-
vos (fig. 4). Pouco a pouco, nomeadamente
durante as cerimdnias de casamento, as rapa-
rigas, em certas castas particularmente arrei-
gadas ao seu cédigo de vestudrio, usam
roupas de formas e de cores especificas, mas
adaptadas a sua classe etdria.

FIG 3. A narina esquerda da jovem € perfurada
para receber o anel que af sera colocado, sendo
o furo mantido aberto por meio de um pequeno
aro de madeira. Também os furos das orelhas sao
guarnecidos por outros aros que asseguram o
alargamento progressivo até a dimensao ideal para
receber um ornamento de prata espesso. India,
centro clo Rajasthan, 1986.



FIG 4. A aprendizagem feita por criancas dos papéis atribuidos a cada sexo, num acampamento de criadores em
transumancia. O vestudrio do rapaz é uma redugao do do adulto o que nao acontece com o da rapariga.
India, Sul do Rajasthan, 1986.



FIG 5. Um dos dias da celebracao do casamento numa familia Rajput. A noiva, vestida de cetim de seda cor de
rosa, usa um véu de musselina de seda cuja textura permite ver a transparéncia as jéias de ouro que recebeu
como dote. A sua esquerda, o marido usa sobre o turbante um adorno de pedras. [ndia, centro do Rajasthan,
1970.

Com a aproximacao da puberdade e a partir dela, o vestudrio feminino é adoptado
na sua globalidade. Este periodo € utilizado para aprender a usar o véu na cabeca, mas a
blusa conserva a forma da das raparigas, com peito e pescoco cobertos e muitas vezes com
mangas compridas. Estas raparigas estao em muitos casos comprometidas, mas sé depois
da cerimoénia do casamento propriamente dita elas se vao juntar a familia e a aldeia do
marido, por vezes muito longe.

O casamento dito é ocasido para presentesrituais em vestudrio: conjuntos de seda
de cores vivas e jéias, aqui se manifestando o prestigio das familias (fig. 5). Depois das
cerimonias, que tém lugar na sua aldeia, as noivas abandonam com madagoa os lugares
conhecidos da infancia. Serd a grande mudanca na sua vida, que se traduz no vestudrio e
na suarelagdo com os outros. De futuro, elas usam as pegas descritas: véu, camisa, even-

tualmente com uma tinica por cima, saia bordada, com debrum de galdes em viés de



cores contrastantes. O vestudrio do busto e as saias tém um modo de fixacdo que os
mantém no lugar. O véu, pelo contrdrio, é colocado sobre a cabeca e enrolado ao corpo,
com o angulo superior direito entalado no cinto da saia ou na camisa, enquanto a outra
extremidade pende liviemente do lado esquerdo (fig. 6). Isto permite modulag¢des no
pregueado, em funcdo da actividade e do ambiente. A liberdade da infancia, moderada na
adolescéncia, é substituida pelo constrangimento e pelo recato impostos pelo sistema do
pardah, ainda em uso, de uma maneira mais ou menos estrita, conforme as castas. O
termo, de origem persa, significa literalmente “cortina” e designa as prédticas ligadas as
relacdes de evitamento no interior da familia hindu no Rajasthan (figs. 5 e 7). Uma gestua-
lidade apropriada traduz a atitude de uma mulher num grupo: evitamento na familia do
marido e na aldeia desta, familiaridade quandoregressa a sua aldeia natal (fig. 8).

Cores e formas sao reveladoras do estatuto matrimonial das mulheres. Os tecidos sao
de algoddo ou de matéria sintética no dia a dia, de seda por ocasiao das festas. Antiga-
mente decorados artesanalmente, eles tinham a marca de estilos regionais, acompanhados
de variagdes em funcao da pertenca comunitdria. Se a adopc¢ao de tecidos manufacturados
confunde um pouco essas diferengas, algumas castas particularmente interessadas em
marcar a sua identidade conservam tracos caracteristicos. Assim, as mulheres de uma
comunidade abastada de criadores de
gado, os Raika, continuam a usar um
toucado que lhes d4 ao véu um porte
de “hénin”. E também o caso das
mulheres Rajput, que utilizam o
mesmo tecido para a camisa, a tinicae
a saia, enquanto o véu, de textura mais
ligeira, é de cor sortida. Numerosas
joias brilhantes e sonoras completam o
trajo tanto didrio quanto cerimonial.

Outros presentes rituais serdo feitos
por ocasidao de nascimentos.

A dltima etapa da vida das
mulheres define-se negativamente. A
idade ou a viuvez sdao marcadas por
cores sem brilho, pelo desapareci-
mento de aderecos como o largo viés
na bainha da saia, a auséncia de joias,
um grande ntimero das quais lhes sdo
agora interditas, e algumas mesmo
quebradas.

FI1G 6. Rapariga na paragem do autocarro. A saiamarca a
pertenca a poderosa casta dos Jat, enquanto a decoracao
do véu é caracteristica da regiao do Shekawat, no Norte do
Rajasthan. Este véucumpre inteiramente a sua fungao de
proteccdo dos olhares e o gesto da mao direita entreabre-o
para permitir a jovem olhar apenas com um dos olhos.
india, Rajasthan, distrito de Sikar, 1970.



FIG 7. Durante a celebracao de um casamento Raika, uma das mulheres FI1G 8.A volta do pogo, 0s véus

da familia, vestindo roupas novas e usando as suas mais belas jéias, indicam, pela posi¢ao que

preparaum chd, com orosto protegido dos olhares e uma saia ampla. recebem, as relagdes que ligam

India, Rajasthan, distrito de Jodhpur, 1987. as mulheres deste grupo. india,
Rajasthan, distrito de Barmer,
1986.

O véu é a peca de vestudrio através do qual se materializa e se manifesta o sistema de
pardah. A variedade das pessoas diante das quais uma mulher casada deve cobrir o rosto é
mais ou menos vasta. Essa reserva é obrigatéria na presenca dos membros da familia do
marido mais velhos do que ele, por vezes apenas os homens, outras vezes também as
mulheres, e outras, mais amplamente ainda, diante de qualquer pessoa dessas classes
etdrias na aldeia do marido, sendo os Rajput os mais estritos no respeito e na amplitude
dessa pratica. E como se vive a chegada a essa nova casa, quando todas as mulheres vém
por curiosidade soerguer o véu para descobrir o rosto e o corpo da jovem esposa?

Este constrangimento implica toda uma aprendizagem das técnicas de protec¢do e de
evitamento para passar despercebida: esconde-se, desvia-se, fala em voz baixa. E preciso
aprender a fazer os gestos rdpidos que permitem baixar imediatamente o véu sobre o

rosto, continuando com o trabalho em que estd empenhada (fig. 9).

Liberdade e constrangimento

As formas de vestudrio observadas no Rajasthan podem ser estudadas do ponto de
vista da sua adequagdo ao corpo nas posturas da vida quotidiana. Quer seja para trabalhar,
quer para conversar ou para descansar, homens e mulheres estdo normalmente sentados
no chdo ou acocorados. Isto implica uma relagao particular entre corpo e vestudrio, de
modo que o dltimo nao trave a liberdade de movimentos. O dhoti masculino enrolado a
volta dos rins é feito de um tecido de dimensées padrao que se adapta as formas do corpo,

qualquer que seja o seu volume e os seus movimentos. O mesmo se passa com a saia



feminina, cuja amplitude é tal que pode ser modelada, apanhada ou estendida em func¢ao
das posicoes e das actividades. Estas duas pegas de vestudrio constituem respostas capazes
de satisfazer qualquer constrangimento.

A funcao de signo é muito explicita na variedade das formas, das matérias e das cores
do vestudrio no Rajasthan. Ao nivel social, a distin¢ao dos grupos, das pertencas religiosas,
das classes etdrias, dos estatutos pessoais, exprime-se segundo cédigos conhecidos por
todos e desenha a configuracdo de conjuntos que se excluem mutuamente e praticam
entre si uma relacao de evitamento. A um segundo nivel, o das relagdes pessoais, o vestud-
rio cumpre uma func¢ao de evitamento menos perceptivel que diz respeito apenas a uma
categoria, a das mulheres casadas. Traduzida no vestudrio e na sua relagao com o corpo, a
distancia é principalmente simbolizada e posta em prética pelo véu e respectivas modali-
dades de uso.

E perceptivel, nos poucos exemplos dados, que ndo se pode separar o utilitario do
simbdlico na categorizacao das actividades humanas. Pelo contrdrio, as duas categorias
coincidem através de uma abordagem em que se articulam simultaneamente factos tecno-

l6gicos e ideoldgicos.

16 9. O véu, ligeiramente descido sobre o rosto, é levantado com um gesto damao para que a jovem veja
melhor, permitindo-lhe ocultar-se rapidamente, se necessdrio. India, Rajasthan, distrito de Jodhpur, 1987.
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“Ukali wajicho washinda wembe

e do imagindrio, o corpo da-se a ver. Convém fazer a sua descoberta,
abordd-lo com um olhar multiplo para reconhecé-lo e submeté-lo a uma linguagem meta-
férica, para descodificar uma mensagem portadora de sentido e de emocao, de inteligéncia e
de afecto. As sociedades das ilhas e da costa da Africa oriental, contactadas hé cinco séculos

por Vasco da Gama, podem, também elas, ser abordadas pelas margens do corpo.

O corpo € antes de mais nada dissemelhanca, e a0 mesmo tempo um paréntesis
temporal de uma metamorfose continua. A variedade infinita e a accdo do tempo sdo os
seus parametros essenciais. O idéntico nasce entao da ilusao classificatéria, da necessidade
existencial de ordenar o mundo, de fazer dele uina elaboracdo submetida a légicas, a cons-
trucoes relacionais que orientam a encenacdo da sociedade, que subentendem a escrita do
religioso no quotidiano e se alimentam dos simbolos portadores do sentido. O corpo é

historia e unidade discreta.

A dualidade dos sexos

Na origem estd o nascimento, a criacdo do corpo e a sua primeira evidéncia, a da
divisdo entre os dois sexos, esses caracteres bindrios cujas combinag¢oes formulam dina-
micas essenciais do social.

O nascimento, originado na dor do corpo da mulher é também assediado pelas cren-

cas e acompanhado da primeira marcac¢do do individuo, a do sexo. As sociedades swahili

! Literalmente: “Oolhar é mais
afiado quea navalha”.
Provérbio swalhili inscrito
numakanga(pega de pano com
que as mulheres se vestem).



nao sao muito originais nesse primeiro antncio. O rapaz do sexo masculino é bem-vindo,
por realizar as aspiracoes da familia e dos parentes que desejam a sua chegada. O recém-
-nascido do sexo feminino é aceite com felicidade mas com resignacao, por vezes mesmo
com lamentacoes claramente expressas quando esse nascimento tem lugar depois de
vdrios outros do mesmo sexo. A sociedade descodifica desde logo a morfologia e impade as
suas convencgoes que designam um ser primeiro e o seu complemento. Todavia, a orde-
nac¢ao social dos sexos nem sempre € tdo marcada. Assim, nas ilhas Comores, através do
sistema de residéncia matrilocal que persiste num contexto mugulmano em que o nome
segue a patrilinearidade, o sexo feminino disputa asperamente a sua existéncia social a
sua contraparte masculina.

O sexo € definitivo, acompanha a vida do individuo. Apesar disso, ele alimentara
uma linguagem de ambiguidade, de uma ordem instdvel sempre submetida ao seu contra-
rio. A homossexualidade, o disfarce carnavalesco, o dos ritos de inversao, os gracejos sobre
a natureza sexuada do ser sao como que adverténcias sobre a incerteza, sobre o inacabado,

sobre uma luta continua entre a eleicao e a submissao, entre um bem e um mal.

Ao correr do tempo: as geracoes

O corpo do recém-nascido abre-se ao mundo pelos sentidos e pelas fungoes vitais
(respiracao, alimentacdo, secrecoes e excrecoes). Esta entrada na vida deve ser bem
conduzida para preservar, se nao garantir, o futuro do individuo. A audicao, pelo ouvido
direito e depois pelo esquerdo, recolhe as primeiras palavras. O chamamento a oragdo
(kumwadhinia mtoto) e o seu convite (ikima) introduzem a crian¢a na Umima, a comu-
nidade dos crentes. O tactorevela-se em todas as suas dimensoes pela lavagem do recém-
-nascido. Limpezas da pele, friccoes com 6leo de sésamo (mafuta mawiti), massagens e
manipulacoes, aplicacdes de unguentos protectores (kupaka jimbo) e exposicdo a fumi-
gacoes diversas alternam entre si [Coppens 1983 e Saleh 1995]. O conjunto destas préticas
associa cuidados com o corpo e procedimentos simbdlicos relativos a nutri¢do, a doenca
e, desde logo, a fertilidade e a poténcia sexual dos futuros adultos. A boca, sede da elocu-
cao, é gratificada com algumas friccdes com o dedo untado com mel, como que para
favorecer a agilidade da fala. Enfim, o antiménio (wanja wa manga) é muitas vezes apli-
cado nos olhos, nas sobrancelhas e na testa das criangas pequenas?. O brilho do olhar é
assim reforcado, os seres mal-intencionados sao afastados, sendo visivel a necessidade de
proteger os recém-nascidos das doencas e da infelicidade.

No sétimo dia de vida, o recém-nascido abandona socialmente uma vida uterina
prolongada simbolicamente pela reclusdao da mae e do filho. O seu corpo é o de um indi-
viduo identificado, que adquire um nome e convém desejar-lhe uma vida feliz. Os cabelos
sao-lhe rapados durante uma ceriménia em que as libagdes, as oracoes e a leitura de

textos religiosos envolvem a familia alargada e algumas pessoas importantes do seu lugar

2 0termo manga (omanés)

revela a origem drabe desta

prdtica.



de residéncia. A crianca é fragil, é preciso protegé-la do mundo em que acaba de entrar.
O cordao umbilical e a placenta foram entretanto enterrados nas proximidades da casa,
num lugar desconhecido dos estranhos, para evitar que algum ser mal-intencionado se
apodere deles e os utilize como mediadores de infelicidade. Qualquer parcela do corpo,
cabelo, unha ou tegumento deve ser subtraida a tentacdo malevolente de outro ser,
humano ou espirito, potencialmente perigoso.

Para os rapazes, a circuncisdo (kitiwa jando) tem lugar em idades diferentes segundo
os lugares e os meios sociais. Antigamente, e ainda hoje, nas camadas mais populares, por
vezes consideradas descendentes de escravos ou de convertidos origindrios do interior do
continente, é entre 0os quatro e os sete anos que ela é praticada. O acompanhamento
ritual, considerado um costume (inila) por oposicao a tradicdo mugulmana (sunna), é
entao rico em motivos festivos. As dangas (msewe, mkahanje), ritmadas pelos tambores
(matari), precedem e seguem-se a circuncisdo. A sua gestualidade sugere que a ablacao do
prepuicio prepara as relacdes sexuais e que se assiste a uma passagem importante na
vida dos rapazes. O periodo de reclusao que se segue dd lugar a educacgdo sexual dos
jovens e a uma série de lavagens rituais com propriedades purificadoras e protectoras.
Aruptura do isolamento é como que um renascimento; coloca-se o antiménio nos olhos
dos circuncisados, que vestem roupas novas. Esses ritos sao considerados suspeitos pelos
religiosos e pelos descendentes de familias drabes, que praticam a circuncisao numa
idade mais precoce, muitas vezes durante o primeiro ano de vida. As recitagdes coranicas
e propiciatérias acompanham entado a operagdo, que é socializada por meio de uma refei-
¢ao colectiva. Actualmente ocorre uma importante modificacgdo ligada a prética da circun-
cisdo em meio hospitalar. A carga ritual foi enfraquecida, a obrigacao religiosa predomina
mesmo quando as concepg¢oes da virilidade a elas associadas perduram. A esfera social
abrangida reduz-se e é no seio da familia que o acontecimento ganha sentido.

Para as raparigas, os ritos de puberdade (#nyago) comecam com a primeira mens-
truacdo. Eles marcam a passagem do estatuto de crianca (mtoto) ao de rapariga, destinada
ao casamento (mwali). Tal como na reclusao dos rapazes, tém lugar as lavagens purifica-
doras e a educacao sexual, sendo o peso dos interditos muito mais forte, a coberto de uma
moral reforgada pela religido. Todavia, a inicia¢ao, conduzida por mulheres consideradas
especialistas (somo)® [Coppens 1983; Sarah e Strobel 1989], integra a aprendizagem da
seducao e da sexualidade que impde o recurso ao secretismo. A conclusio dos procedi-

mentos rituais, repetitivos durante toda a puberdade, far-se-4 com o casamento.

Hierarquias e estratificacdo social
Antes de ser sublinhada pelo vestudrio, pelo porte, pela seguranca epel a liberdade do
gesto, a situagao socio-econémica da pessoa estigmatiza o corpo. Este transporta, como

um livro aberto, uma parte da histéria da sua condigdo social.

# Anatureza desta iniciagao fazia
com que antigamente os sono
fossem muitas vezes origindrios
das camadas servis da
populagao, menos
condicionadas pelos cédigos
sociais de boa conduta.



FIG 1. Traje de homem (Joho), Berlim, Museum fur Volkerkunde, cat. n° 191.

Antigamente os escravos, for¢cados aos trabalhos mais duros, hoje os excluidos, sem
familia e sem abrigo, os individuos de rendimentos irrisérios e ocupados nos trabalhos
mais todos sofreram o tempo arido, aquelc que faz gretar a pele, que provoca
olheiras, que arruina a saide dos mais fracos. Ao envelhecimento acelerado pela vida
dura, pela desnutricdo e a provagdo, vém por vezes juntar-se a higiene mediocre, as
roupas desirmanadas, rasgadas e sujas, auriflamas da miséria. O olhar acompanha a
condic¢do social, é baixo para submissdo ou duro e profundo como a revolta, como uma
arma de sobrevivéncia. Nas suas margens e no seu seio, as cidades swahili abrigam
também esta populacao.

No pdlo oposto, as personagens importantes, principalmente os letrados religiosos,
descendentcs do Profeta (sharif, sayyid) ou nao, usarao permanentemente a longa tinica
branca dos homens, o kanzuimaculado. No tempo do sultanato de Zanzibar, o vestudrio

dos homens influentes, como o joho, longo manto negro, aberto e bordado a ouro (fig. 1),



eram semelhantes aos usados pelos detentores do poder: os drabes omaneses e a sua
descendéncia drabo-swahili. Do mesmo modo, o punhal (jambiya) ou a espada (upanga)
eram atributos da respeitabilidade viril. O uso do joho pode ser ainda observado nos
nossos dias durante certas ceriménias, como o casamento, em que o noivo se distingue
dos seus convidados. Na vida quotidiana, os homens comuns usam o kikoi associado a

uma fee-shirt ou a uma camisa europeia (fig. 2).

FIG 2. Anciao de Zanzibar, Old Stone Town, Tanzania.



FIG 3. Chapéu (Kofia), Berlim, Museu fur Volkerkunde, cat. n° 192.

O uso do turbante (kilamba) distinguia antigamente os homenslivres dos escravos.
Hoje, kofia pequeno gorro bordado que cobre a cabega dos individuos do sexo masculino
(fig. 3), pode contribuir para marcar a categoria social de maneira discreta mas notdvel.
Distinguem-se varios modelos, que fazem por vezes referéncia a ocupacao profissional:
kofia ya kitinga para os que usam uniforme, kofia ya dau para os marinheiros e kofia ya
darizi, ornamentada com requinte para as cerimonias religiosas. Nas Comores kofia
desse tipo tém um valor comercial tdo elevado que s6 sdo acessiveis aos mugulmanos mais
abastados, que exibem, assim, a sua posi¢ao econémica.

Entre mulheres, as diferencas das roupas estavam ligadas ao recato das classes
superiores, que nao se podiam mostrar no exterior da familia. Por oposicao, as servas ou
origindrias dos meios rurais ndo tinham que confirmar a respeitabilidade e o estatuto
social dos maridos ou da familia pela dissimulacao completa do corpo. Mais adiante

voltaremos a estes aspectos do vestudrio feminino.

O belo e o feio

Nas sociedades muculmanas o Belo é idealmente uma abstrac¢do religiosa ja que
remete para a no¢do de perfeicdo. A procura da beleza seria entao um esforco espiritual,
uma procura do divino. Deus e os seus Profetas ndo podem ser figurados e qualquer
tentativa seria imperfeita e, por isso, perjura. A estética limitar-se-ia ao abstracto, consi-
derado um esfor¢o de interpretacdao do Belo. Sobre esta base maximalista, a beleza do
corpo e dos seus ornamentos releva apenas do Paraiso. Nao é conveniente dar dela uma
representacao. No entanto, as referéncias as houria, essas mulheres sublimes e submissas

que o homem poderd conhecer no paraiso, deixam supor que existem critérios de beleza



que sao reconhecidos e partilhados conforme os periodos e os meios sociais. Nas familias
de principes, a primeira esposa era muitas vezes uma parente drabe, mas um olhar sobre
a composicdo do harém do sultdo Sayyid Said* [Reute 1993] permite-nos notar o seu
gosto particular pelas cativas circassianas E mais dificil ter uma opinido das mulheres
sobre os critérios da beleza masculina. O mais facilmente referencidvel € a estética do
vestudrio, muito mais rebuscada no mundo feminino. Basta verificar a variedade dos
motivos e das cores que compdem os diferentes tecidos como as kanga e os leso, usados

aos pares, que estao na base do vestudrio da maior parte das mulheres.

Cores e discriminacgoes

A sociedade swahili, sintese dos encontros entre populacdes do continente africano
e do oceano Indico num longo perfodo de tempo, afirma o seu carécter plural ao jogar
com as identidades e suas representacoes, na primeira linha das quais estd a cor da pele.
A primeira vista, as clivagens sdo apenas sociais e religiosas. Contudo, depressa se nota
que, através da endogamia comunitdria, as diferencas fenotipicas, embora nao sejam
socialmente ultrapassdveis, podem, no entanto, ganhar sentido em certos contextos
histéricos. Assim, durante a colonizacao, a normatizacdo “racial” em categorias de popu-
lagoes relacionadas entre si pdde acentuar a significacao social das diferencas fisicas
ligadas aos conjuntos designados como Asidticos, Arabes ou Africanos. Esta normalizagdo
segregacionista que mantinha os africanos na base da escala social assumiu particular
relevo depois das independéncias quando os Asidticos® se tornaram os exutérios das
politicas nacionalistas e os alvos privilegiados no decorrer dos motins das populagdes
desfavorecidas. De igual modo, quando da revolugdo de Zanzibar, em 1964, fazia-se a caga
aos “Arabes”, vistos como a oligarquia, para infelicidade de todas as pessoas ndo euro-
peias, que tivessem a pele mais clara. Deve-se todavia reconhecer que esses acessos de
febre racista cobrem de facto outras realidades e recorrem a uma aparéncia fisica mais ou

menos significativa para servir projectos politicos ligados as competicoes pelo poder.

Da vida a morte

Tal como o nascimento, a morte é tratada social e religiosamente [Penrad 1995].
O corpo é submetido a uma toilette ritual executada por um religioso de condigao
modesta: ima de mesquita, guialocal de uma confraria religiosa (tarika), ou mulher idosa,
conforme o sexo do morto. O corpo do defunto é purificado segundo os ritos mugulmanos
e depois envolvido numa mortalha (sanda) no qual é levado até a sepultura. E enterrado
sem urna para que uma das orelhas esteja em contacto com a terra. A seguir, serdo profe-
ridas leituras coranicas (hitima). A relativa negligéncia do corpo estd relacionada com o
pouco interesse atribuido as sepulturas comuns. Nesse momento, sé a alma do defunto é

tratada através do seu suporte temporal, o corpo.

4 Ver o relato autobiogrdllico da
princesa Sahne, filha do sultao
Sayyid Said.

5 Leia-seas pessoas de origem
indo-paquistanesa.



O corpo e a tradicao

corpo emblema

Ja referimos que a figuracido do corpo nao é muito ortodoxa no Isldo. No entanto, é
preciso notar que nos séculos XIX e XX os sultdes de Zanzibar se comprazeram na tradigdao
europeia do retrato dos monarcas. Fizeram-se representar em vestes principescas, numa
postura de dignidade e de autoridade, sublinhada pelo uso de jambiya, o punhal recur-
vado da Ardbia. As condecoragdes postas no peito podem ocasionalmente realcar o
cardcter solene desses quadros.

Nos nossos dias, e bastante mais modestamente, as fee-shirts sao muitas vezes
marcas identitdrias frageis, exibidas para marcar o apoio a um clube de futebol, a uma
personalidade politica, ou muito simplesmente para significar que o individuo que a usa
integra na sua pessoa horizontes longinquos, eldorados modernos que sdo, para os mais
pobres, os paises ocidentais. As kanga das mulheres desempenham um papel seme-
lhante. O provérbio mais frequentemente bordado nesses tecidos coloridos d4d um toque
pessoal carinhoso, humoristico, por vezes provocante, reflexo de uma identidade fugidia,
reflexo significativo quando o tecido usado foi oferecido por um parente. Essas pecas de
vestudrio bastam por vezes, gracas aos motivos e aos coloridos, para identificar a aldeia de

origem das pessoas que as usam.

corpo e ritos

J4 mostrdmos que o corpo é submetido aos ritos que marcam as etapas da vida, do
nascimento a morte. O casamento e as praticas relativas as crencas oferecem dois contex-
tos diferentes de tratamento do corpo que contribuem, pela sua importancia, para resumir

uma cultura.

casamento

A saida da condicao de nmuwalifaz-se, para uma quando do seu primeiro casa-
mento. Ela deve aparecer ao mundo transformada, como se de um renascimento se
tratasse. Ao abrigo dos olhares estranhos, longamente maquilhada e vestida [Coppens
1983]. Os cabelos sdo trabalhados, as maos e os pés cobertos de motivos desenhados
com hena (fig. 4) e é feita a sua depilacao completa. A pele cuidadosamente tratada deve
ser luminosa, macia, flexivel e abundantemente perfumada antes de a noiva vestir roupas
faustosas. A virgindade, verificada na noite de nupcias, confirma a dignidade da jovem e
preserva a honra da familia. Entao, a noiva, coberta de rico vestudrio e de joias (fig. 5),
pode ser exposta aos olhares dos convidados, durante as festividades que se seguem.
Depois, embora socialmente transformada, terd que retomar um comportamento

apagado, o do dia adia.



#IG 4. Rapariga swahili, Lamti-Quénia, com véu e maos pintadas com hena.

as crengas incorporadas

A religidao marca o ritmo da vida quotidiana dos mugulmanos. As posturas da oracao
estdo rigorosamente codificadas segundo as diferentes escolas do Isldo. As ablugdes que a
antecedem lembram que o sagrado sé se aborda na pureza do corpo, que € preciso apagar
dele os vestigios da vida terrena. A peregrinacao a Meca, acontecimento central na vida do
crente, € acompanhada, assim, por um ideal de pureza simbolicamente representado
pelo branco dos peregrinos.

Nas margens sociais, as crencas no mundo dos espiritos (imajini) conduzem a posses-
sdo e, quando se dd o transe as suas manifestacoes espectaculares . As mulheres sdo em

geral mais atingidas do que os homens pela possessao e pelas relacdes com os espiritos.

O corpo e as dinamicas sociais

o corpo da mulher entre interditos e transgressoes
Como ja referimos, o universo feminino nao se partilha para la de um circulo social
préximo. Outrora as mulheres livres ndo podiam deslocar-se para fora de casa sem esta-

rem completamente dissimuladas pelo shiraa, uma juncgdo de vérias kanga, seguro por



FIG 5. Par de pulseiras de pé, Berlim, Museu Volkerkunde, cat. n® 145.

escravos e que podia reunir varias mulheres, assim preservadas dos olhares masculinos.
Depois da proibi¢do da escravatura no final do século XIX, esse conjunto de panos foi
simplificado até ser substituido pelo buibui, agora adoptado em todas as camadas sociais.
O buibui, véu negro que se tornou comum nas cidades swahili, simboliza o0 apagamento
da mulher ao olhar dos outros e s6 o seu proprio olhar deixa entrever a sua pessoa para
quem sabe capta-lo e 1é-lo. Nem a aparéncia nem os gestos devem atrair a aten¢ao dos
homens, sob pena de suscitar a mais viva reprovacdo. No entanto, esse véu nao é rigido,
deixa-se manipular pela brisa, entreabre-se naturalmente com astticia e a mulher sabe

ocasionalmente jogar com ele.

figuras da possessdo

A mulher pode, no entanto, contornar os interditos que constrangem a sua vida e que
deve imperativamente respeitar, transgredindo-los mais ou menos conscientemente no
imagindrio. Os discursos sobre a possessao iluminam cruamente esta possibilidade. Em
caso de perturbacgoes da satide, de esterilidade, de problemas conjugais, de md-sorte oude

mal-estar serd proposta a mulher a consulta de uma especialista. Esta, actuando em geral



no seio de um grupo local, esforca-se por reconhecer o espirito possessor a fim de chegar
a um entendimento entre ele e a sua anfitrid. As sessdes de reconhecimento e de reab-
sorcdo do mal entreabrem a formulacao daquilo que de outro modo € indizivel. Elas
permitem exprimir os receios, as frustracoes, osrancores e simular o interdito. A voz e os
gestos sdo, nesses momentos, reconhecidos como sendo dos espiritos (majini, mashei-

tani) incarnados na pessoa.

a musica e a danca (o taarab)

Se a frequéncia dos fenémenos de possessao € muito mais importante e especta-
cular entre as mulheres, o empenho delas nas dancas é igualmente espantoso. As
ocasides sao multiplas, num casamento, nas cerimoénias de inicia¢cdo, num grupo de
possessdo, em que a ordem do mundo pode ser por momentos perturbada, ou mais
recentemente, por ocasido de um espectaculo musical.

A predileccao dos zanzibaritas pelo taarab é notdvel. Esta tradigdo musical é
herdada de uma musica de corte produzida para satisfazer o sultdo, que desejava cons-
tituir uma orquestra como as que se podia ouvir noutros lugares, no Egipto e no Oriente.
Hoje em dia, existem vdrias formacgdes conceituadas e diferentes variantes musicais a
mais popular das quais é a forma kidumbak. Durante os concertos, a participacao de
um publico numeroso, dos dois sexos, provoca perturba¢gdes comportamentais. As
mulheres que assistem escapam ao recato da sua condic¢ao para cair no dominio do
olhar e induzindo a seducao. O véu, quando ¢é conservado, torna-se um instrumento das
dancgarinas, cujos balanceamentos langorosos seguem a musica e os cantos muitas

vezes dedicados ao amor.

Mudangas do vestudrio e posicionamento social
Como vimos, o vestudrio acompanha a ordem estabelecida e participa na encena-

¢ao do social. Ora este nao é imutdvel; ele é afectado pela mudanca.

o0s Indianos

Os indo-paquistaneses, chegados na sua maioria ainda no século XIX, estao dividi-
dos em vdarias comunidades e seguem religides diferentes. Por isso é compreensivel que
as suas praticas de vestudrio e as suas concepgoes do corpo sejam variadas. As diferencas
de aparéncia sdo evidentes entre o porte de uma mulher hindu com roupas cintilantes e
o de uma mulher mugulmana sunita, apagada atrds do buibui. Essa variabilidade
assenta em crengas e praticas religiosas opostas, mas outros casos existem em que 0
posicionamento social € acompanhado por mudancas de aspecto. Assim, os ismaelitas,
muculmanos xiitas partiddrios de Aga Khan, tentaram sempre fundir-se no meio em

que vivem para melhor preservarem a sua identidade e aumentarem a sua possibili-



dade de éxito s6cio-econdémico. No tempo do sultanato de Zanzibar, os membros
eminentes da sua comunidade, como o célebre negociante Tharia Topan, vestiam-se
como os drabes de Oma. Com o protectorado britdnico, adoptaram o vestudrio europeu,

para se aproximarem dos circulos do poder, o qual podia permitir-lhes a ascensao social.

0s clérigos

O uso do tarbuche, muito difundido no Império Otomano, espalhou-se para outros
pontos do mundo mugulmano, incluindo a Africa oriental, tendo sobrevivido durante o
periodo colonial. Ele permitia muitas vezes identificar o clérigo e distingui-lo das massas,
como o uniforme diferencia o soldado ou o agente da policia. Essa particularidade de
vestudrio juntava-se a outras da mesma ordem, que permitem uma leitura social da rela-
¢do entre aparéncia que os individuos se atribuem e aquilo que efectivamente séo,
sendo-lhes devolvida a imagem que tém de si mesmos pelo olhar e pela avaliacao dos

outros.

o0s politicos

O vestudrio do politico constitui uma parte da sua linguagem. Ele é um reflexo da
ideologia que quer impor. Para além da gestualidade, que deve reflectir seguranca e
autoridade, o vestudrio revela os modelos de referéncia mais ou menos confessos. O
fato com gravata ou o casaco de gola direita acompanham o discurso, marcam o jogo
politico a ocidental ou a reivindicagdo de uma autenticidade local. Os atributos, a
bengala, o abanador, kofia, bastdao de autoridade, sdo outras tantas contribui¢des simb6-
licas que sugerem uma posi¢do dogmadtica, uma realidade do poder que se compraz
com protocolos e com a sua representacao. O politico constrdi a sua aparéncia como

trabalha o seu discurso.

Contestacao e conservadorismo

As influéncias estrangeiras (turismo)

Embora as sociedades swahili sejam formacgoes plurais, resultado de cristaliza-
coes e de encontros comunitdrios que se sucederam no tempo, por vezes elas sofrem,
mais do que aceitam, alguns comportamentos culturais estrangeiros, nomeadamente
aqueles que modelam a aparéncia, a apresentacdo do corpo e dos gestos. Por isso, as
opcoes econdmicas feitas pelo poder politico tém recentemente favorecido o desen-
volvimento do turismo. Muito rapidamente a passagem de viajantes em busca de
exotismo, de sol e de divertimentos se tornou problemadtica. A exposicao do corpo na sua
verdade fisica e ndo simbdlica é tdo sentida como uma agressao ao nivel da luxuria. Os

turistas ndo s6 se mostram na sua quase nudez nas praias, mas também circulam na



cidade pouco vestidos. Os seus gostos de vestudrio e 0os seus comportamentos seduzem
jovens do pais, que adoptam uma parte desses modos de ser. Para além do oprébrio, sdo
as estigmatizacoes religiosas que se indignam e deixam transparecer uma violéncia reac-
cional sempre possivel, legitimada pela exposi¢ao do corpo, pelas tenta¢des provocadoras

que ele induz e pela degradacao moral que dai resulta.

0s jovens

As roupas de estilo ocidental atraem a juventude. Ao adopté-las, os jovens participam
na sociedade planetdria, estabelecem pontes com um mundo que a maior parte das vezes
lhes parece inacessivel, mas que eles entrevéem cada vez mais gragas aos jornais e as
novas tecnologias de comunicagao. Isto nao impede que tenham que viver uma partilha
do tempo que reflecte a sua identidade multipla. Porisso eles vestem kanzubranco para

a escola corédnica e outros actos religiosos.

os reformistas muculmanos

A influéncia das correntes reformistas que percorrem o mundo mugulmano faz-se
sentir igualmente nas ilhas e nas costas da Africa oriental. O regresso & pureza doutrinéria
do islamismo, baseada no Corao e na tradi¢cao de vida do Profeta, exprime-se também por
comportamentos que limitam a visibilidade do corpo e regulamentam estritamente a
sua aparéncia. O gosto pelas joias de ouro, as roupas vistosas e provocantes, a dancga e
tudo aquilo que faz mostrar o corpo na sua realidade ou nas suas representacoes sao
condenados como desvios que afastam a consciéncia de Deus. As mulheres que se torna-
ram mais visiveis e activas na sociedade contemporanea sao chamadas a ordem e a barba
torna-se para os homens um atributo respeitdvel do comprometimento na verdadeira
religiao.

De facto, o corpo nunca € neutro. Suporte e identificacao do ser, ele traz consigo a
histéria e a actualidade das sociedades. Individual e social, conjuga simultaneamente o
peso do tempo, as concep¢des do mundo, a ordem e a sua contestagdo, a consciéncia e a
sensibilidade do individuo. A sua ocultacao nao é concebivel, ele exprime e sofre, ele é

escrita e cdlamo. O corpo representa uma enciclopédia viva.



ANA CRISTINA ROQUE

NA PRIMEIRA METADE DESTE SECULO 0 continente africano tornou-se palco de multiplas missoes e expedi-

¢coes que um pouco por toda a Europa se organizaram na sequéncia, alids, das exploracoes

realizadas no século XIX. Ao mistério e ao fascinio que durante séculos envolveram a

histéria deste continente vieram juntar-se o interesse cientifico e as necessidades econé-

micas de uma Europa em expansao.

Nao cabe aqui referir os pressupostos que condicionaram o desenrolar dos trabalhos

que, neste contexto, foram desenvolvidos pelas varias missoes e expedi¢oes cientificas em
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preendidas por diversos paises europeus um pouco por toda a Africa' . Todavia, e
dado que se abordard o corpo, ndo serd demasiado sublinhar que, particular-
mente no dominio da antropologia fisica - componente primeira de alguns desses
trabalhos e determinante nos préprios itinerdrios percorridos - as gentes africanas
(homens, mulheres, criancgas), parecem ser encaradas como simples objectos.
Objectos que se medem e pesam, objectos em que se procuram os defeitos e as
fugas a normalidade previamente definida de acordo com os padrdes ditos civi-
lizados.

Mas o mais simples dos objectos encerra em si multiplas leituras, re-conca-
vos que despertam mil reacgoes, emogdes, revelando-se progressivamente atraveés
do que se lhe pergunta. Ganha entao vida. Uma vida prépria. Por isso, os diversos
espoélios que entdo foram recolhidos constituem hoje, a vérios niveis, um notdvel
acervo de documentos sobre a realidade, diversa e multifacetada, nao so de todo
um continente como, dentro dele, de regioes geogréficas precisas, como é o caso
de Mocambique onde, ha séculos se interpenetram influéncias africanas, orien-
tais e europeias, que lhe conferem uma especificidade prépria das regiodes de
charneira.

Através de pecas e imagens entdo recolhidas, bem como textos produzidos
pelas equipas que em Mocambique? desenvolveram trabalhos durante a primeira
metade do século, propde-se aqui uma incursdo no dominio da apresentacao-

-representacdo-interpretacao do corpo, com recurso aos objectos de adorno e do



quotidiano de homens e mulheres, que transportam consigo os limites entre a magia e a
realidade. E talvez nesse didlogo permanente se encontre também o que hd de comum
entre as gentes do Norte e as do Sul, entre as gentes da costa e as do interior, quer se esteja
em Africa ou em qualquer outro sitio do mundo.

Como diz David Mourdo Ferreira:

“Nem todo o corpo é carne... Ndo, nem todo. (...)

Nao, meu amor... Nem todo o corpo € carne:

é também dgua, terra, vento, fogo... (...)

vulto de Primavera em pleno Outono...

Nem s6 de carne € feito este presidio,

pois no teu corpo existe o mundo todo!” *

E pois do mundo que se trata e, nele, o corpo celebra a vida e a vida vive-se através da
sua celebracdo permanente. Nascer, viver, morrer ndo sdo mais do que momentos de
todo um percurso que deixa no corpo a marca indelével da passagem, da transmissao, da
tradicdo. Nasce-se para a vida celebrando o corpo, os corpos: o corpo da mae, promessa,
que se abre para dar lugar a vida; o corpo da crianca, esperanca, a quem se oferece o
mundo. Um mundo cheio de mistérios que a crianca desconhece e, a seu tempo, apren-
derd a desvendar. Um mundo cheio de perigos, que € necessdario afastar.

Maconde ou Macua, Swahili ou Marave, Shona ou Sena, Changane.... Animista,
Muculmano, Catélico..., ndo importa. Em todos parece haver consenso. Imerge-se no
mundo através do acto fisico do nascimento, mas € através do acto méagico, do rito, que se
faz parte dele.

Banhoritual de purificacao, corte de cabelo, uncdo com 6leo. Um nome, os primeiros

«

amuletos e talismas. “... os amuletos afastam o mau olhado, as doencas, os perigos, e
desviam a ira dos mortos; os talismas propiciam, atraem, favorecem certos acontecimentos
que se ambicionam...” [Castro 1961, p.113]. Sao os primeiros adornos das criancas: os
cordoes simples ou de missangas em torno da cintura, as anilhas ou pulseiras nos torno-
zelos e nos pulsos, as tiras e colares ao pesco¢o com pequenos saquinhos com as mezinhas
propiciadoras do bem. Sao a sua primeira forma de apropriacdo do mundo (fig. 1).

O seu vestudrio, que, ao que parece, ainda em certas regides nao se faz nem se
compra antes da crianca nascer, pois tal pode constituir um mau pressdgio [Martinez
1989, p. 96] ndo parece ter grande importancia nesta fase da sua vida. Exceptuando os
centros urbanos e os rurais mais préximos, onde as tradi¢oes vao cedendo lugar a novos
hdbitos, as criancas andam nuas ou quase. Aos adornos préprios de crianca pode juntar-
-se uma pequena tanga. A medida que vai crescendo, um pano atado a cintura ou, por
vezes, sobre o peito no caso das raparigas.

O corpo cresce e desenvolve-se, atinge a puberdade. E preciso conhecer e reconhecer

0 novo corpo. Para além dos cuidados didrios que lhe sao préprios, € preciso agora

' Mlourdo Ferreira, David, 1973,
“Presidio”, Variagoes sobre um
corpo, Porto, ed. Inova.



FiG 1. Amuletos e talismas. Sul do Rio Save - Mogambique, 1955 (CPA, SJFT 55/snl).

preparé-lo, protegé-lo, inicid-lo, celebra-lo. E através do corpo que se mostra o novo
estado: o rapaz que com a circuncisido se torna homem; a rapariga que, depois da sua
primeira menstruacao, se torna mulher e pode ser mae.

E de novo o banho ritual, o corte do cabelo, a un¢do com 6leo. Um novo nome,

novos amuletos e talismas. Novos adornos que agora, mais exuberantes, se inscrevem por



vezes na propria pele. Novo vestudrio: uma, duas ou trés capulanas, blusas, vestidos ou
tunicas, penteados caprichosos ou panos sobre a cabeca.

O corpo todo informa sobre a mudanca. O corpo todo apreende a mudanca.

Os velhos, ancidaos e mestres, transmitem entao o seu saber, as suas memaorias. E
como “o canto ajuda a memoria a fixar” [Mazula 1973, cit. in Martinez 1989, p. 181], o
canto, a danga, o batuque, a representacao sao complemento indispensdvel a toda a cele-
bracao.

Menos exuberante é a celebracdo do corpo da mulher que vai ser méae, de quem se
espera maior recato e que, em algumas regioes, corta o cabelo e passa a amarrar a capu-
lana por cima do peito e ndo a cintura [Martinez 1989, p. 95], como sinal exterior do seu
novo estado. Mas este recato parece prender-se com o bem-estar, com a protec¢do da
crianca e da préopria mae que, para evitar males e mal-estares, enrola por vezes a cintura
ou ao pescoc¢o o amuleto protector que o “doutor” lhe preparou.

Finalmente, também a morte se celebra no corpo. No corpo de quem parte e no
corpo de quem fica. E quem fica, familiar ou amigo, usa o seu corpo para mostrar o luto:
roupa mais velha e mais usada ou uma tira de pano em volta da cabeca, a auséncia de
adornos nas mulheres e, noshomens, em algumas regioes, o corte do cabelo, e noutras, o
cabelo desgrenhado, em tufos, que s6 depois do luto passado serdo cortados.

Todo este percurso, implicita ou explicitamente, estd subjacente em muitas das
colecgdes entao recolhidas, testemunhando e permitindo uma abordagem diversificada
a cultura, as tradicgoes, as gentes de Mogambique.

Os simples objectos do quotidiano indispensdveis ao arranjo corporal pessoal apare-
cem amplamente documentados. A concha do banho, a cabacinha do 6leo para o corpo,
a escova dos dentes, o pente, a mdscara de ni'siro (fig. 2 e 3).

O tratamento, higiene e limpeza do corpo complementa-se com adornos e vestudrios
préprios que, num jogo permanente, revelam ou velam as diferentes partes do corpo em
funcao de valores e conceitos varidveis, que se torna necessario perceber. No¢oes como as
de pudor, moral ou vergonha, o préprio conceito de vestudrio, de utilizacao do corpo e da
propria pele, qual folha de papel onde se escreve uma mensagem que se I, que se vé e que
se sente, inscrevem-se num quadro de valores préprios destas sociedades que, sob
influéncias culturais e religiosas variadas, foram, no tempo, sofrendo modificac¢oes.

O desejo de valorizagao do corpo, no sentido do assumir permanente do corpo e das
suas transformacoes, parece estar ligado a prdticas rituais, algumas hoje ja desaparecidas
e cujas origens e significados se perdem na noite dos tempos. Todavia, delas subsistem
alguns aspectos que, nos nossos dias, permanecem como marcas culturais préprias. A
decoragao do corpo, escrita, adstrita ou inscrita, ¢ uma delas.

A tatuagem aparece como uma das formas mais comuns de escrever o corpo ampla-

mente documentada em fotografias, de homens e mulheres que exibem tatuagens em



¥IG 2. Utensilios de arranjo pessoal : concha do banho (CPA 690/12); cabaga para guardar ungentos (CPA
6063/03); escova de dentes (CPA 6063/01a-b) e m'siro (CPA 41/28).

diferentes partes do corpo, ou através dos instrumentos utilizados na sua realizacao (fig. 4).

Os processos utilizados sdo varios, dependendo da regiao e do resultado final que se
pretende obter [Castro 1961,p. 109]. A escarificagdo, que supde a utilizacao de bisturis e
facas afiadas para proceder a incisdes e a aplicacao de p6 de carvao para a cicatrizacdo dos
golpes, parece ser o processo mais difundido no Norte. No Sul, documentacdo escrita
deste perfodo, sugere sobretudo a utilizacdo de tatuagens por impregnacao.

Motivos e significados sdao muiltiplos e variados e o corpo oferece-se em mil recantos
as mais diversas mensagens. Mas o corpo escrito s6 tem sentido se for para ser lido. Por
isso, a tatuagem tem sentido sobre um corpo nu, sobre as partes do corpo que se
mostram. O simples acto de passar a cobrir o corpo, por influéncias exteriores, sociais,

culturais ou religiosas, impoe restri¢des a sua utilizacdo como suporte de mensagem



FIG 3. Rapariga Macua com M’siro na cara. Mossuril - Macuas da Costa, 1948 (CPA, SJFT 680).



FIG 4. Material de tatuagem: conjunto (CPA 6062/01); Bisturi (CPA 6062/03); Pedra de afiar e carvao (CPA
6062/02); Instrumentos para tatuagem e circuncisao(CPA 6012/01 - 04).

escrita. Talvez por isso, a tatuagem facial (fig. 5) era, nos meados do século, uma das mais
comuns em homens e mulheres, que as usam na testa, em torno dos olhos e nas magas do
rosto. Paralelamente, num jogo de cobre e descobre imposto pelo vestudrio, o peito e o
abdomen, as espdduas e a regiao renal, continuaram a ser dreas de eleicao para motivos
geométricos, zoomoérficos, de inspiracao naturalista ou simples pontos e linhas, assu-
mindo estas um significado particular quando ornamentam os bragos das mulheres Yao*.

Se estas tatuagens parecem manter-se fins estéticos, para
serem vistas, jd outras, particularmente pelas dreas do corpo em que se escrevem, apelam
para outros sentidos, ganhando maior significado a medida que o corpo se tapa. Sao as
tatuagens femininas sobre as nddegas, as coxas e o ptibis, onde sensualidade e erotismo se
misturam e que, entre as mulheres Macondes, se justificam com o fim mégico de atrair o
marido [Jorge Dias e Margot 1964, vol. II, p. 57].

Os adornos inscritos no proprio corpo constituem outra das formas mais usuais de
decoracgao corporal. Orelhas, nariz e ldbios sao, por exceléncia, os lugares privilegiados
para a aposicao deste tipo de adornos, de entre os quais se destacam os botoques labiais
Macondes, os mapetes das orelhas usados por algumas mulheres do Norte e as nampamas

Ngunis (fig. 6).

' Atatuagem que as mulheres
Yao fazemno antebrago é
desingada por nsago, isto é,
travesseira, pois é ali que,
muitas vezes, o marido repousa
a cabega. Amaral 1990, p. 314.



FIG 5. Adornos escritos no corpo. Mulher com tatuagem na face. Sul do Rio Save, Mogambique, 1955 (CPA,
SIFT 55/22/4).
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FIG 6. Adornos inscritos no corpo: Botoques labiais. Indéna out Ndona. Mueda - Maconde (CPA 6061/03 - 06);
Mapetes das orelhas. Mapete. Mucojo - (CPA 6061/19); Tachas para o nariz. Nampama. Tete - Ngunis. (CPA
6061/07 - 12).

Em alguns casos poderao corresponder a padroes estéticos que ultrapassam em
muito a regiao restrita ocupada por um determinado grupo® e que, certamente, em
tempos idos, se encontraram ligados a contextos rituais precisos. Noutros, paraalém da
simples decoragao do corpo, constituem especificidade prépria de um grupo, como no
caso dos botoques labiais Macondes que a tradi¢ao associa a uma histéria de amor [Dias
e Margot 1964, vol.Il, p. 77].

Sobre o corpo escrito e inscrito acumula-se ainda toda uma série de adornos, indis-
tintamente usados por homens e mulheres, cujo significado pode ser meramente estético
ou aparecer associado a determinadas prédticas e cerimdnias, a que ndo € alheia a compo-
nente mégico-religiosa. Colares, pulseiras, brincos e anéis sao tdo comummente usados
em todos 0s grupos que a sua auséncia, por ser estranha, pode ser merecedora de atencao

especial [Santos 1989, p. 144]. Por outro lado, torna-se por vezes dificil delimitar a fron-

E, por exemplo, o caso dos
adornos inscritos na asa do
nariz. Os exemplares que aqui
sereferem sao provenientes de
Tete, mas este costume parece
ser comum entre as gentes do
Norte, que consoante se tratem
de Angones, Macuas, Lomués
ou Macondes assim designam
este adorno por Patarinca
(Macuas e Lomués) quando de
metal e com espigéo, por
Ndona (Macondes) quando de
madeira ou de caule de mapira,
ou Nchelie (Angones) quando
um simples botéao de metal
branco é inscrito na asa do
nariz da mesma forma que se
inscrevem os mapetes nas
orelhas.

teira entre o uso de um colar porque se acha bonito e o uso de um outro que, pela
cor ou pelos seus componentes, tem um significado diferente.

Uma imensa variedades de pulseiras e colares foi objecto de recolha. Entre as
primeiras contam-se exemplares em cobre e latdo, apresentando algumas motivos

naturais ou geométricos finamente gravados. Entre os segundos, dominam os de



FIG 7. Adornos adstritos ao corpo: Colares - amuleto. Mogambique (CPA 6061/36 e 6061/37); Colar -
amuleto. Mogambique (CPA 6061/38).

missangas em fiadas simples ou multiplas, de uma sé cor ou multicoloridas, as quais
podem associar-se outros materiais em arranjos cuidados e de significado preciso (fig. 7).

Desde o nascimento até a morte, o colar, fiada de missangas ou simples cordao,
aparece como inerente ao préprio corpo, algo que este ndo dispensa e a que nao raro se
aliam funcoes protectoras ou propiciadoras.

Também o cabelo, que preceitos de higienelevam a que por todo o territério, quase
sempre, se traga curto, é motivo de tratamento especial, a que ndo é alheio o simples
desejo de o embelezar. Se o corte de cabelo e, sobretudo, o rapar do cabelo, se encontram
frequentemente ligados a momentos especificos da vida de cada individuo, enquanto
membro de um determinado grupo, o uso de penteados elaborados reflecte j4, tal como o
uso dos diferentes colares e pulseiras, ndo sé os padroes estéticos proprios a cada comu-
nidade, como também os significados especificos relacionados com a situa¢do pontual em
que cada um se encontra.

Uma imensa variedade de penteados caracteriza, de norte a sul, em particular as
cabeleiras femininas, que nao raro exibem aindatravessas e pentes, missangas, conchas,
cauris ou simples argolas de metal (fig. 8).

Tal como o corpo, o cabelo é frequentemente untado com 6leo de ricino ou de mafu-

reira para lhe dar um aspecto brilhante e menos crespo e, pontualmente, é embebido



FIG 8. Adornos adstritos ao corpo. Sul do Rio Save, Mogambique, 1955 (CPA, SJFT/55 /sn2).



numa mistura a base de argila, que o torna vermelho e um pouco pastoso. Neste caso, se 0
vermelho parece ser a cor que agrada ao chicuembo® e, por isso, usado com frequéncia
pelos curandeiros, o tratamento parece estar directamente relacionado com um preceito de
higiene bdsico: matar piolhos e outros parasitas que, periodicamente, infestam cabecas de
homens, mulheres e criancas e que se torna necessdrio eliminar?.

Num corpo j4 tdo profusamente decorado, o vestudrio, ornamento ou agasalho, subli-
nha ou atenua formas, revela estatutos, informa origens, traduz influéncias. As tangas e
panos de tamanhos diversos, de algodao, outrora que foram de casca de drvore, sempre ajus-
tados a cintura ou sobre o peito, e em capa sobre os ombros, juntaram-se desde hd muito os
trajes, femininos e masculinos, de origem oriental e europeia, que se vao vulgarizando,
principalmente nas zonas onde o contacto com o exterior € maior ou mesmo permanente.

Asmarcasdessas influéncias estdo particularmente bem representadas na vasta docu-
mentacao iconogrdfica entdo produzida. Sdo os calgoes e calgas por que os homens vao
optando, em detrimento do pano em torno da cintura de par com a T-shirt ou a camisa que
passa a vestir o tronco que antes se apresentava nu. As longas tiinicas de algodao, os cofids
e 0s panos sobre a cabeca que aqueles que se convertem ao Isldo passam a usar. Os vestidos
e blusas que vdao comec¢ando a envolver o corpo das mulheres, nos padroes vistosos e colo-
ridos dos tecidos de importacdao, mesmo quando sobre eles se continua a ajustar a capulana,

que persiste também como a melhor forma de transportar e de aconchegar a si a crianca que

se lhes cola ao corpo.

Assim, o vestir do corpo reflecte também encontros e confrontos, adopgoes
erecusas, adaptacoes. Recusas que se prendem com hdbitos ancestrais e, natu-
ralmente, com o préprio conceito de vestudrio e da sua utilizacdo. Adaptacoes,
que traduzindo o recurso aos diferentes materiais disponiveis em cada regido, dao
conta, por um lado, da grande capacidade local de reprodu¢do de modelos exte-
riores a partir da utilizacdo das tecnologias tradicionais locais de producéao e,
por outro lado, conferem em simultaneo a cada drea caracteristicas especificas.

Deste modo, pesem embora os contactos e as trocas comerciais, nao sé com
o exterior, como entre o interior e a costa, a capulana que se ajusta a cintura ou
sobre o peito persiste sobre o corpo nu ou vestido, ainda que na costa e regioes
fronteiricas dominem as capulanas de tons vivos e multicoloridos e os panos
menos exuberantes nas regioes interiores. Por sua vez, também no que respeita
aos adornos, em geral, se observam incidéncias regionais relativamente as maté-
rias-primas utilizadas na sua confecc¢do: no litoral dominam missangas, arame,
latdo ou prata, enquanto nos planaltos do interior prevalecem anilhas, anéis e
pulseiras de cobre e ferro.

Vestudrio e adornos assumem-se também como simbolos de prestigio

quando envolvem corpos de chefes e dignatdrios locais, para os quais até o simples

6

Em Dezembro de 1955, em
Marracuene, em conversa com o
Nanga da Matola (Curandeiro
que trabalhava com o Tinlilolo -
os ossiculos divinatorios), que
alise encontrava preso, a equipa
da MAM teve oportunidade de
recolher informagoes e
explicacoes acerca de todo o
instnunental e farmacopeia
utilizados pelo Nanganos seus
servigos. Uma das pegas era uma
garrafinha com éleo de ricino
(Shigadjana sha ma fuja ia
timpono) destinado a misturar
com o tsumani para, entre
outras coisas, segundo o
Curandeiro, servir para “ pintar
asua cabeleira ¢ o cabelo das
mulheres porque o chicuembo
(espirito dos antepassados) gosta
da corvermelha.”

A equipa da MAM recolheu no
Zitundo, no decurso da 6 @
Campanha, uma descrigao de
todo o processo:

“Mithébo é como se chama
quandoquer homemquer
mulherdeitamterrados ninhos
de muchen no cabelo que fica
empastado e duro como barro
cozido. Vaoao ninho de
muchen e tiram um bocado
daquela espécie de argila (a que
chamam nuka) que amassam
com dgua, neni muito espesso
nem muito fluido. Penteiam os
cabelos de modo a repuxd-los
bem para trds. Depois, com as
maos aplicam aquela terra
amassada. Fazaqueleservigoa
sombra duma drvore, leva-lhe
um dia a secar. Faz isto para
matar piolho (...) e mantém
durante 3 dias (...) Tira
comegcando a esfarelar pelos
bordos com os dedos. Depois,
nao lava a cabega, poe 6leo de
mafureira.”



FIG 9. Adornos como simbolos de prestigio. Punhais com bainha. Séti e Livé (CPA 6012/14 - 16).

punhal, sublinhando a sua condicao social, pode também passar a constituir um adorno

proéprio (fig. 9).

Nado menos significativos sdao os adornos e indumentdrias especificas de quem dancga

ou representa. A musica, a danga, o canto, a representacdo sao elementos constantes e

indispensaveis do quotidiano. Com eles se aprende e através deles se ensina. A eles se

recorre como meio privilegiado de comunicacgao, de exteriorizagdo, de invocacado. Dos

simples gestos aos movimentos mais enérgicos, € toda uma linguagem corporal que se

realca com aderecos proprios, que variam com as circunstancias e as regides. De corpo

& Esteaspecto encontra-se jd

amplamente documentado nas
fontes portuguesas do sec. XV,
onde a populagao da costa
Oriental de Africa é sempre
referida como sendo dotada para
amusica e muito dada a festas
(Ver sugestoes na Bibliografia)
Embora as fungoes de
curandeiro, adivinho e feiticeiro
estejam muitas vezes reunidas
namesma pessoa, existem
atribuigoes especificas deunse
outros que fazem com que, de
Norte a Sul, se lhes apliquem
designagdes diversas. Assim, por
exemplo, pode ser-se apenas
adivinho com a capacidade de
diagnosticar males e situagdes
variadas, mas sem o dom de os
resolver, o que implica
naturalmente orecurso
complementar aum curandeiro.
Por sua vez, curandeiros e
feiticeiros afirmam-se distintos
pelaforma de actuagao e
tratamentos utilizados. O
curandeiro é solicitado pelas
seus conhecimentos e
preparacao de mezinhas
variadas para os mais diversos
fins, dado que uma das suas
caracteristicas é suposto ser o
conhecimento das plantas e suas
aplicagdes, enquanto o feiticeiro
€, na maioria dos casos,
conotado com a possibilidade de
fazer ou provocar o mal.

quase nu ou envolvido em vdrios panos que sabiamente o ocultam, de cara
pintada ou envergando sofisticadas mdscaras, de ruge-ruge (fig. 10) na mao ou
chocalhos e guizos envolvendo canelas e tornozelos, prontos acompanhar, nos
movimentos da danca, o ritmo imposto pelo tambor, o dangarino dé-se em repre-
sentacdo a toda uma comunidade que nele se reconhece e com ele se identifica. A
toda uma comunidade que traz a musica no seu proprio corpo?.

Também o “doutor” - curandeiro, adivinho ou feiticeiro? - tem vestudrio e
adornos proprios, que o distinguem dos demais membros da sociedade. Respei-
tado ou temido, pressente-se a sua presenca em toda a vida da comunidade. Por
ele passam os limites da realidade e da magia. Através dele se estabelece o
contacto permanente com os antepassados. A ele se recorre para afastar males e
atrair as forgas propiciadoras do bem.

O seu corpo € suporte e testemunho da sua condicdo: traz em si o poder

magico da transformacao, traz consigo toda uma pandplia de utensilios indispen-



riG 10. Adornos de danca: Ruge - Ruge. Tsuauo (CPA FIG 11. Material do Nanga da Matola: Colar com pendente. Karara ou
60412/03). Cajaja (CPA 6061/48); Colar com pendente. Mungaimazi. Marracuene

(CPA 6061/51); Amuleto. Mogambique.

saveis e inerentes a sua intervencao (fig. 11). Sdo os colares de madeira, tecido, pele ou
missangas, que se acumulam em torno do pescogo e onde o vermelho é a cor dominante;
sdo os cornos de gazela, saquinhos e cabacinhas variadas onde se guardam 6leos e pézinhos
milagrosos, raizes, folhas e pauzinhos, pedagos de osso, de dente ou de pele de animais que,
prontos a cumprir as mais diversas fun¢ées, repousam num cesto sagrado, o mutundo, que
para mais nada deve servir. Mas sdo também os panos préprios que apelam aos diferentes
espiritos, o tambor e a gécha'® que ritmam a invocagao, as faixas de cauris que se enrolam a
cabeca, a cintura ou se cruzam sobre o peito, a mutchira'' para afastar os espiritos maus, a
bolsa onde com cuidado se transportam os ossiculos que tudo podem vir a revelar.

Todo o seu corpo alberga férmulas e segredos antigos de um receitudrio que apenas se
revela aos iniciados e que lhe confere o poder de intervir no corpo do outro. No corpo do
outro que nasce, que cresce e se transforma. No corpo do outro que morre e que renasce,
no ciclo permanente da vida.

Do adorno adscrito no corpo, a tatuagem que se mostra ou ao ocre com que se embe-
bem os cabelos, do colar - amuleto ao botoque labial ou ao mapete das orelhas, da capu-
lana que nao raro descobre mais do que cobre, do punhal que se usa a cintura ou da
mascara com que se danga, hd todo um percurso, ritualizado em contexto preciso, com

raizes que se perdem no tempo, imergindo ainda hoje como parte integrante do patriménio

cultural vivo destas gentes.

Gentes que tanto espantaram os primeiros viajantes portugueses que por ali passaram.

Gentes que ainda hoje nos transportam ao mundo do fantdstico e do maravilhoso.
Como diz o provérbio macua: “O homem nao morre como a cana do milho,

morre como a cana da mapira”, que se corta e floresce.

9 Gacha, Gocho, Mukotcho ou
Sekere. Instrumentoidiofono de
tipo chocalbo ou maraca, comum
e¢m tado o territériode
Mogambique. Utilizado na mao,
serve para marcar o ritmo em
virias dangas sendo, neste
cantexlo, utitizado por feiticeiros e
curandeiros para expulsar os
“espiritos maus” dos seus doentes.
Mutchira ¢ o nome dado ao rabo

de animal (zebra ou outro
semelhante) utilizado para
benzeduras e para alastar os
espiritos maus ou, muitos
simplesmente, para alastar moscas
e 1mosaquitos.






Esta seccao esta organizada tomando como
referéncia a cultura indiana e estrutura-se

de acordo com os seguintes critérios: decoragdo,
codificacdo, modos de vestir, protecgdo ritual
esecular e representacdo do corpo.

Maos indianas

India, século XVIII-XIX

Bronze, fundido em molde

Alt. 23.9; Larg.: 7; Comp.: 11 cm

Madrid, Museu Nacional das Artes Decorativas

Ne Inv.: 10.682 e 10.683

Maos de bronze montadas em madeira, representando o
mudra abhaya, o gesto que da vida.
Anéis em todos os dedos e pulseiras formam uma bracelete.

Restos de decoragao.

Retrato de mulher

India, mogol (Jaipur), segunda metade 85
do século XVIII

Aguarela opaca sobre cartdo

Alt.: 35.5; Larg.: 25.2 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,

Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Indische Kunst

Ne Inv.: 15670

[Indische 1980, no. 39; Indische 1986, no. 205]

Duas indianas

India

Ouro

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin, 87

Preussischer Kulturbesitz
Museum fir Volkerkunde

Ne Inv.: 1IC 44768 a/b
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Pulseira indiana

India, século XIX

Ouro

D.. 18 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Ne Inv.: 1C 44766

Colar com

India, Jaipur, inicio do século XIX

Ouro e esmalte, com diamantes, esmeraldas e
pérolas

Ornamento central: Alt: 13; Larg.: 6.5 cm
Copenhaga, David Collection

Ne Inv.: 7/1982

|Folsach 1990, n© 385|

Colar filigranado

India, Calecute, c. 1850

Ouro em pequenas flores e discos
Londres, Museu Victoria & Albert

Ne Inv.: 03299 (IS)

Nos meados do século XIX, os ourives britanicos estavam
fortemente estabelecidos nas mais importantes cidades
da India e excediam em ntiimero os ourives indianos.
Alguns deles adquiriram projecgao internacional,
enviando trabalhos no estilo tradicional de gosto
ocidental para as grandes exposi¢des iniciadas em 1851
no Paldcio de Cristal de Londres [Stronge e outros 1995,
ne 74].



India, Kerala, Cochim, Malayali Nambudiri

Ouro com 48 serpentes pendentes em fio vermelho
D..17.5cm

Oxford, Museu Pitt Rivers, Universidade de Oxford

NvInv.: 1933.65.1

India, século XIX

Ouro

D.:20cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Ne Inv.: IC 5461
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Ornamento de natriz

India, Maharashtra

Pérolas e pedras artificiais sobre fio de cobre
Larg.:5 cm

Compra M. Delfendhal

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

Nelnv.:67.4.2.

Ornamento usado na narina perfurada, fundamentalmente
pelas mulheres hindus, depois da puberdade.

Dois brincos

India, Malabar, Kerala, Nayar

Ouro e cobre

D.: 5.0; Comp.: 3.3 cm

Oxford, Museu Pitt Rivers, Universidade de Oxford

Nelnv.:1911.85.7-L.1.118

Ornamento de cabelo

India

Ouro

D.: 25cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Ne Inv.: IC 44765

Turbante de homem

india

Algodao

Comp.: 1023; Larg. 18 cm
Missdo Frangoise Cousin, 1974
Paris, Laboratoire d’'Ethnologie
Musée de 'Homme

NeInv.: 986.62.84

Pega parcialmente tingida.



Joia de turbante (jigha e

India, Bengala (Murshidabad), c. 1755

Ouro esmaltado com diamantes, rubis,
esmeraldas, safiras e pérola

Jigha: Alt.: 16.9; Larg.: 6.1 cm; Sarpati: Alt.: 3.6 cm;
Larg.: 10.6 cm

Londres, Museu Victoria & Albert

Nelnv.:1M 3-1982 a-b

No apogeu do poder no periodomogol, asjéias de turbante
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eram um simbolo exclusivo da realeza, que o imperador
entregava aos filhos ou aos membros das outras casas
reais da India. Principes estrangeiros ou embaixadores
reais também poderiam ser honrados com estes
emblemas de poder. Quando a influéncia do império
mogol diminuiu os governadores de provincia
adoptaram este ritual [Stronge outros 1988, n° 37; 1986,
fig. 9-10; 1985, ilus. IIB-III; Welch 1985, cat. 183].

Joia  turbante (sarpech)

India, século XVIII

Ouro e esmalte, esmeraldas, rubis e diamantes
Alt.: 17.5; Larg.: 5.5 cm

Copenhaga, David Collection

Ne Inv.: 2/1981

[Copenhagen 1996, n° 341; Folsach 1990, n° 384|
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India, Jaipur, primeira metade do século XVIII
Alt.:24.5; Larg.: 19 cm
Copenhaga, David Collection

Ne Inv.: 34/1981

[Folsach 1990, n° 54|

India, mogol, fim do século XVII
Pratadourada cinzelada

Alt.:32;D.:85cm

Londres, Museu Victoria & Albert, IS 46-1988

Os aspersdrios para dgua de rosas faziam parte de um
conjunto de objectos que desempenhavam um
importante papel nas cerimdnias de recepgdes formais.
A esséncia de rosa perfumada , ou ‘itr, era aspergida nas
roupas dos convidados. Faz parte da colec¢ao de obras
oferecidas em memdria de Michael Jones por um
numero de amigos |Takashi 1993, cat. 44; La Rinascente
1996, no. 1].
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Caixa para cosméticos (ou para pan)
India, Malwa, primeira metade do século XIX
Prata e ouro

Alt.: 10.8; D.: 12 cm

Londres, Museu Victoria & Albert

Ne Inv.: 02672 (IS)

Caixa com muiltiplos compartimentos, usada para fins rituais
e cerimoniais, pessoais e domésticos. Nela se
armazenavam os ingredientes usados na preparacao do
pan, mistura de especiarias, noz de betel enrolada numa
folha, usada como digestivo. Era também utilizada para
transportar cosméticos [L.a Rinascente 1996, n° 10;
Terlinden 1987, cat. 238; Koezuka 1993, cat. 124].

Caixa octogonal com tampa

India, mogol, fim do século XVII ou inicio

do século XVIII 101
Ouro, jade branco com diamantes, rubis

e esmeraldas

Alt.: 8; Larg.: 12.6; Comp.: 11.5 cm

Londres, Museu Victoria & Albert

Ne Inv.: 02601 (IS)

Estas caixas de pequenas dimensdes feitas em materiais
preciosos eram muitas vezes representadas nas pinturas
que retratavam cerimdénias e momentos romanticos dos
membros reais e aparecem com outros objectos
preciosos, tais como frascos e chdvenas de vidro
dourado, de porcelana e de ouro esmaltado.
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Frasco com tampa

India, século XVIII

Cristal de rocha com ouro e rubis
Alt.: 7 cm

Copenhaga, David Collection

Ne Inv.:2/1982

[Folsach 1990, n° 262}

Frasco em forma de manga
India, século XVII

Cristal de rocha com ouro e rubis
Alt.: 6 cm

Copenhaga, David Collection

Ne Inv.:35/1980

[Folsach 1990, n° 262; Copenhagen 1996, n° 347}
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India do Sul, século XVIII-XIX
Marfim

Alt.: 15; Larg.: 15 cm

Belas, colec¢ao Rainer Daenhardt

Vishnu a dormir o sono cdsmico que é suposto manter
anualmente, durante quatro meses, sobre a serpente
Sesa, e do qual é despertado com um rito especial.
Outras divindades hindus estao aqui representadas.

India do Sul, século XVIII

Marfim

Alt.: 10; Larg.: 11cm

Belas, coleccao Rainer Daenhardt
Daenhardt
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Representacao de Vishnu, sentado em oracao.

India do Sul

Pratarepuxada e cinzelada
Alt.: 8.5; Larg.: 7 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

No Inv.:62.22.368

Cache-sexe infantil, com decoracao floral; foi exposto na
Exposition Coloniale de Paris, 1981.

India, inicio do século XIX

Ouro e algodao

D.: 20 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Ne Inv.: IC 5424



Punhal com punho em forma de leopardo
India, Vijayanagar, segunda metade do século XV1
Ago, punho em bronze fundido com ouro e prata
Alt.: 46.5 cm.

Copenhaga, David Collection

NeInv.: 18/1982

[Copenhagen 1996, n° 174; Folsach 1990, n° 370]
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Adaga (katar) com representacao feminina
India, fim do século XVIII

Ago e ouro com rubis

Alt.:49; Larg.: 9 cm

Belas, colecgao Rainer Daehnhardt
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Retrato de um fumador

India, mogol, século XVII

Papel

Alt.: 22.4; Larg.: 15.4 cm

Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian

Ne Jnv.: M52

Caixa de

India, século XIX

Madeira e metal

Alt.:12; D.: 29 cm

Madrid, Museu Nacional de Antropologia

NelInv.: 94.2.24

O épio, misturado com betel, consome-se mastigando,
fumando ou bebendo uma pequena quantidade,
costume que se generalizou a partir do aparecimento do
tabaco. O 6pio tem com outras substancias muiltiplas
aplica¢gdes na medicina, sendo importante o valor que
adquiriu na vida quotidiana. A caixa serve para guardar

6pio para consumo.

ES.

Caixa de Betel (Pandan)

[ndia, século XIX

Latao

Alt.: 19; D.: 38 cm

Madrid, Museu Nacional de Antropologia

NeInv.:94.2.4

Caixa para guardar os ingredientes utilizados no consumo de
pan.Os compartimentos interiores servem para guardar
a cal d2 buyo (mistura do fruto de areca, folhas de betel e
cal de conchas), a noz de areca, as folhas de betel e o
tabaco. Contém ainda a tesoura para cortar a noz de
areca. O pan consome-se mastigando-se e 0 seu uso tem
propriedades profildcticas dentdrias, ao remover as
particulas de comida que permanecem entre os dentes;
também mantém a temperatura adequada do corpo e
diminui o apetite. E, além disso, digestivo.

F.S.



Quebra-Betel

India. Século XIX

Bronze

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Caixa para noz de areca

India, século XIX

Bronze

Alt.: 16 cm

Madrid, Museu Nacional de Antropologia

Ne Inv.: 94.2.6

Caixa utilizada para guardar a noz de areca, um dos
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ingredientes para o consumo de pan.

A8t
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Cachimbo de agua (Hugqa)

India, século XIX

Prata filigranada

Alt.:66;D.: 17.5cm

Depdsito do Museu de Saint-Germain
Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de ’'Homme

N°Inv.:30.54.111/117

O cachimbo de dgua ¢ de consumo eminentemente
masculino, em situagdes rituais e de sociabilidade entre

homens.

Blusa (choli) e Saia (ghaghra)

India, Kutch, século XIX

Seda amarela bordada com motivos florais verdes,
vermelhos, azuis, cor-de-rosa e brancos.

Blusa: Alt.: 32.5; Larg.: 90 cm. Saia: Alt.: 78; Larg.: 90 cm

Paris, colecgdo AEDTA - Association pour I'Etude
et Documéntation des Textiles d’Asie

Nv Inv.: 880-881 MA 5731

Supostamente usada por uma mulher da Corte.

Calgas (ejar) e vestido de mulher (aba)

India, Kutch, inicio do século XX

Seda, técnica tie-dye (bandhani)

Calgas: Alt.: 87.5; Larg.: 80 cm. Vestido: Alt.: 120;
Larg.: 71 cm.

Paris, coleccao AEDTA - Association pour I'Etude
et Documéntation des Textiles d’Asie

Ne Inv.: 2143-2144
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Véu  mulher (@abochhini)

India, Gujarate, século XIX

Seda e la bordada e decoracdo com espelhos
Alt.: 200; Larg.: 171.5 cm

Paris, coleccao AEDTA - Association pour I’Etude
et Documéntation des Textiles d’Asie

Ne Inv.: 3385

Sari, Patola

India, Gujarate, fim do século XIX

Seda e fio de ouro, técnica de duplo ikat

Alt.: 415; Larg.: 134 cm

Paris, colec¢do AEDTA - Association pour I’Etude
et Documéntation des Textiles d’Asie

Ne Inv.: 1466.

de mulher
India, século XIX
Seda e cetim com fios de ouro e prata
Alt. 117; Larg. 105 cm
Coleccdo d’Aumale
Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme o

Ne Inv.:989.24.56

Vestido vermelho de cetim, bordado na gola e nos bragos.
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I
India, século XIX
Lieseda
Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian

Ne [pv.: 1514.

Motivo em forma de cornucdpia, usado fundamentalmente na
joalharia e nos téxteis, e que percorre vdrios contextos
do Indico; a Europa viria a importé-lo através do raj
britanico.

|
India, século XIX
Madeira trabalhada e pintada
Aprx. Alt.: 308; Larg.: 180; Comp.: 75 cm
Belas, colec¢do Rainer Daehnhardt

Geralmente colocado nos terragos das casas indianas tem
simultaneamente uma fun¢ao de repouso e de
sociabilidade. Além dos homens, os deuses também
neles se sentam, por vezes. ..
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DECORACAO DO CORPO

Colar  esferas

Sri Lanka, Kandy

Prata

Comp.: 80 cm

Missao Jacques Millot, 1966
Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.: 66.125.24

Esferas moveis perfuradas e montadas sobre uma corrente
entrancada.

Adornos de orelha

India, Saurashtra

Prata

Comp.: 21 cm

Missao Jacques Millot, 1962
Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

NeInv.:63.1.26 (1 e 2)

Gargantilha com de rosacea
Paquistdo, Peshawar
Prata

Larg.: 24; Comp.: 19 cm
Missao Solange Thierry

Paris, Laboratoire d'Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.:978.95.75
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Gargantilha com motivo entrelagado
Paquistao ocidental

Prata retorcida

D.: 12 cm

Doacgao Raoul Curiel

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

No [nv.:61.23.22
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Pendente protector

Irao

Prata

Alt.: 9.5; Larg.: 7cm

Missdo Teresa Battesti, 1977-78
Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne inv.: 978.56.357

Placa com inscrigoes graficas representando férmulas
protectoras. O motivo floral em forma de cornucépia,
ocupa toda o campo decorativo.

Caixa-Pendente de colar com espelho
Sul do Irdo

Prata repuxada e cinzelada

Alt.: 10; Larg.: 12.5cm

Missdo Teresa Battesti, 1969

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

NeInv.:69.38.318



Irdo, Kerman

Prata

Alt.:11;D.:5cm

Doagdo Antoinette Perrier
Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

NeInv.: 984.16.3

Irdo, Isfahan

Prata

Larg.: 10; D.: 6 cm

Missdo Teresa Battesti

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.: 70.94.48

Bracelete de dimensdes extraordindrias, ricamente decorada
com motivos geométricos entrelagados em bandas que

separam a decoragao floral.
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Colar com influéncia indiana
Oma, século XIX

Prata

Comp.: 43 cm

Oeiras, coleccdo Mariano de Fonseca

Colar com pendentes em forma de folha
Iraque, século XIX

Prata

Comp.: 80 cm

Oeiras, coleccao Mariano de Fonseca

Colar com esferas filigranadas
Iraque, século XIX

Prata

Comp.: 57 cm

Oeiras, coleccao Mariano de Fonseca

Este tipo de colar mostra a combinagao das influéncias
indianas e drabes na producao de joalharia de todo o
Médio-Oriente.

Pulseiras

Iraque, século XIX

Prata

Alt.: 3; Larg.: 6 cm

Oeiras, colec¢do Mariano de Fonseca

Estas duas pulseiras de fabrico iraquiano mostram uma
identificacao no formato e na decoragao com outras
produzidas no Indico Ocidental.

Pulseiras

Iraque, século XIX

Prata

Comp.: 28; Larg.: 2,5 cm

Oeiras, coleccao Mariano de Fonseca

Duas pulseiras com moedas drabes encadeadas apresentando
uma grafia quer oriental quer ocidental. Algumas
moedas estdao datadas.
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nelen
[émen
Prata granulada
Alt.: 14.7 cm.
Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz
Museum ftir Volkerkunde

Ne Inv.: IB 9889

Esta peca, ricamente trabalhada em forma de meia-lua, tem
dezoito pendentes em forma de esferas.

Cinto

[émen

Prata filigranada

Comp.: 64 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum ftir Vélkerkunde

NeInv.: IB 9902

Cinto para noiva

Ardbia, século XIX

Prata filigranada

Comp.: 75; Larg.: 9 cm

Oeiras, coleccdo Mariano de Fonseca

Cinto de fino trabalho filigranado em fundo vermelho.
Tem o fecho cercado por pendentes em forma de
estrelas, coragoes e meias-luas.

Bolsa para cinto de homem
I[émen

Prata granulada

Alt.: 6.7; Larg.: 7.3; Comp.: 1.8 cm
Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Ne Inv.: [B 9900
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Braceletes (meska)

Iémen

Prata

Diam: 15 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Nelnv.:72.49.48 e 50

Colar

Etiépia, Harar, Oromo

Prata

Larg.:39;D.: 2,3 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

NelInv.:33.14.40

Dois brincos

Quénia, Costa de Lamu, Kuti

Ouro filigranado

D.:4.5; Larg: 1.1 cm

Oxford, Museu Pitt Rivers, Universidade de Oxford

Ne Inv.: 1925.70.24, B.IV.48

Discos de ouro para usar nas orelhas. A decoragcdo mostra a

influéncia indiana na técnica e no design.
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Dois brincos

Quénia, Costa de Lamu, Majasi

Prata filigranada

D.:3.6; Larg.: 1.1 cm

Oxford, Museu Pitt Rivers, Universidade de Oxford

Ne Inv.: 1925.70.25; B.1V.48

Pulseira de peé

Tanzania, Zanzibar

Prata

Alt.:7;D.:10 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fur Volkerkunde

Ne [nv.: 111. E 4686 (a/b)

A decoracao e a funcao desta peca reflectem a influéncia
indiana na costa swahili.

Pulseira de pé

Comores

Prata cinzelada

D.: 14 cin

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de ’'Homme

Nv Inv.: 990.57.18

Peca composta por duas partes articuladas e fechadas por um
alfinete amovivel. Decoragao com motivos florais,
conjugados com linhas e pequenos discos.

Duas braceletes

Quénia, Mombassa, swahili

Prata

Alt.: 2; D.: 8.4 cm (cada)

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fir Velkerkunde

Ne Inv.: [l E 12207, a-b
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Bracelete

Africa oriental, Etiépia (?)
Marfim

Alt.: 4;D.: 9.3 cm

Paris, Laboratoire d'Ethnologie
Musée de ’'Homme
NelInv.:29.14.460

Peca fechada em forma cilindrica convexa. Decorada com
uma série de linhas horizontais, gravadas a negro. No
centro, uma grande quantidade de motivos, compostos
por pequenos circulos gravados a negro, desenham
formas triangulares. A superficie interior é também
trabalhada.

Bracelete

Africa Oriental, Etiépia, Amhara

Metal dourado, veludo verde e pedras semi-
preciosas

Alt.: 15.5; D.: 12.5 cm (dimensdes maximas)
Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

Nelnv.:19.4.8

Incrustada de pequenas pedras semi-preciosas verdes,
vermelhas e azuis. Esta pulseira é guardada num estojo
de couro violeta, decorado com desenhos geométricos. 5]

Ornamento de cabelo
Madagdscar, Antandroy

Peitoral para homem
Quénia, Turkana
Couro com missangas azuis, vermelhas e brancas Osso

Alt.: 29; Larg.: 8 cm

Doacao de Arembourg e Jeannel, 1933
Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

NeInv.:33.80.08

Pedago de couro sobre o qual estdo incrustadas pedras em

pasta de vidro vermelho, branco e azul. Nas pontas da
parte superior estd atado um fio de couro entranc¢ado,

que dd a volta ao pescogo. Na extremidade inferior estao

colocados varios fios de cobre. Este peitoral decorado é
usado pelos homens nos dias de festa.

Comp.: 14.5; Larg.: 2.5 cm
Paris, Laboratoire d’Etnologie, Musée de 'Homme

Nelnv.:992.16.12

Alfinete decorado e gravado a fogo nos dois lados. Pequenos

circulos e motivos triangulares completam a decoragao,

disposta em cruz.



Mogambique, Inhambane

Osso, chifre, contas de vidro e cordel

D.: 6 cm

Coimbra, Museu e Laboratdério Antropoldégico
da Universidade de Coimbra

Ne de Inv.: M.35

Colar formado por dezanove cilindros de osso e um de chifre.
Doze deles estdo separados por contas de vidro, de cor
azul, os restantes por contas castanhas, enfiados num
cordel.

Colar

Mocambique, Inhambane

Madeira e rocha branca

Comp.: 99 cm

Coimbra, Museu e Laboratdério Antropoldégico
da Universidade de Coimbra

No de Inv.: M. 34

Colar formado por quinze cilindros perfurados no sentido
longitudinal, oito dos quais de madeira e sete de uma
rocha de cor branca. As dimensoes de cada um dos
cilindros sdo varidveis.
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Mogambique, Inhambane

Osso, contas de vidro e cordel de pélo de bovino
Comp.: 26 cm

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

Ne de Inv.: M.36

Duplo colar formado por dentes incisivos de um mamifero,
separados por contas de vidro, de cor azul e de forma
esférica, enfiados num cordao feito de pélos extrafdos do
penacho da cauda de um bovino.

Mogambique, Inhambane

Pélo de elefante e garras de ledo

Comp.: 24 cm 154
Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico

da Universidade de Coimbra

Ne Inv.: 80

Pulseira feita de pélos de cauda de um elefante, tendo como
pingentes quatro garras de ledo.

Mogambique

Prata

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico

da Universidade de Coimbra

Nelnv.: 121

155

Formado por dois corddes cilindricos de tela de prata, ligados

numa das extremidades por um pequeno paralelipipedo

do mesmo metal, a que esta fixo um pequeno gancho.

Cada uma das extremidades termina com uma borla.

Deveria ter sido usado em Guelimane e Tete, para

segurar panos e tangas a cintura.
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Cinto Mugi

Mocambique, swahili

Prata

Comp.: 65; Larg.: 38 cm

Lisboa, Museu Nacional de Etnologia
Ne Inv.: AO 616

Cinto feito a partir de moedas derretidas. Usado pelas

mulheres quimoanes.

Enfeite de guerra

Mocambique, Inhambane

Zinco e algodao

Comp.:114 cm

Coimbra, Museu e Laboratdrio Antropolégico
da Universidade de Coimbra

NeInv.: 101

Enfeite de guerra para pernas (cuche-cuche) formado por dois

~ A . 157
cordoes de arame de zinco enrolados sobre fios de

algodao, de forma a parecer feito de pequenos anéis do
mesmo metal.

Cestinho de mao

Mog¢ambique, Quelimane

Alt.:4.5;D..7.5cm

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

Ne Inv.: 270

Cesto revestido de missangas de varias cores formando

159

desenhos geométricos.
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Cestinho de mao

Mocambique

Alt.: 7; Larg.: 11 cm

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

NoInv.: 254

Cesto com asa e sem tampa, tecido com tiras estreitas

Enfeite de missangas que os nativos colocam em volta da

163

extraidas de folha de palmeira.

Testeira

Mocambique, Inhambane

Missangas e algodao

Comp.: 35; Larg.: 2.5 cm

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

NeInv.: 98

cabeca, formado por trés rolos paralelos de fios de

algodao, forrados de missangas, brancas e pretas, cor-

de-rosa e vermelhas, formando faixas alternadas.

Colar de missangas
Mocambique, Ndau

Missangas azuis e verdes
Lisboa, Sociedade de Geografia

Ne Inv.: AB-553

Adorno de missangas
Moc¢ambique, Ndau

Missangas verdes, azuis e cor-de-rosa
Lisboa, Sociedade Geografia

Ne Inv.: AA-448
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Colar

Madagdscar

Prata

D.: 18.3 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne [nv.: 990.57.805

Par de brincos

Madagdscar, Sakalava

Prata

D.:43 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne [nv.:990.57.55.(1 e 2)

Brincos em forma cilindrica, decorados com uma rosédcea
sobre uma placa hemisférica.

Duas braceletes para homem

Sul de Madagdscar T
Prata

D.:83x6cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

Ne Inv.:990.57.99 e 808

Trés Pulseiras, plats

Madagascar

Prata

D.: 6 cm (dimensdao méxima)

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme 166
Ne Inv.:990.57.88 - 82 e 89

Pulseiras femininas que evocam galdes militares. A decoragao

tem motivos que incluem flores, arcos, ogivas e
tridngulos.
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CODIFICACAO DO CORPO

Irdo, século XVIII - XIX

Madeira e laca

Alt.: 33; Larg.: 23.2; Comp.: 15 cm
Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian

NoInv.:R. 15

Irdo, Xiraz

Madeira e laca

Alt.: 9; Larg.: 16 cm

Missdo Millot-Battesti

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.: 66.128.168 (1 e 2)

168
Irao
Sarja de 13 (termeh) com fios de ouro, seda e prata
Alt.: 12; Larg.: 7 cm - Alt.: 7; Larg.: 2 cm - Alt.: 10;
Larg.: 4.5cm
Missdo Teresa Battesti, 1969
Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme
Ne Inv.: 69.38.264 (1 a 3); 66.128.38 (1 e 2) ¢ 66.128.153
Khdl: Produto natural de cor negra usaco corno cosmeéiico nos
olhos das mulheres e, em alguns contextos , também nos
das criancas, neste caso, para protec¢ao do mau olhado.
169
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Pedra-pomes em forma de comtcopia
Irao, Fars

Prata repuchada

Alt.: 3.2; Larg.: 12; Comp.: 7 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

Missdo Millot-Battesti

N° Inv.:66.128.56

Recipientes para kohi

Paquistdo e Tndia mogol, século XIX

Prata

Alt.: 16; Larg.: 7 - Alt.: 12; Larg.: 8 - Alt.: 14.5; Larg.:
4.5cm

Oeiras, coleccdo Mariano de Fonseca

174
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Recipiente para koh!

Iémen

Tecido com conchas

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.: 52.35.25

Pentes de homem

Madagdscar, Antandroy

Madeira

Alt.: 16.3; Larg.: 5cm - Alt.: 11.5; Larg.: 6cm - Alt.:
12.5; Larg. 6.5 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

NeInv.:992.16.9-7 - 10

A decoragdo incide na parte superior, variando entre arcos,
losangos, rectdngulos e cabecas de zebu.
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Madagdscar, Betsimisaraka
Madeira

Alt.: 10.8; Larg.: 4.7 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.: 91.45.67

Frasco para perfume

Mogambique

Alt.: 8.5: Larg.: 6 cm

Vidro revestido a missangas

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

Ne Inv. 327

Mog¢ambique, Makonde

Madeira entalhada

Comp.: 26 cm; Comp.: 21.5 cm

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

Ne Inv.: 86.32.1 e 129

Pente

Mog¢ambique

Madeira e fio de algoddo branco, azul e vermelho
Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico

da Universidade de Coimbra

NeInv.: 133
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MODOS DE VESTIR

181

Paquistdo, Sind

Algodao, técnica tie-dye e bordaduras com
aplicagOes de espelhos

Alt.: 190; Larg.: 128 cm

Misséo Frangoise Cousin, 1974

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

NeInv.: 974.17.89

\
Paquistdo
Cetim de seda, bordado com aplicac¢des
Alt.: 70 ; Larg.: maxima 105 cm
Missdo Jacques Millot, 1962
Paris, Laboratoire d'Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.: 63.1.30

Irdo, século XVII ou XVIII
Alt.: 106 cm
Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian

Ne Inv.: 1455

[Gulbenkian 1989, p. 306]
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Irdo

Seda brocada e algodao
Comp.: 120; Larg.: 37 cm
Colecgdo d’Aumale

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.:989.24.47

Iraque, Curdistao, século XIX

Seda

Comp.: 10; Larg.: 188 cm

Madrid, Museu Nacional de Antropologia
Ne Inv.: 3573

Faixa de seda de vdrias cores e rematada numa das
extremidades por franjas vermelhas. O forro é de
algoddo estampado em castanho e verde. Corresponde a
indumentéria de uma crianca e provém da zona curda
da Turquia.

F.S.

Iraque, Curdistao, século XVIII

Seda

Larg.:40;D.: 8 cm

Madrid, Museu Nacional de Antropologia

Ne Inv.: 3405

Bolsa tubular em seda de vdrias cores, com fios de ouro e
prata, formando franjas. O extremo refor¢a-se com 183
bordados e cinco pedras azuis e verdes engastadas.
Provavelmente era utilizada para guardar moedas e é
origindria da zona curda da Turquia.

F.S.



veu

Iémen, Sana

Algodéao bordado a ouro e prata
Técnica tie-dye

Alt.: 58; Larg.: 50 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Nolnv.:IB 14614

Usado em ocasides especiais. Bordado com fios de prata,
ouro e pérolas de coral e de vidro.

185
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Capuz (gargush)

Iémen, judeu

Algoddo bordado

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Nelnv.:70.125.1

Véu (gargush)

Iémen, judeu

Seda bordada com ornamentos de metal
Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

Nelnv.:989.255.67.3

Vestido de mulher (lulu)

Iémen

Seda bordada com ornamentos de metal
Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

NelInv.:989.25.67.1

Calcas (serwal)

I[émen

Seda bordada

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Nelnv.: 989.25.67.2
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Iémen, Sana

Seda amarela bordada a prata
Paris, Laboratoire d'Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.: 72.49.18

Tanzania, Zanzibar

Algodao e fio de ouro

Alt.: 135; Larg.: 135 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Ne Inv.: E 18351

Tanzénia, Tanga, swahili

Algodao bordado geometricamente
Alt.:9.3;D.: 17cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Ne Inv.: III. E 14698

Tanzania, swahili

Algodao bordado com motivos florais
Alt.:9.5;D. 16.5cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Ne Inv.: 1I1. E 19573

u
Comores
Algodao bordado com motivos geométricos
e florais
Alt.: 10; D.: 17.5 cm
Paris, Laboratoire d'Ethnologie
Musée de 'Homme

Nelnv.:51.74.25
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Tanzéania, swahili

Prata, ouro e madeira

Alt.: 14; Larg.: 24.2; Comp.: 8.5 cm
Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Votkerkunde

Ne Inv.: I11. E 4685 (a / b)

Etiopia, amhara

Chapéu e capa de veludo e seda, bordados a
prata e decoragdo com pedras preciosas
Doagdo do Presidente da Reptblica
Francesa em 1919

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

NeInv.:19.4.3/4
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Capa de (kabba)

Eti6pia, Amhara

Cetim preto com galoes de passemanaria com fios
de ouro e prata

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

Ne Inv.: X.68.AFN.92

Chapéu

Quénia, Ugaya, c. 1895

Couro bordado com missangas e conchas.
Alt.:50; Larg.: 45 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Vélkerkunde

Nelnv.: I11. E 3896

Pano de algodao
Africa Oriental

Algodado riscado

Comp.: 260; Larg.: 110 cm o7
Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico

da Universidade de Coimbra

Nelnv.: 117

Pano rectangular com duas bandas vermelhas a todo o
comprimento dos lados maiores e cinco bandas da
mesma cor nos lados menores, ornadas com franjas de
varias cores.
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Mocambique (?)

Fibras vegetais e algoddo

Comp.: 81; Larg.: 40 cm

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
daUniversidade de Coimbra

Nelnv.: 6

Tanga de fibras vegetais soltas, pendentes de um cordao
grosso de fio de algodao, onde sobressai um fio
vermelho.

Tanga

Mocambique

Missangas e algodao

Comp.: 27; Larg.: 19 cm

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

Neinv.:4

Tanga toda de missangas de vérias cores, enfiada em fios de
algodao, formando linhas quebradas, que se repetem,
variando apenas nas suas cores.



Saiote tindjavo

Mogambique, Changane

Couro e caudas de gato

Alt.: 45; Comp.: 94 cm

Lisboa, Museu Nacional de Etnologia

Ne Inv.: AH 957

Cinto de couro do qual pendem cinquenta caudas de gato

bravo. Outrora foi veste de guerreiro, hoje é usada em
caso de doenca ou dificuldades sérias, por indicacao de
adivinhos.

B.P

Estojo peniano

Mogambique

Madeira

Alt.:8; D.:22 cm

Coimbra, Museu e Laboratério Antropologico
da Universidade de Coimbra

Ne jnv.: 7

Pequeno esferdide oco de madeira feito de uma sé peca, com

uma abertura circular num dos polos, tendo no polo
oposto uma pequena peca de madeira de forma
cilindro-cénica.

Estojo peniano

Mocambique

Fibras vegetais e folha de palmeira

Alt.:4; D.: 45cm

Coimbra, Museu e Laboratoério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

Nelav: 11

Pequeno esferdide oco de madeira feito, no interior, de fibras

vegetais e, no exterior, de tiras extraidas dos foliolos da
folha de palmeira.

Mocgambique, tindjoo
Pele de cabra e pélo
Lisboa, Museu Nacional de Etnologia

Ne Inv.: AH 879

Feito de pele de cabra do mato, com o pélo a vista, compoe-se

de dois elementos: um franjado, outro rectangular com
dois pendentes do mesmo material. Usado nas
ceriménias de iniciacao dos rapazes.

B.P.

Colete de chefe
Mogambique, makwa

Algoddo

Lisboa, Sociedade de Geografia

No lnv.: AN-40)

Peca de algodao azul com bordados geométricos dourados e

vermelhos, de influéncia arabe.
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Barrete de chefe
Mocambique, makwa

Algoddo bordado a fio dourado
Lisboa, Sociedade de Geografia

NeInv.: AA-401/A

Vulgo cofi6, de pano, com desenhos geométricos
profusamente bordados a fio dourado.

Lamba
Madagdscar, Merina
Seda colorida as riscas

Paris, Musée des Arts d’Afrique et 'Oceanie Ikat
Ne Inv.: 88.3.59 Madagdscar, Sakalava
Réfia em tons castanhos com decoracao figurativa
Ikat Comp.: 252; Larg.: 93 cm
Madagdascar, Rabane Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Réfia com desenhos geométricos Musée de I'Homme
Paris, Musée des Arts d'Afrique et I'Oceanie Ne Inv.: X.997.1.8
Nelnv.:88.3.64

Tecido de réfia, vulgarmente conhecido por Kandreho
(Noroeste de Madagdscar). Fundo castanho escuro
decorado a azul esverdeado, com motivos geométricos,
antropomorficos e zoomorficos.
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Lamba

Madagdscar, Betsileo

Seda selvagem e pérolas de prata
Comp.: 236; Larg.: 178 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de I’'Homme

NeInv.:X.997.1.2

Tecido usado em cerimdnias. As bandas longitudinais
castanhas, pretas e cor de laranja sao decoradas com
pérolas de prata que formam motivos geométricos nas
extremidades, donde saem curtas franjas.



PROTECCAO RITUAL

Colar de prata com amuletos
Sri Lanka, Peradeniya

Prata cinzelada com pendentes
Larg.: 56 cm

Missdo Jacques Millot, 1966
Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.: 66.125.22

Dois Cache-sexe femininos

Sri Lanka

Prata

Alt.:6; Larg.: 4.8 cm - Alt.: 6; Larg.: 5.5 cm
Missdo Jacques Millot, 1966

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de ’'Homme

NoInv.:66.125.29 - 30

Relicario (bazu band) - porta amuletos
Afeganistao

Prata cinzelada

Alt.: 10; Larg.: 7 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

NeInv.: 982.588 (1 a 3)



Porta-Corao

Afeganistdo, século XIX

Prata e coral

Comp.: 18 cm

Madrid, Museu Nacional de Antropologia

NeInv.: 8234

Peca de forma tubular para escritos coranicos e com corrente
para ser pendurado ao pescogo. Utilizado pelos

I]]UQL[]I]]EH]OS como amuleto.

E.S.

Estandarte em forma de mao

Irdo, inicio do século XVIII

Prata gravada

Doacdo de RT. Hon. Earl Kitchener de Khartoum
Londres, Museu Victoria & Albert

Ne Inv.: M11-1958

Gravacao dos nomes de doze imames e de invocagoes
religiosas.

Pendente com talisma

Iémen

Prata granulada

Alt.:12 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Volkerkunde

Nelnv.: 1B 9892
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Rolo magico e protector
Etidpia

Missdo Dakar-Djibouti

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Cinco cruzes de peito

Etidpia

Alt.: 7; Larg.: 4 cm (dimensdes maximas)
Belas, colec¢do Rainer Daehnhardt

Ornamento de peito (bandolier) para homem
Madagascar, Merina, inicio do século XIX

Prata trabalhada com dentes de crocodilo

D.:43 cm

Oxford, Museu Pitt Rivers, Universidade de Oxford

NoInv.: 1884.96.5

Este ornamento foi provavelmente usado a tiracolo. A forma

lembra um talisma pessoal (ody) com representacao de
pérolas e dentes de crocodilo, usados pelos soldados de
Merina [Coote 1997, fig. 4; Mack 1986, 65].

Amuleto Mohara

Madagascar, Merina

Pedra com missangas e pérolas

Alt.: 14.7; Larg.: 11.4 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie, Musée
de!’'Homme

Nelnv.:61.60.101

Bloco de pedra esculpido com interior cheio de uma pasta

dura misturada com fragmentos de ferro. A parte
superior tem uma faixa de pérolas de vidro cor-de-rosa,
branco, verde e azul escuro.
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Amuleto

Madagascar, Sakalava

Corno de zebu com missangas e pérolas
Alt.: 25

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

Ne Inv.:29.1.60

Corno de zebu com larga faixa de pérolas vermelhas, brancas
e pretas, prolongada por uma fita vermelha que serve de
suporte do amuleto para colocar ao pescoco. No interior
foram introduzidos pedacos de madeira e de 0sso, um
par de tesouras e um pequeno busto humano esculpido
em madeira.
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PROTECCAO SECULAR

Adaga

Omg, século XIX

Prata e couro

Aprx. Alt.: 20; Larg.: 6 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitz

Museum fiir Vélkerkunde

Ne Inv.: 1B 14369 (a-b)

Punhal de Homem (khanjar)
Oma

Prata filigrinada

Aprx. Alt.: 20; Larg.: 6 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.: X.66.96.1 / 96.2

Punhal de Homem {(hanjah)

Etidpia, Djimma

(Punhal) Comp.: 40.5 cm; Larg.: 3.7 cm - (Bainha)
Comp.: 32 cm

Doacdo deJ. Borelli

Paris, Laboratoire d’Ethnologie

Musée de 'Homme

Ne Inv.: 90.28.104

Punhal dito do Rei de Djimma, munido de bainha em couro,

decorada com fios de ouro e apresentando na sua
extremidade um botao dourado. O punhal tem uma
lamina ligeiramente curva. As duas faces sao decoradas
com motivos incisivos a negro. Lamina de prata
incrustada de cobre.

Escudo

Etiépia, Amhara, século XIX

Veludo com ornamentos de prata e ouro
Alt.: 54.5 cm; Comp.: 19 cm

Depésito de Lord of the Admirality
Londres, Museu Victoria & Albert
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Escudo oval de muculmana
Mocambique

Pele de boi, algodéo e pau

(Escudo) Alt.: 76; Larg.: 47 cm - (Pau) Comp.: 115 cm
Coimbra, Museu e Laboratdrio Antropolégico

da Universidade de Coimbra

NeInv,: 409

Escudo feito de pele de boi com o pélo voltado para o interior.
Ao centro tem duas ordens de incisdes rectangulares,
dispostas longitudinalmente e interrompidas a meio do
escudo por um intervalo com 8 cm de largura. A parte
exterior tem seis aselhas triangulares por onde passa um
pau rolico, adelgacado na extremidade superior a que
estd presa uma tira de couro, por meio de anéis feitos de
corddo de algodao.

Dois punhais de influéncia arabe
Mogambique

Ferro, madeira e latao de influéncia drabe
Coimbra, Museu e Laboratério Antropoldgico
da Universidade de Coimbra

Ne inv.: 726, 749



Mocambique

Ferro, madeira e latdao

Coimbra, Museu e Laboratdrio Antropoldgico
da Universidade de Coimbra

Ne Inv.: 491, 705, 681

I [
Mogambique, makonde
Ferro, madeira e osso ou marfim
Comp.: 92 cm
Doagédo Maria Catarina Castro, 1980
Coimbra, Museu e Laboratério Antropoldgico
da Universidade de Coimbra

Ne [nv.: 80.45.2

Mogcambique, Manica

Madeira

Alt.: 7; Comp.: 18.5; Larg.: 9 cm

Coimbra, Museu e Laboratdrio Antropoldgico
da Universidade de Coimbra

Ne Inv.: 333

Irao, século XVII ou principio do século XVIII
Muhammad Murad (caligrafo)

Papel

Pintura: Alt.: 39; Larg.: 26.5 cm

Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian

No [nv.: M30






Cachimbo de agua (Huqqa)

Irao, século XVII

Ceramica “azul e branco”

Alt.: 26; D.: 20 cm

Lisboa, Museu Calouste Gulbenkian
NoInv.: 964

Caixa para tabaco (matlat)
[émen do Norte

Madeira com madrepérola
Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Nelnv.:72.49.80

Tabaqueira

Mocambique, Inhambane

Latdo, missangas e algodao

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

Nelnv.: 19

Tabaqueira formada por trés sementes duras, escavadas,
233
presas a grossos corddes de missanga, em dois tons de
azul, com franjas de algodao e duas argolas de latao nas

extremidades.

234

235



REPRESENTACOES DO CORPO

Mascara de Kola Sanniya com dezoito
demonios de doenca

Sri Lanka

Madeira pintada

Aprx.:Alt.: 112; Larg.: 71 cm

Oxford, Museu Pitt Rivers, Universidade de Oxford

Ne Inv.: 1899.88.1, B.I. 119

Cada face representa uma doenga e estd associada a um

demonio. Estamdscaraera usada pelos budistasdo Sri
Lanka em cerimoénias de exorcismo e rituais de medicina

tradicional.

Boneca

Comores, Anjouan

Madeira e tecido

Alt.: 56; Larg.: 35 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de 'Homme

Ne Inv.: 69.65.1

Boneca de madeira vestida de chiffor: com materiais
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decorativos diversos: papel, pérolas de imitacao.

Apoia-nuca

Mocgambique, Sul do Save, ronga
Alt.: 14; Larg.: 9.5; Comp.: 82 cm
Lisboa, Museu Nacional de Etnologia

NeoInv.:AO 331
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Peca compdsita de madeira mondxila, formada por um apoia-

-nuca e duas figuras humanas masculina e feminina de
pé, com sexos e hérnia umbilical bem desenhados e
corda caracteristica desta tribo na cabe¢a do homem.

B.P.



Mascara facial

Mogambique, makonde

Madeira, cabelos naturais e cera

Alt.: 30.5; Larg.: 26 cm

Lisboa, Museu Nacional de Etnologia

Nulnv.: D. 2.1

Madeira castanha com cabelos naturais, olhos vazados na

pélpebra inferior e boca muito fina. Escarificagoes
faciais obtidas pela aplicagao de cera. Usada nas
cerimdnias de circuncisao dos rapazes - Mapiko.

R.P.

Mascara elmo

Mogambique, makonde

Madeira, cabelo natural e cera

Alt.: 22; Larg.: 18.5cm

Lisboa, Museu Nacional de Etnologia

NeInv.: AZ 942

Madeira leve, tingido de ocre vermelho; implantacao de

cabelo natural com recortes elaborados e rosto
recoberto de escarificacdes, obtidas com cera de abelha,
reproduzindo padrdes usados nas faces dos makondes.
Botoque no labio superior. Usada na cerimdnia de
circuncisao dos razes - Mapiko.

B.P.

Mascara elmo

Mogcambique, makonde

Madeira e cabelo natural

Alt.: 24; Larg.: 18 cm

Lisboa, Museu Nacional de Etnologia

Ne Inv.: AN, 025

Madeira leve pintada de castanho-amarelado; cabelo natural e

motivos de adorno figurados. Usada nas cerimdnias da
circuncisao dos rapazes.

B.P.

Mog¢ambique, makonde
Madeira tingida

Alt.: 30 cm

Lisboa, Sociedade de Geografia

Nv [nv.: AB-529

Madscara com representacao pintada de escarificagoes étnicas.

|
Mocambique
Madeira
Alt.: 36 cm
Lisboa, Sociedade de Geografia

Ne Inv.: AB-530

Mdscara com deformacao do labio superior, assinalando a sua

proveniéncia cultural. Representacao pintada das
escarificacoes. Tem olhos fendidos.
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Mascara facial

Tanzania, makonde

Madeira

Alt.: 43; Larg.: 17 cm

Lisboa, Museu Nacional de Etnologia

Nelnv.: D.2.3

Madeira tingida de castanho; figuragao de cabelo escurecido a
fogo de faces lisas, pouco modelada, olhos vazados e
boca entreaberta. F encimada por uma figura humana

erecta.

B.P.



Mascara

Mocambique, Tete, angoni

Madeira

Alt.: 28; Larg.: 15.6 cm

Coimbra, Museu e Laboratério Antropolégico
da Universidade de Coimbra

Nelnv. 79.3.1

Madeira pintada de vermelho vivo com dentes de secgdo
rectangular pintados de prateado. Utilizada em
contextos rituais.

facial
Mocambique, Tete, angoni
Madeira e fibra vegetal
Alt.: 22.4; Larg.: 20.5 cm
Lisboa, Museu Nacional de Etnologia

Nelnv.: AO 143

Madeira pintada de vermelho vivo com cabeleira de fibra
vegetal tingida de preto. Difundida a partir dos Maraves
€ usada nos ritos de puberdade (filiagao na sociedade de
Nhau).

B.P.

Mascara facial

Mocambique, Tete, angoni

Madeira e fibras vegetais

Alt.: 26.4; Larg.: 18.3 cm

Lisboa, Museu Nacional de Etiiologia

Nelnv.: AO 144

Madeira pintada de vermelho vinoso, com olhos e boca
rasgados e dentes no maxilar superior. Cabeleira de
fibras vegetais. Difundida a partir dos Maraves, é usada
nos ritos da puberdade (filiagdo na sociedade de Nhau).

B.P.

Mascara de corpo

Tanzania, makonde

Madeira com cordao

Alt.: 42.7;Larg.: 21.8 cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitiz

Museum fiir Volkerkunde

Nenv.: 11l E. 16452
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Escultura

Tanzania, Wadoe

Madeira com missangas

Alt.: 22 cm; D.:8cm

Berlim, Staatliche Museen zu Berlin,
Preussischer Kulturbesitiz

Museum fuir Vélkerkunde

Ne Inv.: 111, E. 3750



Apoia-nuca

Madagascar, Mahafale
Madeira esculpida

Alt.: 16; Larg.: 16 cm

Paris, Laboratoire d’Ethnologie
Musée de ’'Homme

Ne Inv.: 990.57.386

Peca quadrada, integrando no seu interior duas figuras
humanas a dangar.
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JoHN MACK

A HISTORIA DAS EXPLORAGOES pode e tem sido caracterizada por uma grande variedade de formas alter-
nativas: como viagens de descoberta e feitos herdicos; como um exercicio de exploracdao
derecursos ou como actos de apropriagdo. Sejam os relatos escritos dos navegantes euro-
peus sejam os dos cronistas drabes, historias de piratas e aventureiros ou mitos rela-
tando as viagens de reis africanos, tais narrativas assumem aquilo a que se pode chamar
uma perpectiva de primeira pessoa. De facto, elas sdo quase sempre a histéria biogréfica
ou autobiogréfica do “descobridor”, raramente a do “descoberto”. O que nao surpreende,
se tivermos em conta que ser-se descoberto implica concordancia com o facto de se ter
perdido, antes do mais, um cendrio que ndao sugere apenas o testemunho passivo de
viajantes exoticos mas algo da natureza da conversdo religiosa. Também implica a criacdo
de um registo do acontecimento mais amplamente acessivel - algo que inevitavelmente
ndo aconteceu, ou aconteceu sé e principalmente sob forma de uma narrativa oral.

Para o explorador, a seguranga e precisdo dos mecanismos de registo podiam
frequentemente ser questoes de importancia vital. Em tais circunstancias é crucial que a
viagem seja relatada de modo a ser reproduzida, ou, no caso de uma circum-navegacado,
que ela possa reprodutivel. A disposicdo dos astros, as direc¢des predominantes dos
ventos, as variagdes na linha costeira, tinham de se escrever, cartografar, desenhar ou
descrever. Sem isso, as viagens de regresso tornavam-se imprevisiveis e as viagens futuras
tinham de ser de novo iniciadas.

Mecanismos de registo imprecisos eram um perigo de vida potencial.

O registar dos encontros culturais é talvez de uma ordem algo diferente. Se muitas
das primeiras viagens da Idade das Descobertas se destinavam a uma cartografia forma da
terra e do proprio planeta, uma ardente curiosidade sobre a condi¢do da condi¢do
humana encontrada pelo caminho foi postade lado. Histérias de naufragios, onde estava

implicada uma maior relacdo de dependéncia com os que viviam em terras distantes,



tinham alguma aceita¢cdo popular. No entanto, os povos locais eram encontrados princi-
palmente no contexto do comércio. Os bens que os navios levavam podem por vezes ter
tido a inten¢do de impressionar, como a banda de bordo com todos os instrumentos
musicais que Francis Drake levou quando partiu para circum-navegar o globo; muitos
objectos eram todavia mais prosaicos e tinham como objectivo a troca. Contas, botoes,
metal e dlcool eram tdo vitais como sextantes; tornaram-se a moeda pela qual se ganhava
0 acesso a dgua fresca e a outras provisdes vitais. Quaisquer artefactos locais adquiridos ao
mesmo tempo também tendiam a ter uma aplicacao pratica: cestos, utensilios e peles; ou
um valor exagerado, caso dos metais preciosos. Frequentemente os objectos mais tteis
nao sobreviviam; sendo usados imediatamente, era frequente ficarem destruidos no que
restava duma longa viagem. O armamento parece ter tido o maior nivel de sobrevivéncia
de todos os artefactos.

Havia, pois, um aspecto fortemente pragmdtico nos contactos iniciais entre os
“descobridores” e os “descobertos”. Na auséncia de uma observacdo mais vasta, todo
um show de variedades de seres imagindrios foi transportado pelo mundo fora: nobres
selvagens, gigantes, o Preste Jodo... Como exprimiu claramente Nigel Barley: “Ndo
obstante os astroldbios e os relégios mecanicos, os europeus continuavam a navegar
pelo que eram mapasmiticos” [in Yoshida e Mack, 1977, p. 122]. S6 mais tarde, de cerca de
1800 para a frente, se fez uma tentativa mais sistemdtica para documentar as condi¢oes
das diferentes culturas a volta do mundo. As Considérations sur les méthodes a suivre
dans l'observation des Peuples Sauvages, de Degérando, derivadas em parte dos interesses
da Société des Observateurs de ’'Homme (fundada em Franca em 1799), foi uma das
primeiras destas tentativas. A partir de 1870 uma série de questiondrios mais formalizados
tornaram-se disponiveis aos viajantes, encorajando a realizacdo de registos. A série de
Notes and Queries, publicada pelo Royal Anthropological Institute em Londres, é disso um
exemplo [Urry, 1972]. Mesmo se o primeiro encontro € hostil, o “descoberto” acaba - por
falta de referente alternativo - por ser o sustentaculo voluntério ou involuntdario da pers-
pectiva do “descobridor”.

Muita literatura recente procurou reunir provas suficientes para contrariar este
modelo desequilibrado, contrapondo uma versdo mais alargada e inclusiva da Histéria
[Thomas, 1991; Yoshida e Mack, 1997]. O vocabuldrio é aqui menos de “descoberta” ou de
“exploracdo” emais de pontos de “partida” e lugares de “chegada” (como neste artigo) ou
das “rotas” intermédias, tanto culturais quanto geogréficas [Clifford, 1997]. O que, por seu
lado, levanta questdes significativas acerca do tipo de registos em instituicdes como os
museus e a sua representacdo nas exposi¢des que criam. Embora os objectos “etnogréfi-
cos” fossem uma parte das coleccdes fundadoras de muitos dos primeiros museus (por
exemplo, na colec¢do Sloane no British Museum, fundado em 1753) [MacGregor, 1994],

tais instituicdes surgiram no mundo ocidental como museus de antropologia, autonomi-



zados a partir de meados do século XIX. Pilar Romero de Tejada menciona o Musée de
I’Homme em Paris, cujo predecessor, o Musée d’Ethnologie du Trocadero, foi fundado em
1878. Existem, entre outros, o Rijksmuseum voor Vélkenkunde em Leiden (1862), o
Peabody Museum of Archaeology and Anthropology na Universidade de Harvard (1866),
o Museum fiir Volkerkunde em Munique (1868), o American Museum of Natural History
de Nova lorque (1869), o Museum fiir Vélkerkunde de Berlim (1873), e o Museu Pitt Rivers
de Oxford (1883).

A Doutora Romero de Tejada coloca questdes interessantes acerca do estatuto dos
objectos etnogréficos e especialmente a de saber em que medida sdo eles acessiveis a
critérios estéticos de avaliagcdo. A tendéncia contemporanea afasta-se da criacdo de mais
museus de antropologia nos moldes do século XIX, indo na direc¢do da incorporagdo
das artes de Africa, do Pacifico e de outros contextos em museus de arte. O Metropolitan
Museum of Art tem um departamento que trata de “arte primitiva”. Existe um Museu
Nacional de Arte Africana que faz parte da Smithsonian Institution, em Washington, e um
Museu para a Arte Africana em Nova lorque. Em Paris, actualmente o grande debate é
sobre a reestruturacdo dos seus museus que tratam de etnografia com vista a criar uma
nova instituicdo que se concentre nas Arts Premiéres. Em suma, a perspectiva antropol6-
gica parece ter-se tornado um problema e a concentra¢do na estética tem aparecido
como uma solucdo. Ndo estamos longe do aparecimento de volumes e de ensaios a anun-
ciar a “crise” nos museus de antropologia.

Arazdo por queisto tem parecido um problema reside talvez, em parte, na bagagem
histérica que envolve os museus de antropologia. As instituigdes que emergiram como
entidades auténomas na segunda metade do século XIX, este facto sucedeu tanto por
serem expulsas de outros tipos de instituicdo quanto por parecerem ter uma razdo de ser
propria, completa e definida. No caso do British Museum, a formacao do departamento de
etnografia surgiu como uma darea distinta de especialidade académica quando outros
departamentos reconhecidos por terem objectivos mais “nobres” se definiram. A etno-
grafia era o que restava, um residuo. Em 1861 ele foi ameacado pelo mesmo destino que
teriam muitas outras colec¢des noutros lados da Europa e da América: a separacdo de
outras dreas da coleccdo do Museu. Estava a ocupar muito espaco. Mas as colecc¢des de
Histéria Natural é que foram de facto expulsas finalmente do seu ninho, em 1883, com a
criacdo de um Museu de Histéria Natural. Embora houvesse o sentimento de que o tama-
nho potencial duma colecc¢do etnografica - dado o seu ambito mundial e as perspectivas
crescentes de coleccdes maiores e mais completas no come¢o do Império Britanico -
acabaria por ser avassalador, havia também o sentimento mais positivo de que a etno-
grafia podia desencadear um apelo publico e popular que outras colec¢des ndo teriam
[Mack, 1997, pp. 34-50]. Embora, no fundo, seja dificil escapar a implicacao oitocentista de

que o “primitivo” era um ramo separado dos estudos humanos, podendo ser identifi-



cado autonomamente dos empreendimentos de outras dreas da “Antiguidade”, especial-
mente as da Assiria, do Egipto, do mundo Classico e do Mediterraneo em geral.

Na taxinomia do periodo, o acto de classificar culturas e objectos era mais do que um
acto coincidente com a ordenagdo do museu. Era também uma actividade didactica que
implicava uma descriminacdo entre os objectos. A sua expressao visual apreende-se nos
expositores dos museus da época, cheios, com os objectos empilhados uns em cima dos
outros. Os objectos eram colocados ao lado dos que mais se lhes assemelhavam em
termos de forma, com a ideia de que o que finalmente surgisse seria a emergéncia de
formas mais elevadas e complexas a a partir de formas inferiores e mais simples. Eis o
equivalente visual da antiga ideia europeia da Grande Cadeia do Ser. A estética dos objec-
tos individuais ndo prevalecia em lado algum; o que interessava era o modelo geral,
estando expositores e salas completas dispostos numa intrincada geometria de relagdes.
A base de tal ideia de exposicdo € a definicdo de um objecto a partir de outro. O sistema
era auto-referencial, estavavirado sobre si préprio; os objectos ndo tinham valor pelo seu
significado original ou caracteristicas individuais. De facto, eles eram vistos como espé-
cimes e artefactos, mais do que como obras de arte; os seus criadores eram representan-
tes anonimos de niveis especificos de uma realizacao cultural mais vasta.

Pilar Romero de Tejada insurge-se contra esta pratica anacrénica, propondo, pelo
menos, duas visoes alternativas. A primeira é a relevancia contemporanea da etnografia.
A colecgdo, pesquisa e documentacdo ndo pararam com o pos-colonialismo e, ainda
menos, com o pés-modernismo. Muito do interesse da etnografia reside hoje em docu-
mentar a mudanca. Pilar Romero aponta para o interesse potencial da chamada arte de
aeroporto ou de turista. Embora concordando queesta é de facto uma drea de estudo inte-
ressante - sobre a qual foram realizados diferentes trabalhos [cf. por exemplo Graenburn
1976] - eu argumentaria que as suas implica¢des vao mais longe. Ndo se trata apenas
uma questdo de pastiches produzidos para um publico externo, procurando o souvenir.
Muitos artistas a volta do mundo reflectem presentemente sobre a sua cultura através dos
mecanismos da arte contemporanea. Os seus trabalhos relacionam-se frequentemente,
reinterpretando e reavaliando a mitologia, os objectos e os rituais da sua heranga cultural.
Tal ndo é uma forma de arte desinteressada ou cerebral, mas uma interpretacdo da “tradi-
¢do”, paralela a uma perspectiva etnografica e que contém ao mesmo tempo em si mesma
potencial para um interesse etnografico mais vasto. Estes artistas, mesmo que criem o que
consideram obras de arte estdo, no entanto, num didlogo construtivo e interpretativo
com o seu proprio passado.

Eis 0 que nos leva a uma segunda questdo levantada por Pilar Romero de Tejada. Ela
contesta uma abordagem do tipo de “arte pela arte” a favor de uma prespectiva mais
concentrada no contexto cultural. E sugere, com razdo, que a beleza ndo é imutével e que

as ideias de belo estdo elas proprias sujeitas a mudancas de moda e de percepc¢ao.



A atracgdo estética, por outras palavras, ndo é despoletada pelas qualidades inerentes aos
objectos para quem tem a capacidade de lhes reagir esteticamente.

Em 1988, o entdo Centro para a Arte Africana em Nova lorque montou uma provo-
cante exposicdo intitulada ART/artifact [Vogel, 1988; cfr. também Gell, 1996], que procu-
rava explorar a nocdo de que a arte € funcdo do meio em que € avaliada, um tema even-
tualmente mais facil de explorar, na cidade cujo mais célebre artista nos dltimos anos foi
Andy Warhol. O conceito foi demonstrado pela exposicdo, destacada no seu expositor, de
uma rede de cacga, ainda pungentemente embalada e atada para o seu transporte da
Africa central até a sua actual residéncia num museu americano. Nao ha divida de que os
critérios para avaliar o objecto sdo arrancados ao visitante ndo tanto pelas qualidades
estéticas inatas do objecto quanto pelo contexto em que este € visto. Nao era fornecida
qualquer outra informagdo adicional sobre o objecto; ndo é que tenha sido considerado
meramente desnecessdrio - ficamos com a inequivoca impressdo de que essa informacao
teria afectado seriamente o conceito estético mais vasto que se pretendia transmitir. A
rede de caca era apresentada como um detrito cultural, um objecto que foi dar a costas
estrangeiras e atirado para todos os lados pelas marés de um interesse cada vez menor
pelas finalidades para as quais o objecto foi inicialmente criado. Somos levados a reflectir
sobre a tese de que o contexto etnografico necessita de ser suprimido para nascer a apre-
ciacdo estética; que os objectos ndo familiares a uma cultura tém o potencial de serem
valorizados esteticamente quanto mais estiverem afastados e destituidos do seu contexto
original para poderem ser reformulados conceptualmente no interior de outro contexto.

Ainda assim, serd esta desconfortdvel tese sustentdvel? Referi j4 noutro artigo deste
Catdlogo (cf. supra) os ornamentos usados pelos dignatdrios Merina no Madagdscar do
século XIX. Estes aparecem numa variedade de formas que inclui pequenos galdes e
adornos maiores em forma de caixa. Podem ser de prata, ouro ou enfeitados com contas,
e muitos incorporam também joias importadas. De um modo geral tém bicos em forma
de espdtula que se projectam da base. Numa certa medida, sio impressionantes exem-
plos de joalharia e poderiam sem hesitacdo em qualquer exposicdo de jodias,
como exemplos artisticos e sumptuosos das dreas ocidentais do oceano Indico. Mas
quando inquirimos mais a fundo, descobrimos que sdo, de facto, parte do vestudrio de
um Merina de estatuto elevado e dos que executam cerimonias de circuncisdo, isto é,
pessoas que tém um poder especial, politico ou espiritual. Além disso, hd alguns exemplos
em que os bicos que saem do fundo sdo dentes de crocodilo verdadeiros. Os de ouro e de
prata tém a forma de espdtula por serem representacoes de dentes. Os crocodilos tém um
lugar especial no pensamento malgaxe. Esta € uma ilha sem ledes nem leopardos; até as
cobras, que ai abundam, tém os dentes retraidos de tal modo que tém de engolir a presa
parcialmente para a poderem envenenar. Os crocodilos sdo o tinico grande predador

sério que ataca o ser humano. Por isso se tornaram uma metédfora de entidades poderosas,



onde quer que sejam encontrados. De certa forma, sdo também agentes dos antepassados,
considerados a fonte da vitalidade humana. J4 vi gente cair a um rio que era suposto ter
crocodilos e deixada a sua sorte, ja que qualquer tentativa para os salvar era encarada
como uma transgressdo potencial da vontade dos antepassados ou do destino .

Assim, a interpretacdo etnografica de um objecto leva-nos muito para 14 das suas
qualidades funcionais ou visuais, remetendo-nos para a necessidade de o avaliar como
complexidade conceptual. Comecamos a ver como e por que € ele em si mesmo um
objecto de poder. Estes factos adicionais aumentam a nossa apreciacao e mesmo 0 nosso
prazer relativos ao objecto. Serdo estes pontos de vista estéticos? Ndo tenho a certeza.
Mas, tal como antes discutimos, as limitacdes duma abordagem taxonémica que tornaria
0s objectos espécimes, também devemos ter cuidado ao usar um termo como “arte” de
uma forma rigida e taxonémica. Nos tltimos anos, a pop art, a arte conceptual e outras
elaboracoes contemporaneas habituaram-nos a ideia de que a arte ndo consiste apenas
numa apreciacdo desapaixonada das qualidades formais do objecto, mas sobretudo em
investir o objecto de uma interpretacao significante: algo que o observador sente como
um compromisso intelectual activo .

Finalmente, a “crise” - se é disso que se trata - nos museus antropolégicos e etno-
graficos surge em parte por eles continuarem presos a ideia oitocentista de que existe
qualquer coisa a que se possa chamar objecto “etnografico”. Kirshenblatt, citado pela
doutora Romero de Tejada, tem com certeza razdo quando sugere que os objectos etno-
graficos sdo apenas objectos tratados etnograficamente. Isto significa que o mesmo
objecto pode ser simultaneamente um objecto artistico e um objecto etnogrdfico. O que
por sua vez, sugere que os conservadores e organizadores de exposi¢coes podem util-
mente ultrapassar as defini¢des convencionais dos objectos que merecem a sua aten-
cdo. Se pode haver uma interpretacdo estética de um objecto etnogrédfico, pode igual-
mente haver uma interpretacdo etnografica de uma peca de arte. Este catdlogo e a
exposicdo que o acompanha € um passo bem-vindo nessa direc¢ao, inspirando-se, como
o fez, na e em culturas mais contemporaneas, na arqueologia, na histéria da

arte e na etnografia - e apresentando os resultados num Museu de Arte Antiga.



PiLAR ROMERO DE TEJADA

A0 LONGO DA HISTORIA DA CIVILIZAGAO hd noticia frequente da constituicdo de colec¢des — principal-
mente de objectos de arte e religiosos — para uso e disfrute préprio de alguns monarcas,
da aristocracia e da hierarquia da igreja. Mas a descoberta do Novo Mundo e o crescente
desenvolvimento posterior das viagens europeias de exploracdo de terras distantes na
Asia, na Oceania e na Africa, deu origem a elaboragdo moderna e contemporanea de
coleccdes de histéria natural referentes a esses lugares - nas quais eram sempre incluidos
“{dolos” e “madscaras” dos povos descobertos e colonizados. Em Espanha, hd noticia da
criacdo, no regresso das viagens de Colombo, daquele que poderiamos considerar o
primeiro museu etnogrdfico do mundo, gracas ao secretdrio do cardeal Cisneros, Pe.
Francisco Ruiz, que trouxe “arcas de idolos, mascaras, andguas, macas, guaizas e outras
coisas tipicas dos indigenas, que ficaram “para memdéria” na universidade cisneriana de
Alcald” [Fernando Ortiz 1949, XIX-XX]. Mesmo Filipe II, um rei amante das coleccoes
‘ tinha desse tipo no Escorial. E também por essa altura que se iniciam
na Europa os “gabinetes de curiosidades” — assim foram qualificados estes objectos tdo
diversos — primeiro renascentistas e, mais tarde, barrocos e iluministas, durante os sécu-
los XVI, XVII e XVIII. Em muitos deles podemos detectar os predecessores de muitos
museus antropolégicos contemporaneos, embora procurem ja reflectir uma “ordem natu-
ral” evolutiva, regida pela sabedoria de um criador todo-poderoso, constituindo uma
“cadeia do ser” que vai das pedras aos retratos de homens célebres, passando pelas plan-
tas e animais mais exéticos.

E ja no século XVIII que estas colecgoes trazidas de terras distantes deixam de ser um
conjunto homogéneo de curiosidades, porque a partir de entdo passam a integrar dife-

rentes classificacdes taxonémicas (geologia, boténica, zoologia, antropologia). Com o



[luminismo, torna-se moda em circulos populares a aplicacdo sistemadtica do “método
cientifico” para a compreensdo positiva — ndo transcendente — da humanidade e da
natureza. Assim como Lineu criard o seu célebre sistema de classificacdo em botanica e
zoologia, também o sistema de classificacdo do homem feita por Buffon obedece a esse
espirito, que, anos depois, serd desenvolvido por Thomsen para as antiguidades paleoliti-
cas europeias [Lewis 1984]. Estes sistemas evolutivos, necessarios para entender o mundo
natural, foram desenvolvidos a partir dessas coleccdes exdticas, e sdo produto de uma
procura competitiva de objectos em todos os recantos da terra em que se envolveram
muitos expediciondrios cientificos e jovens amantes da aventura, que deixaram a sua vida
nesse empreendimento (quase um terco dos discipulos de Lineu).

S6 em meados do século XIX comeca a institucionalizacdo da Antropologia como um
saber profissional — com cdtedras universitdrias, lugares de conservadores em museus e
outros cargos com vista a realizacdo de estudos especializados —, existindo no principio
duas correntes principais. Em primeiro lugar, a Etnografia, concebida como uma subdis-
ciplina derivada de uma “Histéria Natural do homem”, devendo claramente ser conside-
rada como uma parte da zoologia. Esta abordagem dedicava-se ao estudo das “racas huma-
nas”, especialmente de “todos aqueles povos selvagens e barbaros que ndo sabem escrever
os seus proprios feitos” [Anton, 1927, p. 7], e que se estudavam no inicio do mesmo modo
que a flora e a fauna. Vale a pena recordar a este respeito que, em geral, essas colecgdes
faziam parte de “museus de histéria natural”, de acordo com uma velha concepgdo aristo-
télica, recuperada no Renascimento; que situava numa mesma escala todos os seres da
natureza (minerais, plantas, animais e homens) numa mesma cadeia - concepcgao jé prati-
cada nos Gabinetes iluministas.

Em segundo lugar temos a corrente antropolégica do folclore que, como em tempos a
definiu Guichot [1922, p. 26], se ocupa da recolha e do estudo das producoes da sabedoria
tradicional dos povos”. Os museus criados em meados do século XIX, nos quais acabaram
por confluir assim duas tradi¢des (a do folclore, que estudava os usos e costumes do préprio
pais, e a etnografia que o fazia em aos povos “exoticos”, conhecidos principalmente
pelos viajantes da Europa e dos Estados Unidos), vdo servir de laboratérios onde se aplicam
duas teorias em voga nesse tempo: o evolucionismo e o difusionismo. A primeira teoria
propunha-se considerar o homem ao longo das suas diferentes etapas de desenvolvimento
(natural e cultural), desde o estddio selvagem até a civilizacdo, passando pela barbérie.
Nesta escala evolutiva da Humanidade os camponeses e pescadores europeus pré-indus-
triais ficavam situados num escaldo abaixo da sociedade urbana, constituida principal-
mente pelas classes médias. Eram aquilo a que podemos chamar os “nossos primitivos” ou,
como assinala Del Pino [1991, p. 7], “os ‘representantes’ actuais na Europa dos primitivos do
resto do mundo”. Para cada um desses primitivos ter-se-iam concebido os museus corres-

pondentes: antropoldgicos e de artes e tradi¢cdes populares.



O difusionismo, por seu lado, é uma corrente que teve especial relagao com a defini-
¢do historica de “drea cultural”, segundo a qual a cultura se teria transmitido, ndo por
invencdo espontanea de cada grupo humano, mas por “difusdo” cultural de uns povos
mais adiantados para outros menos civilizados. No caso dos museus, o difusionismo insis-
tiu particularmente em ordenar as unidades culturais consideradas objecto de exposi¢do
em termos de “contiguidade geogrédfica” (para poder mostrar assim as respectivas influén-
cias histdricas). Em relacdo ao evolucionismo, que ordena os objectos procedentes de
qualquer parte do mundo segundo tipos biolégicos conjecturalmente mais ou menos
evoluidos, os difusionistas preferiam referir-se a povos concretos, embora caracterizando-
-0s apenas segundo os elementos culturais que os diferenciavam dos seus vizinhos ou os
assemelhavam a eles. Por vezes, querendo provar a trajectoria seguida por um elemento
cultural ao longo do espacgo, tracavam grandes “circulos geograficos” para provar essa
difusdo histérica. Apesardestas diferencas doutrinais sobre a origem das trajectorias cultu-
rais, ambas as escolas estavam interessadas grosso modo em grandes quadros gerais sobre
a evolucao da humanidade.

Seguindo estas teorias genéricas, em voga ao tempo ou posteriormente, 0os museus
ordenavam e classificavam os diferentes povos, asracas, as culturas, as espécies e os obje-
ctos de acordo com supostas taxonomias e tipologias de valor universal. A partir desse
momento, as coleccdes de objectos “exdticos” que se tinham formado no passado e as
novas colecgoes criadas nessa altura, constituiram uma fonte de informac¢do em primeira
mao para o mundo ocidental, e deixaram de ser considerados como “curiosidades” para

adquirir a categoria cientifica de objecto etnogitdfico.

1. 0 objecto etnografico transformado em objecto de arte no século XX

Mas ainda ndo se tinha descoberto a estética dos referidos objectos exdticos, que
adquiriram a categoria nova de objectos etnogréficos. E encontramos exemplo disso nos
objectos pré-colombianos existentes em Paris no século XIX, que, num determinado
moimento posierior, foram assimilados como grotescos e
toscos e essa € a razdo pela qual foram deambulando de um lado para o outro. Do Museu
do Louvre passaram a Biblioteca Nacional e depois ao Museu Guimet, para acabarem
finalmente no Museu do Trocadéro, antecessor do actual Museu do Homem, onde justa-
mente foram por fim apreciados como objectos cientificos e nao pelo seu interesse artistico
e estético [Williams 1985].

Nos primeiros anos deste século, (precisamente quando a Antropologia adquire rele-
vancia profissional com figuras como Boas nos Estados Unidos, Malinowski em Inglaterra ou
Durkheim em Franca) artistas como Picasso, Brancusi, Miré, Giacometti e muitos outros
(que representavam nesse momento a “vanguarda” da arte ocidental) comecaram a colec-

cionar objectos etnograficos, principalmente esculturas de madeira e mdscaras, nas quais se



inspiravam no seu processo de criacdo artistica. Encontramos uma prova desse interesse no
actual Museu Picasso de Paris, onde, juntamente com as suas obras, se expdem algumas das
esculturas que lhes serviram de modelo, principalmente africanas. A partir desse momento
elas foram consideradas “objectos artisticos” de grande relevancia, tendo na realidade exer-
cido grande influéncia na sua pintura, como foi evidenciado pelos historiadores da arte. E, a
partir de entdo, esses objectos — que primeiro foram considerados curiosidades exdticas ou
“fétiches” e que s6 mais tarde obtiveram a categoria de objectos cientificos — passaram a ser
também qualificados como “objectos de arte”. Mas devido aos padroes culturais impostos
pela sociedade ocidental, a qual pertenciam os artistas de vanguarda, apenaseram admira-
dos pelo seu valor estético e artistico, assim perdendo o seu significado simbdlico, bem
como a funcgdo social, econdmica e ritual que tinham nos grupos que os haviam criado e
utilizado. Houve uma “apropriacdao” ocidental desses objectos, ndo ocidentais.

Enquanto isto acontecia no mundo da arte, no ambito da Antropologia comecavam a
elaborar-se também trabalhos segundo o modelo da entdao chamada “arte primitiva”. Antes
de continuar, quero chamar a atengdo para a denominacao de primitivo aplicada por
antropologos na época, e que actualmente é usada pelos especialistas de arte para se refe-
rirem aos povos ndo ocidentais: ndo a quero utilizar aqui com o sentido etnocéntrico que o
termo teve inicialmente. Um dos trabalhos originais mais importantes sobre o tema foi
publicado por Boas em 1927 em que ele faz a seguinte pergunta:

“Possuem (os povos primitivos) a mesma precisdo na apreciacao estética que encon-
tramos pelo menos numa parte da nossa populacdo?” Para concluir deste modo: “Creio
que podemos dizer com seguranca que, no estrito campo da arte caracteristica de cada
povo, o desfrute da beleza é quase o mesmo que entre nés, intenso para uns poucos, insig-
nificante paras as massas... O que distingue o moderno sentido estético do dos povos primi-
tivos é o cardcter multiplo das suas manifestagoes. E a qualidade da sua experiéncia e ndo
uma diferenca de natureza mental, o que determina na produc¢do e no reconhecimento
estabelecido a diferenca que hd entre a arte moderna e a primitiva” { Boas 1955, p. 356].

Boas, tal como o fizeram outros antrop6logos que na época estudaram esse tipo de
arte primitiva, reconhece que existem qualidades estéticas em muitos dos objectos de uso
didrio desses povos, tanto naquilo que se consideram técnicas como o tecido, a cestaria, a
ceramica, etc., quanto noutro tipo de manifestacdes como a danca, a musica, etc. Mas
ndo s6 nas chamadas artes pldsticas, principalmente a escultura — dentro da qual se inclui-
riam as mdscaras — e a pintura (entre as quais os pintores vanguardistas da época selec-
cionaram os “objectos artisticos” desses povos). E quando Franz Boas abordou os aspectos
estéticos das técnicas realizadas por esses povos, disse que:

“A apreciacdo do valor estético da perfeicdo técnica nao estd limitada apenas ao
homem civilizado. Ela manifesta-se nas formas dos objectos manufacturados de todos os

povos primitivos que ndo foram contaminados pelos efeitos perniciosos da nossa civiliza-



cdo e pelas suas mercadorias fabricadas por mdquinas” [ ibidem 1955, p. 19]. (E ele mesmo
chega a conclusdo) de que “um certo nimero de elementos puramente formais, alguns dos
quais estdo mais ou menos associados a motivos técnicos, outros a condicoes fisiolégicas
do corpo e outros ainda ao carécter geral do sentido da experiéncia, sdo determinantes da
arte decorativa” [ ibidem 1955, p. 62].

Nestas consideracdes magistrais de Franz Boas julgamos apreender em parte, nas suas
avaliacdes da estética primitiva, um ponto de vista ocidental. Mas é talvez o antropdlogo
francés Marcel Mauss quem mais claramente assinala a necessidade de investigar este feno-
meno de um ponto de vista “emic”, quer dizer, do ponto de vista dos actores que criam e
utilizam esses objectos . Serdo eles que terdo de determinar quais sdo os objectos que reco-
nhecem como artisticos e quais sdo as suas preferéncias estéticas. Na sua Introdugdo a
Etnografia, publicada em 1947 mas que recolhe os apontamentos repartidos pelas suas
aulas ao longo de toda a suavida, no capitulo dedicado ao estudo da Estética, Mauss admite
a existéncia deste conceito entre os diferentes povos; mas insiste especialmente em que o
ideal estético € entre eles diferente, j4 que nao hd nenhum povo ou sociedade que partilhe o
mesmo. Por isso, sugere que se pergunte ao informante que objecto considera belo e qual o
que ndo considera um objecto de arte, pois cada um pode encerrar um significado ou um
simbolo diferente. Mas também reconhece que esses objectos especificos podem ter dife-
rentes funcoes e valores, que como tal possam ser reconhecidos pelo grupo. Diz o autor:

“o observador europeu deverd desconfiar das suas sensacdes pessoais: uma dada
forma deve ser analisada segundo as sensacdes do observado. Por isso, depois da andlise de
um dado conjunto, serd necessario considerar sempre a andlise feita pelo observado de
cada motivo e de cada sistema de motivos” [ Mauss 1971, p. 153].

O autor indica-nos a necessidade de ter sempre em conta a opinido de uma determi-
nada sociedade ou povo; por que acha belo um objecto de uso quotidiano, um adorno
corporal, seja uma tatuagem ou uma escarificacdo, uma peca de vestudrio, ou mesmo
uma escultura ou uma mdscara ritual. Devemos igualmente apreender do seu ponto de
vista sobre o seu eo | acentuando que sO “nds inventdmos a arte
pela arte” [ibidem 1971, p. 190].

Como se expunham, nesses anos trinta, nos museus os objectos etnograficos com estas
caracteristicas? Nas exposicoes vai-se incluir a mencdo da sua contextualizacdo particular,
pelo que seinicia a reconstrucdo de edificios tipicos da arquitectura tradicional, com quadros
da vida de trabalho, reproduzindo-se o interior das habita¢des e dramatizando-se cenas
intimas da vida quotidiana ou de outras caracteristicas habituais de um determinado povo. E
0s objectos sdo colocados nessas reconstrucdes, mostrando a sua fungdo e uso, pois € deste
modo que servem de testemunho expressivo da globalidade de uma cultura.

Nos anos 40 voltamos a encontrar-nos com uma “apropriacdo” de objectos etnogra-

ficos de povos “primitivos” por parte de um movimento artistico ocidental, o surrealismo,



representado principalmente por Breton, Ernst e Duchamp. James Clifford, lider do movi-
mento pés-moderno — ao qual aludiremos mais tarde, e que foi colaborador da historio-
grafia antropoldgica de Stocking —, diz-nos que “os desclassificaram como especimenes
cientificos e os reclassificaram como objectos de arte” [ Clifford 1988, p. 239]. Mas enquanto
Picasso e outros artistas seus contemporaneos utilizaram principalmente objectos africa-
nos, os surrealistas “apropriaram-se” de objectos da costa noroeste do Canadd ou de
outros grupos autéctones da América e da Melanésia, ou mesmo do Japao. Nessa época, 0s
discursos antropolégicos ndo foram tdo divergentes dos artisticos como o foram em perio-
dos anteriores; embora percorressem caminhos separados, complementavam-se de alguma
forma . Uma prova pode ser vista no jornal surrealista VVV, editado entre 1942-1943 pelos
artistas acima mencionados, no qual escreveram antropologos como Claude Lévi-Strauss
ou Alfred Métraux sobre alguns objectos etnograficos. Mas os editores avaliavam-nos na
perspectiva da arte “exética” ou “naive”.

Lévi-Strauss participava também da conceptualizacdo dos objectos etnogréficos como
arte: “algumas estdtuas e mdscaras (da costa noroeste) sao retratos cuidadosos que
demonstram o interesse em reproduzir ndo s6 a aparéncia fisica, mas também a mais
subtil esséncia espiritual da alma. O escultor do Alasca e da Columbia Britanica ndo é s6 o
feiticeiro que confere ao sobrenatural uma forma visivel, é também o criador, o intérprete
que transforma em obras-primas eternas as emocoes passageiras do homem” [Clifford
1988, p. 242]. Para ele a criacdo humana transcende o espaco e o tempo e insistia em que os
objectos tribais sdo tdo engenhosos como os de Picasso.

Nas suas entrevistas com Charbonnier, Lévi-Strauss sublinhou a existéncia de trés
diferencas assinaldveis entre a arte “primitiva” e a arte moderna. Uma é a funcdo colectiva
da primeira, em comparagdo com a fun¢do individual da segunda, embora na arte “primi-
tiva” também exista uma funcdo individualizada. Trabalhos recentes sobre a escultura
africana mostram que o escultor é reconhecido como um artista, que este artista € conhe-
cido de um ptublico, por vezes a grande distancia, e que o publico local sabe reconhecer o
estilo proprio de cada de mdscara ou de estdtua” [Lévi-Strauss 1968, p. 52]. A segunda
diferenca é que a arte moderna é mais representativa e descritiva do que a “primitiva”, ja
que a ultima faz parte de um sistema de simbolos. E, por ultimo, a terceiradiferenca reside
no academismo da arte moderna, enquanto na arte primitiva "a continuidade da tradigdo
estd assegurada” [ ibidem 1968, p. 62]. No entanto, nessa mesma entrevista o autor refere-
-se ao facto de existirem diferentes formas de producdo artistica entre as sociedades primi-
tivas e apresenta dois exemplos: o da pintura da Coltimbia Britanica, cujos artistas eram
reputados especialistas, conhecidos pelos seus nomes e cujos trabalhos eram pagos pela
nobreza, ndo com dinheiro como na arte ocidental, mas com escravos ou outro tipo de bens
materiais; e o exemplo dos Sepik (Nova Guiné) onde todos os homens da comunidade sdo

escultores, realizando as suas obras nos tempos livres.



2. Etnografia e arte, um debate actual

Quais sdo actualmente as relacoes entre arte e antropologia e como se aborda hoje em
dia nos museus o estudo dos objectos etnogrdficos ? Desde os anos 60 que a “arte primitiva”
adquiriu uma maior relevancia, detentora de um amplo mercado, envolvendo leildes e
peritos. Mas para os museus s6 tém interesse os objectos com uma certa antiguidade, que
ndo tenham sido contaminados pela influéncia ocidental, caracteristica dificil de manter.
Por isso, eles ndo tém em conta os objectos manufacturados contemporeaneamente pelos
diferentes grupos, frequentemente com materiais e técnicas tradicionais, mas cujafuncao
original foi modificada. A designacdo de “arte de aeroporto” ou “arte para turistas” decorre
principalmente do facto de eles pensarem que uma das caracteristicas da “arte primitiva”
é ndo ser ou ndo dever ser comercidvel, por abranger exclusivamente objectos tidos como
sagrados. Continuam a aplicar-se igualmente neste caso os padroes estéticos ocidentais e
ndo os do préprio grupo, como também se mantém ainda uma ignorancia total do contexto
cultural de onde os objectos procedem, pois, como afirma Clifford sobre o sistema desses
especialistas em “arte primitiva”, “parece uma condigdo para a apreciacao estética... (mas
0s objectos sdo arrancados) do seu meio para circularem livremente noutro, o mundo da
arte, dos museus, dos mercados e dos especialistas” [ Clifford 1988, p. 200].

Em contrapartida, no campo da Antropologia tem maior importancia o estudo da
cultura material e o dos objectos artesanais, ja que destes se pode extrair uma série consi-
derdvel de conhecimentos relacionados com a sociedade que os fabricou ou os utilizou, e
que lhes deu também o seu significado e simbolismo. E podem por si ser tratados como uma
valiosa fonte de informacdo, como um documento. O seu estudo pode ser abordado em
quatro niveis diferentes, que se inter-relacionam, para compreendermos sem confiar erra-
damente que os objectos falam por si sés: o primeiro nivel seria dedicado as propriedades
estruturais, quer dizer, as suas caracteristicas fisicas; o segundo as funcionais, referentes ao
seu uso tanto potencial como real; o terceiro, ao contexto fisico, econémico, religioso, ou
conceptual; e por ultimo, o quarto, engloba o significado social e cultural, que traduz o
sentido e o valor que o objecto tem na sociedade estudada. Mas este ultimo nivel é um
processo complicado de estudo, porque o significado necessita frequentemente de revisoes
periddicas, dadas as mudancas que pode sofrer ao longo da sua histéria. Os museus de
antropologia ndo devem restringir-se hoje em dia a uma visdo nostdlgica das tradi¢des
perdidas; devem antes ter uma atitude exploratdria, olhando atentamente o nascimento de
novas tradi¢oes. Por isso tém de recolher também objectos actuais afim de documentarem
a mudanca cultural. Entre esses objectos estdo aqueles que os pseudo-especialistas em
“arte primitiva” decidiram classificar como “arte de aeroporto” ou “arte para turistas”.

Num ensaio publicado por Harry Silver dedicado a andlise dos diferentes estudos
produzidos sobre “arte primitiva” no campo da antropologia e as diferentes abordagens

utilizadas — e no qual o autor nos oferece uma vasta bibliografia sobre o tema —, sdo



definidas as diferentes denominac6es que lhe foram dadas: primitiva, tribal, ndo ocidental,
tradicional, popular, nativa e étnica. Mas Silver rejeita todas, por ndo se adequarem a
abordagens antropolégicas. Resta apenas a de “etno-arte”, o titulo do seu ensaio, porque
“ndo s6 sugere uma tradicdo estética especifica, como também uma mais ampla orientacao,
ao estudar a arte como um todo”. O autor assinala, além disso, que o seu estudo “deve
fazer-se de numa perspectiva ‘emic’, procurando o seu significado e transcendéncia para os
membros de uma determinada sociedade” [Silver 1979, p. 268].

Em alguns museus antropolégicos produziu-se actualmente uma verdadeira dicotomia
sobre os objectos etnogréficos — ou sdo classificados pelas suas propriedades, ou como
“objectos artisticos” —, realizando-se exposi¢des em que se destaca a qualidade artistica dos
objectos, que sdo apresentados descontextualizados, negligenciando-se a sua cultura origi-
nal. O objecto érealcado por si mesmo, sem a mais elementar explicacdo ao visitante, para
ser admirado apenas pela suposta beleza da sua nova contemplacao fisica. Perguntamo-nos
por isso: por que se produziu essa mudanca, em museus que tradicionalmente os expunham
numa perspectiva cientifica, explicativa e comparativa? Para alguns autores [Burcaw 1984 ou
Filirst 1989], a causa pode ter origem no facto de os museus de arte e a propria arte terem
adquirido um maior prestigio na nossa sociedade; ou, como assinala, Feest: “isto estd de
acordo com o facto de existir mais dinheiro disponivel para as exposi¢oes de arte do que
para as antropoldgicas” [Clifford 1988, p. 204]. E possivel, como 0 mesmo autor assinalara
anos depois, que o facto se deva também ao escasso interesse actualmente demonstrado
pelas autoridades governativas em apoiar economicamente estes museus antropoldgicos, ao
ponto de jd ndo quererem gastar dinheiro na “investigacdo de povos exdticos” segundo as
palavras explicitas do tesoureiro da cidade de Frankfurt [Feest 1994, p. 17].

Burcaw (1984) estd também em desacordo também com esta nova situagdo por consi-
derar que, seguindo os museus antropoldgicos o modelo expositivo dos museus de arte, se
impds a adopc¢do do mesmo critério estético; quer dizer, os objectos sé se utilizam para o
desfrute do visitante, € a arte pela arte, abandonando-se o critério educativo préprio dos
museus cientificos, em que os objectos se utilizam também como elementos significativos
sobre o mundo real. Em suma, dir-se-ia que os profissionais de museus cientificos estdo a
escolher “a via facil e ndo a intelectual” para a utilizacdo das suas coleccoes.

O préprio Lévi-Strauss defende a posicdo dos especialistas em “arte primitiva” numa
recente entrevista com Isaac Chiva, ao dizer que s6 devem fazer parte das colec¢oes de um
museu antropolégico objectos que tenham qualidade estética e que sejam anteriores a 1914,
pois sdo testemunhos de um passado desaparecido; os posteriores a essa data s6 podem ser
resultado de “uma producao macica, despidos de qualquer qualidade estética”. E acres-
centa que “o papel da Antropologia é estudar “sociedades condenadas a extin¢cdo” [Desvallées
1994, p. 53]. Somos contra esta visdo romantica e decadente da nossa disciplina, que aban-

dona o momento presente e dindmico dos fendmenos humanos em estudo.



3. Para a revitalizacao nacional e académica dos museus antropoldgicos

Mas hd outros fenémenos dindmicos a ter actualmente em conta no estudo dos obje-
ctos etnogréficos exdticos em relagdo ao Ocidente, como o de saber o que sentem acerca
deles os membros dos grupos de que procedem originariamente, os quais se aproximam
cada vez mais dos museus e estdo cada vez mais activos na pesquisa sobre o seu proprio
patriménio cultural, nem sempre estando de acordo com a interpretacdo dada por esses
museus. Depois de um trabalho de campo realizado entre os Bangwa, um grupo africano,
Brain e Pollock concluiram que muitas das pecas procedentes deste grupo existentes nas
colecgdes ocidentais “ndo sdo mais que esculturas toscamente talhadas pelos jovens para
passar o tempo... e é evidente que aquilo que nés preferimos nao é aquilo que eles prefe-
rem, e os artistas conservam os trabalhos de que mais gostam, vendendo aos estrageiros as
pecas que ndo consideram importantes” [Flirst 1989, p. 100].

Por outro lado, ndo devemos esquecer que hoje em dia os objectos etnogréficos e a sua
circulagdo comercial ou cultural estdo fortemente controlados pelas comunidades locais
emergentes, principalmente nos paises onde existem comunidades importantes, que umas
vezes querem afirmar a sua identidade e outras recuperé-la. Eis o que acontece principal-
mente em paises como os Estados Unidos, a Nova Zelandia ou o Canad4; neste ultimo, os
grupos autoctones estdo a criar os seus proprios museus e, de facto, ja constituiram dois na
Columbia Britanica, propondo-se “solicitar as suas préprias bolsas ao Museu Nacional,
nomear os seus préprios conservadores, contratar os seus antropélogos e repatriar as suas
coleccoes proprias” [Ames 1986, p. 57].

Os Zuiii, comunidade do Novo México, recusaram que o Museum fiir Vélkerkunde de
Berlim emprestasse uma representacdo do seu deus da guerra Ahauuta — que se conserva
no referido museu — para uma exposicdo do Museu de Arte Moderna de Nova Iorque (da
qual falaremos mais adiante), pois para eles ela era sagrada e perigosa e nao um objecto de
arte. Ainda mais se opdem a que os seus objectos de grande valor simbdélico estejam nos
museus ocidentais, onde sdo considerados objectos cientificos. Do memo modo, depois do
“Acto de Liberdade Religiosa dos Povos Nativos” reconhecido nos Estados Unidos, todos
eles iniciaram desencadearam processos judiciais para reclamar os objectos desta natureza
que se encontram em alguns museus norte-americanos, por os consideramrem priorita-
riamente propriedade comunitéria [Clifford 1988].

Embora para o pés-modernismo seja “facil demonstrar a recente ‘invencao’ das culturas
actualmente chamadas ‘tradicionais’, sobre as quais varias minorias fundamentam as suas
reivindicacoes politicas face as institui¢oes sociopoliticas dominantes..., a questao essencial
é que a maioria das tradi¢oes sdo igualmente inventadas” [Gable e outros 1992, p. 802].

Relativemente ao tema que aqui nos interessa, nao podemos, enfim, deixar de mencio-
nar criticamente uma das correntes em voga na disciplina antropolégica, a pés-moder-

nista, a qual temos aludido com alguma frequéncia'. Esta tendéncia pde em causa propostas

Ver Clifford 1985 e 1988 e na
tltima edi¢ao a parte dedicada

a“Colecgoes”; Lavine
e Cruikshank 1995.



essenciais da disciplina, ao questionar a autenticidade da andlise cultural questionamento
que afecta também de certa maneira os museus de antropologia e os objectos neles conser-
vados. O pés-modernismo chama a atencdo para a subjectividade existente na “constru¢do”
do conhecimento antropolégico, ja que é o antrop6logo quem o constréi, publica e modifica.
Esta reserva incidiu também sobre aspectos fundamentais dos museus antropolégicos,
como a exposicdo e os objectos, considerando-se que a primeira nao é neutra, antes reflecte
a posicdo do conservador, que construiu o seu “discurso”, classificou e interpretou os objec-
tos, questionando de novo a natureza do objecto etnogidfico. Para Kirshenblatt [1991,
p. 387]: “Os artefactos etnograficos sdo objectos de etnografia. Sdo artefactos criados pelos
etnégrafos. Tornam-se etnograficos em virtude de serem definidos, seccionados, separados
e transportados por eles para longe. E sdo etnograficos ndo porque se encontrem numa
habitagdo camponesa hiingara, numa povoacdao Kwakiutll ou num mercado do Rajasthan,
em vez do paldcio de Buckingham ou do esttidio de Miguel Angelo, mas devido a forma
como foram separados por disciplinas”.

Relativamente a questdo da objectividade/subjectividade das exposicoes, Clifford
propde a andlise da que teve lugar em 1984 no Museu de Arte Moderna de Nova lorque
(MOMA), sobre “Primitivismo na arte do século XX. Afinidade entre o tribal e o moderno”
(Clifford 1988, p. 191]. Esta exposicdo tratava o modernismo “como uma procura de princi-
pios que transcendem a cultura, a politica e a histéria. Debaixo deste guarda-chuva, o tribal
transforma-se em moderno, e o0 moderno torna-se mais diversamente humano”. Nela se
mostravam as qualidades que os uniam, o conceptualismo e a abstraccao; para tal, foram
escolhidos pelos comissarios determinados objectos tribais que podiam elucidar a existéncia
de afinidades culturais, mas recusaram-se outros de grande relevancia, por se caracterizarem
por um inequivoco naturalismo ou por serem produto dos contactos coloniais. Os comissd-
rios afirmavam que a arte transcende o seu contexto cultural e histérico particular, preten-
dendo eles ratificar assim a escala global do modernismo, a custa, todavia, da exclusao dos
modernismos actualmente produzidos no Terceiro Mundo. Para Clifford [1988, p. 193] tal
relacdo etnografica mostra que “a afinidade entre o moderno e o (ribal se produz por uma
cuidadosa selec¢do dos objectos e por manter uma visao muito especifica”.

Para concluir, diremos que, efectivamente, os objectos etnogréficos codificados como arte
com base nos padroes estéticos impostos pela sociedade ocidental sdo uma invengdao desta.
Embora ndo possamos negar a existéncia de objectos artisticos entre povos ndo ocidentais,
devemos ter sempre em conta as normas estéticas dos seus criadores, que ndo coincidem
necessariamente com as ocidentais. Devemos também ter em conta que as categorias de belo,
cultural e artistico ndo sdo imutéveis, mas tém mudado e continuam a mudar com o decorrer
do tempo. Neste processo de mudanca de atitude cultural hd factores internos e externos cuja
legitimidade ndo pode ser negada, com a condicdo de que se produzam espontaneamente. Eis

a diferenca que separa a “arte primitiva” do mercado do objecto verdadeiramente etnogréfico.
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MARK HORTON

0 primeiro encontro dos Portugueses

A CHEGADA DA PEQUENA FROTA de quatro navios de Vasco da Gama a Ilha de Mogambique, em 2 de Marcgo

1

de 1498, abriu uma nova era na histéria da Africa oriental a Sul do Sara e marcou o inicio
de mais de quatro séculos de intervencdo europeia nas sociedades da regido. Mas para os
historiadores e arquedlogos o momento do contacto teve um significado adicional, pois
fornece uma janela de informacao sobre essas sociedades autéctones, registada por teste-
munhas oculares portuguesas como Alvaro Velho, diarista de bordo da primeira viagem de
Vasco da Gama '. Embora tenha havido visitantes anteriores da costa oriental da Africa
que deixaramrelatos pormenorizados — muito em especial al-Mas’udi em 916 d.C. [Free-
man-Grenville 1962, pp. 1417] —, os primeiros relatos portugueses sdo notdveis pela sua
capacidade de observacao e pelo pormenor draméatico. Combinando-os com a moderna
investigacdo arqueoldégica e histérica, podemos comecar a construir um quadro porme-
norizado daregido durante o século XV.

Quando a frota de Vasco da Gama contornou o cabo da Boa Esperanca, os primeiros
grupos que os Portugueses encontraram foram os cacadores-recolectores San, pastores
Khoisan e, depois, aldeias de agricultores dispersas, cujos habitantes viviam em cabanas
de palha; andavam nus, excepto “algumas pecas de vestudrio que lhes cobriam as partes
intimas” — tratando-se, sem duvida, das aldeias agricolas bantas do Natal e da costa de
Mocgambique. Donde a sua surpresa ao alcancar a Ilha de Mogambique, onde encontra-

ram muculmanos que vestiam “finos tecidos de linho ou de algodao com riscas

O mais seguro relato das
actividades de Gama na Africa
oriental é geralmente aceite
comoo didrio de Alvaro Velho
(Ravenstei 1898). Mais
pormenores encontram-se nas
Lendas de Gaspar Correia
(Stanley 1869), mas hd
diferengasnasdatas e confusoes
dos acontecimentos nas viagens
de ida e de regresso.



variadamente coloridas e de rica e elaborada feitura”. No porto encontraram também

navios de comércio “carregados de ouro, prata, cravo, pimenta, gengibre e aros de prata”

e “pérolas, joias e rubis, tudo artigos que sao usados pela gente da regiao” [Velho, XX].

Os Portugueses tinham chegado ao extremo sul da costa swahili, um extraordindrio

corredor comercial, cujas aldeias costeiras reuniam as riquezas do interior de Africa, prin-

cipalmente ouro e marfim, mas também outras mercadorias como o cobre e o ferro, cristal

e pedras preciosas, peles e madeira, que trocavam pelos produtos do Oriente. Os merca-

dores, seguindo os ventos da mong¢ao, chegavam a esta costa — e tinham-no feito ao

longo de mil anos — vindos do Egipto, da Ardbia, do golfo Pérsico, da India e, ocasional-

mente, do Sudeste asidtico e da China [Horton 1996, pp. 414-18]. Trocavam os seus produ-

tos, principalmente artigos manufacturados como ceramica, vidro e tecidos, pelos
valiosos minérios e matérias-primas de Africa.

O primeiro encontro de Gama com a Africa oriental durou 53 dias. A frota
navegou para norte, com vérios pilotos fornecidos pelo soberano de Mogambique.
Navegaram para 14 de Quiloa [Chittick 1974] nesse tempo a cidade comercial-
mente mais importante das cidades swabhili, por causa dos fortes ventos, e chega-
ram a Mombaga, onde ancoraram fora do porto em 7 de Abril. Mombaca era uma
cidade swahili moderadamente importante, onde as escavagdes no principio da
década de 1980 descobriram casas e uma mesquita do século XV (e mais antigas)
[Sasson 1980]. Em Mombaca, o soberano local recebeu-os cordialmente e enviou-
lhes um carneiro e grandes quantidades de laranjas, limdes, cana de agticar e um
anel. Houve troca de presentes e dois portugueses foram a terra para visitar a
cidade e o paldcio do soberano. Encontraram os barcos locais engalanados com
bandeiras, pelo que a frota também se engalanou?. Mas, depois, as coisas come-
caram a correr mal e Gama afirmou ter descoberto uma conjura para capturar os
navios quando entrassem no porto (em parte despejando azeite a ferver sobre a
pele de dois dos individuos que tinha trazido de Mogambique, que depois salta-
ram para o mar e cujo destino subsequente nao foi registado).

A frota partiu imediatamente de Mombaca e seguiu para Norte, para Melinde,
capturando no caminho dois barcos locais e fazendo prisioneiros os que estavam a
bordo, na esperanca de que houvesse entre eles um piloto. Um dos prisioneiros era
um distinto swahili local, que conseguiu desempenhar um papel importante nas
negocia¢des com Melinde, do que decorreu um modelo de relacées cordiais para
os cem anos seguintes. No caminho para Melinde, passaram por trés cidades:
Benapa (Mtwapa ?), Toca (Takaungu ?) e Nuguoquioniete (Kioni ?)%.

Em 14 de Abril a frota alcangou Melinde. O swahili distinto foi enviado a
terra e , mais tarde, voltou com trés carneiros, um sharif um dos cortesdos do

soberano e a promessa de relacdoes amistosas? . A frota permaneceu em Melinde

2

Estareferéncia a decoragao dos
barcos com bandeiras constituiu
durante muito tempo um
problema. Osswabhili enfeitavam
tradicionalmente os seus barcos
durante trés dias a seguir ao fim
do Ramadao - que em 1498 teria
sido em 22-24 de Maio (Freeman-
Grenville 1977) - enquanto que
Velhoda asuachegadacomo?7

de Abril. Os barcos podem ter sido
enfeitadospara qualqueroutro
festival, mas é maisprovavel que
os Portugueses tenham visto o
tradicional mtepe, um barco
costurado, com uma vela de
esteira, que era geralmente
decorado com trés flamulas na
ponta do mastro bem como
bandeirolas ou bandeiras na proa
e na popa (Prins 1982, pp. 89-91).
Os argumentos a favor da
cronologia do avango da [rota
apresentado por Hon H. Stanley
(1869, pp. 111-112) nao podem ser
aceites, dado que ele errou os
cdlculos das datas do Ramadao.
Segundo as escalas apresentadas
por Velho, afrota devia partir de
Melinde para a India em 22 de
Abril, que teria sido o primeiro dia
do Ramadao; é improvavel que os
Portugueses tivessem dado pelo
inicio dessa festa.

Mtwapa esta actualmente a ser
escavadapor C. M. Kusimba e
contém certamente provas de uma
maior povoagao dessa data. De
Takaungu pouco se sabe, mas
Kioni tica perto da moderna cidade
de Kilifi; ha alguns anos foi ali
descoberta umainscri¢ao com
ornatos ctificos elaboradamente
gravados (principio do século XII
?). Encontra-se hoje no Museu do
Forte Jesus. Namargem sul da
ribeira Kilifi, as ruinas da
povoagdo conhecida como
Mnarani podem também
representara antiga Kioni.

Uma visao bastante diferente

(e provavelmente mais verdadeira)
da atitude de Melinde para com
os Portugueses encontra-se na
Historia de Kiwaarabe. “Quando
os habitantes de Melinde os viram
souberam que eles traziam a
guerra e a corrupgao e ficaram
perturbados por um grande receio.
Deram-lhes tudo o que pediam,
dgua comidalenhae tudo o mais.
E os francos pediram um piloto
para os guiar para a india e depois
deregressoa sua propria terra—
que Deus a amaldigoe!” (Freeman-
-Grenville 1962, p. 48).
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durante nove dias e houve consideraveis festividades na praia promovidas pelo soberano
local, descritas como “festas, lutas simuladas e fanfarras”. Foi fornecido um piloto para
guiar a frota até a India; uma fonte de meados do século XVI sugere que este era nem
mais nem menos do que o grande navegador Ibn Madjid, mas os estudiosos modernos
favorecem a ideia de um indiano desconhecido tentando regressar ao seu pais [Tibbets
1971, pp. 9-10]. A frota alcancou a India com éxito, ancorando em Calicute em 20 de Maio.

Na viagem de regresso a Portugal, os navios passaram por Mogadixo® e Pare¢,
chegando a Melinde em 7 de Janeiro de 1499, onde permaneceram durante cinco dias,
adquirindo provisdes, trocando presentes (que incluiam uma trompa de marfim) e
erguendo um padrao ou cruz de pedra’. Navegaram depois para sul e afundaram um dos
navios perto de Tomgoni, por ndo terem bracos suficientes para tripular os dois barcos que

restavam.

As cidades swahili

Nao hd duvida de que os exploradores portugueses ficaram impressionados com a
qualidade das cidades que encontraram. Em Melinde, em 1498, as casas eram descritas
como “majestosas e bem caiadas e tém muitas janelas” [Velho, XX]|. Barbosa, em 1517,
descreveu muitas “belas casas de pedra e argamassa de muitos andares, com grande
profusdo de janelas e telhados rasos” (fig. 1). A cidade estd disposta com ruas estreitas

[Freeman-Grenville 1962, p. 132]. Em Mombaca, uma estimativa falava de 600 casas de

Mogadixo eranessa data a mais
setentrional de todas as
povoagoes claramente swabhili.
Contém importantes vestigios
arquitectdnicos do século X4V
(Garlake 1966).

Pare era outro importante

centro de culturaswahili,com
vestigios que datam
principalmente dos séculos XVII
e XVIII (Horton 1996, p. 24).

As escavagdes mostraram uma
ocupagéo do século X ou
anterior.

O padrao de Vasco da Gama
sobrevive em Melinde, nuuma
base de coral, no fim de uma
estreita peninsula de coral.
Axelson (1973, p. 28) apresentou
provas de que a cruz é feita de
calcdrio portugués. Velho nao
indica a localizagéo da cruz,

mas Correia (que situa o
incidente antes da partida

de Gama para a India) afirmou
que orei desejava que ele fosse
colocado as portas do seu
paldcio, mas que foi preferida
uma localizagao mais

conspicua. E esta foi “numa
colina, que ali havia acima

do porto, @ mdaoesquerdada
cidade, um lugar que eramuito
conspicuo, demodo quea
coluna podia ser vista de todo

o mar” (Stanley 1869, p. 141). Esta
descri¢do condiz com a sua
presente localizagdo. Segundo
Cabral, que visitou Melinde em
1501, a cruz foi no entanto descida
e guardada. Contudo, ela estava
erguida em 1542, quando

S. Francisco Xavier observou que
ela era “dourada e muito bonita”.
(Freeman-Grenville 1962, p.135).

FIG L. Vista de Lamu, Quénia. Podemos encontrar actualmente grandes semelhangas com as
descri¢oes de Barbosa, no século XVI, sobre a costa swahili. 1997.



FIG 2. Paldcio Real em Songo Mnara, com pdtio afundado, datado do século XV. Arquitecturalmente
muito conservado.

pedra: “algumas delas sdo de trés andares e todas sdo rebocadas com cal. ... As
ruas sao muito estreitas... todas as casas tém assentos de pedra a frente”. As casas
eram também descritas como “cobertas com folhas de palmeira... Nas casas de
habitacdo de pedra hd casas de madeira com pdtios e estdbulos para o gado”
[ibidem, p. 109]8.

Em Quiloa, as casas eram “altas, como as de Espanha” [idem, p. 60]°, “a
cidade é grande de bons prédios de pedra e argamassa com terracos e as casas tém
muitos trabalhos de madeira” [Velho, XX]. Um pouco mais a frente, Barbosa
descreve as portas como “de madeira, bem trabalhada, com excelente carpintaria”
[Freeman-Greenville, p. 131]. Noutra descricdo das casas de Quiloa afirma que
ela eram “construidas de pedra e argamassa e rebocadas com vdrios desenhos”
lidem, p. 106]. Segundo Barros, “as mais das casas sdo construidas de pedra e
argamassa, com telhados rasos e nas traseiras hd pomares com drvores de fruto e
palmeiras para dar sombra e alegrar a vista bem como para dar frutos... as ruas
aqui sdo tdo estreitas que se pode saltar de um telhado para o outro no lado
oposto” [ibidem, p. 85].

Até que ponto estdo estes relatos de acordo com as provas arqueoldgicas e
com a arquitectura sobrevivente? Um dos problemas é que dos sitios-chave -
Melinde, Mombaca e Quiloa - pouco sobrevive a superficie da terra em Melinde!®

ou Mombaca'!, enquanto que em Quiloa as casas do século XV s6 sdo conhecidas
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Esta descrigdo foifeita durante

a expedigao de Francisco de
Almeidaem 1505.

Expedicao dePedro Alvares Cabral
em 1500-1501.

Infelizmente pouco resta da
Melinde dos séculos XV e XVI.

A prépria cidade foi praticamente
abandonadano principio do século
XVII, depois de o soberanose
instalarcomorei em Mombaga,

em 1593, para onde a populagao,

se mudou. Extensas rufnas eram
visfveis no século XIX, mas foram
pilhadas para umanovapovoagio
estabelecida em 1861 (Martin 1973,
p. 57). Nos tempos modernos, a
cidade expandiu-se muito, mas nao
houve recuperagao arqueolégica
parareconstruir a topografiado
lugar. Um viajante do século X1X,
Von der Decken, esbogou um mapa
dacidade, indicando a posigdo de
“ruinen vonalt-Melinde"” e pensa-se
geralmente queo centro da cidade
histérica se encontra entre dois
timulos de pilares, que datam
provavehnente do séculoXV, e uma
capela, que podeter sido parte da
povoaydo e da feitoria portuguesa
do principio do século XVI—uma
dreade cercade 500 por 250 metros.
Todavia, a descoberta de cerdmicas
durante a construgao de estancias
balneares até 1500 metros a norte
desse povoamento, que incluiam
ceramicas do século XII, bem como
cerdmica chinesa verde-pélida do
século XV, pode sugerir que a
cidade medieval era muito mais
vasta,em torno de uma bafa, tal
como € descrita nos relatos
portugueses.

Sassoon (1980) apresenta provas
arqueolégicas do principal
povoamento anterior aos
Portugueses, descobertas durante
aconstrugao do Hospital Central.
Haviaoutraspovoagoes medievais
na ilha, incluindo uma adjacente
aagora destruida mesquita de
Kilindini e uma terceira perto

do Pillar e MesquitaMbaraki.

O célebre mapa de Resende de 1634
(Freeman-Grenville 1980, mapa 1

€ uma razoével reprodugdo) mostra
duas povoagdes a norte do Forte
Jesus, uma comunidade portuguesa
e missdo agostinha (hoje asfixiada
pela Cidade Velha) e uma swahili
préxima, mas um pouco mais para
sul da cidade medieval.



pelas escavacdes realizadas [Chittick 1974]. Os sitios que melhor sobreviveram do século
XV sdo muitas vezes afastados e rurais e podem ndo ser representativos dos principais

centros urbanos!? (fig. 2 e 3). Em termos gerais, a construcao de pedra era bem conhecida

FIG 3. Mihrab de Mesquita em Ras Mkumbuu, ilha de Pemba, tipico de arquitectura swahili dos séculos XIV-XV.

2 Em Shanga, o plano de uma cldade
do século XV sobrevivesob aforma
de estruturas em rufnas e escavadas;
ver Horton 1996, fig. 9. Outra cidade
dos séculos XV-XVI com um plano
relativamente completo é Songo
Mnara (Garlake 1966, fig. 74), perle
de Qufloa.



a data na costa oriental africana [Horton 1996, pp. 26-32]. As paredes eram feitas de blocos
irregulares de coral, extraidos dos afloramentos ou de calcério terrestre (conhecido como
“refugo de coral”), ao passo que a cal era feita em fornos abertos, contendo a mesma
pedra, colocada numa plataforma de paus de mangue. Exemplos desses fornos foram
escavados e foram também descritos pelos Portugueses, parecendo diferir pouco da
prética actual®®. Os telhados eram rasos, com um tecto de pedra assente em pilares de
mangue; em alguns casos os telhados eram também cobertos de colmo, provavelmente
para fazer uma casa mais fresca. Tanto as casas cobertas de colmo como as de telhados
rasos figuram nas descrigdes, o que estd de acordo com as provas que sobreviveram. Mais
problematicos sdo os relatos das casas até trés pisos em Mombaca e Quiloa; nessa data,
todas as casas conhecidas sdo de um tinico piso e as de dois pisos desenvolveram-se, ao
que parece, no século XVIII, em Lamu e em Pate.

Outros aspectos sdo de particular interesse. O primeiro é o das portas lavradas (cat. n°
8). Estas portas representam um aspecto bem conhecido das casas swahili do século XIX
em Lamu. A mais antiga porta datada é de 1701/2, dos banhos de Kidichi em Zanzibar,
banhos esses que s6 foram construidos em 1832; acontece que essa porta foi importada
para a Africa oriental, juntamente com os artifices que construiram os banhos [Aldrick
1990, p. 9]. A mais antiga porta datada feita no local é provavelmente de Lamu, datando
apenas de 1797 e sendo de um tipo que se tornou popular através da influéncia omani na
Africa oriental durante o século XIX. As portas do século XV podem ter sido completamente
diferentes, possivelmente semelhantes as portas pintadas e gravadas hoje na ilha de Pate.
Todos os exemplares conhecidos ndo tém data e, dadas as condic¢des climéticas locais, tém
provavelmente pouco mais de cem anos; tudo o que resta em contextos arqueolégicos é
um conjunto de marcas da moldura no vao da porta.

O trabalho com estuque decorativo encontra-setambém nas casas swahili, geralmente
mais no interior, do que no exterior e constitui uma forma particular das casas do século
XVIII, durante o qual se desenvolveu numa fantastica forma de arte. Os testemunhos arqueo-
l6gicos sdo o que de grande auxilio, tendo sido registados nichos de estuque de uma casa do
século XIV em Shanga [Horton 1996, p. 41]. Mais comum é o uso da decoracdo em coral
trabalhado (previamente estucado ou caiado) e que se encontra na Shanga do século XIV e

em varios momentos do século XV na costa norte do Quénia [Allen 1979, figs. 1-15].

Palacios reais

Os exploradores portugueses mantinham um vasto comércio com os soberanos
locais, ndo sendo, pois, surpreendente que haja numerosas referéncias ao “palédcio do
rei”. Continua a haver problemas na identificacdo de tais paldcios na arquitectura que
sobrevivem. Nos locais em que se afirmou a existéncia de tais paldcios, como em Gedi, eles

sdo na realidade pouco mais do que casas grandes. O tnico edificio distinta-

'8 “A cal é aqui preparada da
seguinte maneira: empilham-se
grandes toros de madeira num
circulo e dentro colocam-se
pedras calcdrias de coral;
seguidamente alenha é
queimada. O processo, depois
disso, € 0 mesmo que em
Portugal” (Freeman-Grenville
1962, p. 107). Para amostras
da escavagdo, ver Horton 1996,
p. 134 e Chittick 1974, I, p. 40.



mente apalacado, Husuni Kubwa, em Quiloa, parece ter sido deixado por acabar por
volta de 1300 e pode nunca ter sido ocupado pelo sultdo.

O paldcio de Melinde ndo sobreviveu, nem se conhece o lugar dele, embora fosse
provavelmente perto do mar. Os mais antigos relatos sugerem simplesmente que o rei era
transportado num palanquim desde “os degraus de pedra do seu paldcio para o lado dos
barcos do capitdo-mor”. Esses degraus de pedra também aparecem na descricdo de
Cabral em 1501 [Freeman-Grenville 1962, p. 63]'. A descricdao mais pormenorizada de um
palédcio é o de Quiloa, em 1503-4: “numa parte da cidade o rei tem o seu palécio, cons-
truido como fortaleza, com torres e torretas e toda a espécie de defesas, com uma porta
que abre para um cais a fim de permitir a entrada a partir do mar, e outra larga porta ao
lado da fortaleza que abria para a cidade. A sua frente havia um grande espago vazio
para onde eles puxavam os barcos, em frente do qual os nossos navios ancoraram”.

Neville Chittick [1974, pp. 132-45] escavou parte de uma grande construgdo de pedra
perto da praia em Quiloa, que ele designou como a “Casa da Mesquita”!%, que fica abaixo
e adjacente ao paldcio do século XVIII dos sultées de Quiloa. A construgdo incluia dois
pdtios, um deles com uma varanda abobadada com vasos vidrados dos séculos XIV e XV
inseridos no zimbdrio arqueado. Um possivel indicio da sua fungdo real é a incorporagdo
de uma pequena mesquita privada na arquitectura do edificio. Na vizinha Songo Mnara,
ha um outro possivel paldcio do século XV com dois pétios interiores (isto €, uma drea
publica e outra privada) e uma mesquita privada idéntica [Garlake 1966, fig. 73].

Um outro possivel paldcio foi escavado em Tumbatu, onde foi descoberto um vasto
grupo de edificios em torno de dois pétios. O edificio de Tumbatu tinha entrada pela
praia, por degraus escavados narocha, flanqueados por trés reentrancias de postes (que
podem ter suportado bandeiras). A potencial funcdo “real” do edificio foi identificada
por um éatrio interior, considerado uma Camara do Conselho. Tem trés entradas — uma
entrada ptblica, uma do paldcio, e uma terceira de uma casa anexa que foi identificada

como a casa do Qadi [Horton no prelo].

Realeza e politica swahili

Os soberanos swahili desempenharam um importante papel nas negocia¢des dos
Portugueses com as comunidades locais e muito dependeu das relagdes cordiais ou hostis
que decorrentemente se desenvolveram. Ao procurarem o soberano, rapidamente se
aperceberam de que algumas comunidades nao tinham reis. Por exemplo, em Barawa,
“esta cidade era governada por uma corporac¢ao, sendo esses doze mouros os principais
chefes do governo” [Freeman-Grenville 1962, p. 78]. Organizacdo idéntica foi relatada

em Siyu, em 1634 [idem, p. 181]

1 Adescrigio contém igualmente
um curioso ritual. Depois de
orei ter descido esses degraus,
era abatido um carneiro
quando o rei montavao cavalo,
e passava depois por cima do

carneiro morto.
1

@

Chittick achou que esse edificio
correspondia mais
rigorosamente as descrigoes
portuguesas, ainda que nio
tenha conseguido encentrar
muralhas defensivas nas
escavacoes (1974, p. 248).

Outras comunidades tinham claramente soberanos, aos quais era atribuido consi-

derdvel cerimonial. Podem-se encontrar provas dessas praticas em relatos de
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viajantes e em descri¢cdes de cortes reais no século XIX, antes de elas terem sido abolidas

durante o processo colonial. Muitas derivaram das prdticas da corte islamica e eram

especialmente influenciadas pelos cortejos dos califas fatimidas, mas, com o tempo,

devem ter desenvolvido o seu cardcter africano distintivo. Uma descricdo pormenori-

zada das prdticas da corte em Mogadixo foi registada por Ibn Batuta por volta de 1331:

“Depois disso o xeique saiu pela portad a mesquita e calgou as sanddlias. Ordenou ao Qadi

e a mim proéprio que fizéssemos o mesmo, e seguiu a pé para sua casa, que é perto da

mesquita, todos os restantes seguindo descalgos. Por cima da cabeca dele transportavam

um dossel de seda, com as quatro varas encimadas por um pdssaro dourado. Ele usava

uma capa majestosa de pano verde de Jerusalém, por cima de roupas de linho do
Egipto. Tinha uma faixa de seda e um grande turbante. A sua frente rufavam
tambores e tocavam trombetas e oboés. Era precedido pelos emires do exército e
seguido pelo Qadi, os homens de leis e os Sharifs” [ibidem, pp. 29-30].

Este cerimonial existia ainda na costa quando Gama se encontrou com o
soberano de Melinde. Nessa ocasiao, ele vestia um manto de damasco debruado
a cetim e usava na cabeca um turbante. Estava sentado em duas cadeiras de
bronze, debaixo de um guarda-sol de seda carmesim. Era acompanhado por um
servidor com uma espada curta e por musicos que tocavam anafis e “duas trom-
pas de marfim, ricamente cravejadas e da altura de um homem, que eram sopra-
das por um buraco de lado e faziam uma suave harmonia com os anafis” [Velho,
X] . Os anafis eram muito provavelmente instrumentos semelhantes a trompetes
de metal ou de 0sso, mas sdo as trompas ou siwa sopradas de lado que constituem
a parte mais notavel desta descricdo. Elas eram suficientemente importantes
para que Gama pedisse uma e ela lhe fosse concedida, na sua viagem de regresso
a Portugal 6. A trompa soprada de lado é um instrumento musical africano carac-
teristico e foram esses extraordindrios objectos de grande porte que devem ter

causado a maior impressao aos visitantes !7.

As siwas de Pate e de Lamu

Duas grandes siwas cerimoniais sobreviveram até aos tempos modernos
[cfr. Allen 1976; Sassoon 1975]!8. Encontram-se no Museu de Lamu e uma delas é
feita de marfim, a outra de uma liga de cobre!® (fig. 4). A siwa de marfim estava
ligada a cidade de Pate, e a Histdria de Pate relata que ela foi feita entre 1694 e
1700%?° por um membro da familia real, depois de o uso da siwa oficial ter sido
recusado para uma cerimonia de circuncisdo. Mais tarde, a siwa oficial perdeu-se
no mar e a suaréplicafoi requisitada para o ritual; entretanto, o rapaz que tinha
sido circuncisado tornou-se sultdo. Sem duvida que esta histéria é uma invencao,

tenuemente disfarcada para legitimar o novo sultdo, e ndo deve ser tomada a
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Na tradugao de Ravenstein,
Velho afirma que Gama pediu
apenasum dente de marfim.
Strandes traduziu esta
passagem comosendo oferta
de umasiwa (1968, p. 28), o que
fariamuitomaissentido no
contexto de uma oferta
diplomdticaao rei de Portugal.
Os Portugueses nao devem ter
compreendido todo o
significado dessa oferta, pois
uma sitva era uma oferta
tradicional feita a wm reino
cliente, como aconteceu em
1744, quando Pate ofereceu
uma sitva a Vumba (Allen 1976,
p-38).

Quando o frade Gaspar Correia
de S. Bernardino visitou
Mombaga, em 1606, encontrou-
-se com o reide Melinde (agora
instalado em Mombaga).
Erecordou, “sempre que
conversdvamos com o rei, ele
estavasentadonuma cadeira
de madrepérola muito bem
aparelhada e nés em cadeiras
develudo escarlate bordadas

a fio de ouro fino. Quando a
nossa audiéncia terminou e nés
partimos, ele ordenou que
tocassem cornetas e trompas,
curvas e demarfim, e 0s montes
evalese ecoavam-nas...”
(Freeman-Grenville 1962,

p. 157). Areferéncia  cadeira
embutida de madrepérola deve
ser uma descricao da Kiti cha
enzi,de que sobreviven um
pequeno niimero, e num estudo
J. de V.Allen (1989) afirmou que
elaseramum desenvolvimento
swahili de uma cadeira
frequentemente encontrada

no Egipto mameluco.

Allen 1976; Sassoon 1975.
Qutras sitvas sobrevivem na
Africa oriental, mas nenhuma

é tdo magnifica como os
exemplares de Lamu e de Pate.
Parauma lista completa, ver
Allen 1976, p. 38.

Quando esta sitvafoilevada
para o British Musewm para
conservacao em 1971, parece
nao ter sido feita andlise do seu
contetido em metal.

As datas dadas na Hist6ria de
Pate sao pouco fidveis, mas
neste caso, a Histéria regista a
intervencado dos Portugueses na
politica de Pate e a cronologia
pode ser reconstituida pelas
fontes portuguesas; ver Allen
1976, p. 41 para o argumento
completo.
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FIG 4. Duas siwwas, uma de marfim, feita em Pate, e outra em bronze, de Lamu ou Luziwa. Ambas se encontram
no Museu de Lamu.

letra. Sabemos, no entanto, que os Portugueses se apropriaram quatro siwas de Pate em
1679 e este pode ter sido o verdadeiro contexto da sua manufactura. Ela pode, no entanto,
ser muito anterior, e ter passado despercebida no ataque dos Portugueses. A sua inscri¢ao
continua por decifrar e esté feita aparentemente num “drabe muito corrompido”, mas os
ornamentos em guilhoché — embora ainda usados na Somadlia, para a decoracao de
objectos como os apoios para nuca — s6 se encontram em contextos medievais, como o
mihrab da mesquita ocidental em Shanga [Horton 1996, p. 35]. E portanto possivel que a
siwa seja muito anterior a sua tradicional datacdo de cerca de 1700.

A siwa de liga de cobre veio de Lamu, embora a Crénica de Lamu e as tradicoes
orais afirmem que ela foi capturada em Mudiwo, pequena cidade do continente, perto
de Lamu?!, Historicamente nada se sabe da sua data. A siwa estd ornada em guilhoché e
tem uma inscri¢do em letra muito deteriorada que, segundo alguns, serd de origem
mameluca. O texto é em si um poema, encontrado numa conhecida antologia do
século IX, Hamasa, mas parece ter pouca relevancia para o contexto social da siwa
(Allen 1976, p. 45].

A observacdo mais digna de nota é que a siwa de Lamu foi fundida, nas suas trés

seccoes, pelo processo cire perdue, ou cera perdida. Embora esta técnica ndo

2! Este é um nome alternativo
para Luziwa. Lamu e Luziwa
pCacmmter estadojmulto que foi usada em Shanga no século X. Neste local foi encontrada uma pequena
préximas politicae
economicamente, e podem ter
gozado de uma relagio de
geminagdo. Algumas tradig¢oes
orais sugerem que a sitwvaveio
na realidade de Manda;

Pouwels 1987, pp. 45 e 60-61.
A histéria da capturada siwa
foi provavelmente mais uma
afirmacdo das relagdes entre
Luziwa e Lamu, do que um
acontecimento histérico.

seja actuamente usada na costa (e ndo haja memoaria dela), hd uma prova clara de



figurinha de ledo em bronze e feita por fundidores indianos, que provavelmente se desti-
navam a umainsignia para um dirigente local [Horton e Blurton 1988]. A referéncia feita
pelos exploradores portugueses a um trono de bronze e aos anafis sugere de que a cera
perdida pode ter continuado a ser usada pelo menos até ao século XV para outras insig-
nias da corte. Tal como a siwa de marfim, esta pode também ser mais antiga do que é
geralmente aceite; todavia, se o conhecimento da fundicdo por cera perdida sobreviveu

na costa até ao século XVIII, seria de esperar que ficasse registado nos relatos orais.

0 sistema econémico

Os motivos portugueses para fomentar uma rota maritima para a India eram, pelo
menos em parte, econémicos e as mais antigas descricdes contém material que ajuda a
reconstruir o sistema econdmico na costa, nos finais do século XV.

As cidades swahili retiravam a sua prosperidade do comércio de longa distancia,
utilizando os ventos da moncao. As provas arqueoldgicas indicam que nos séculos ante-
riores o comércio com o golfo Pérsico era de particular importancia, com o desenvolvi-
mento do comércio com o Sul da Ardbia em meados do século XIII a desalojar em grande
medida o comércio do Golfo [Horton 1996, p. 418]. No século XV esta rota parece ter
declinado. O comércio directo com a India, pelo menos como mostram os testemunhos
de ceramica, desenvolve-se a partir do século X, diminui por volta de 1100, torna-se
muito importante por volta de 1300 e, em seguida, substitui provavelmente em grande
medida o comércio drabe [idem, pp. 300-303]. Ndo € de surpreender que Vasco da Gama
encontrasse principalmente mercadores indianos na costa.

Averdade é que havia a este respeito uma consideravel confusao, uma vez que os
Portugueses procuravam cristdos e acreditavam que alguns dos mercadores indianos
que tinham encontrado eram realmente cristaos. Isto parece ter sido confirmado quando
alguns mercadores de Melinde se prostraram realmente diante de um altar portugués. No
entanto, é provavel que houvesse mais confusdao de ambos os lados e que esses “cristaos”
fossem de facto hindus que interpretaram mal a iconografia da religiosa portuguesa.
Mais tarde, na sua viagem, Gama rezou no interior de um templo hindu em Calicute,
acreditando tratar-se de uma igreja crista decorada com a imagem de Nossa Senhora e
dos santos [Velho, XX].

Esses mercadores indianos (“cristdos”) estavam presentes em Quiloa, Mombaca e
Melinde e foram descritos como residentes tempordrios. Uma referéncia significativa é
que eles eram “tidos em muita sujeicdo, nao lhes sendo permitido fazer nada a ndo ser
porordemdo rei mouro” [Velho 1898]. Os swahili exerciam um rigoroso controlo sobre os
mercadores estrangeiros, os quais tinham de ser apoiados por familias nobres, num
acordo que envolvia direitos exclusivos de comércio, de proteccao e alojamento gratuito.

E provdvel que fosse disso que os mercadores indianos se queixavam.



FIG 5. Vista de Lamu, 1997.

Descrigoes pormenorizadas do comércio com a India encontram-se um pouco mais
tarde. Barbosa, por volta de 1517, afirmou que os swahili eram “grandes negociantes e
lidavam com tecidos, ouro e marfim e vdrias outras mercadorias, com os mouros e os
gentios do grande reino de Cambaia” [Freeman-Grenville 1962, p. 132]. Tomé Pires, por
volta de 1512-15, identificou o comércio directo entre Cambaia e a Africa oriental bem
como entre Aden e a Africa oriental, sugerindo a existéncia de um acordo triangular
bastante complexo [ibidem, pp. 125-26].

Os Portugueses estavam particularmente interessados em ouro e em marfim e as
suas tentativas para tomar conta do mercado no principio do século XVI dao uma ideia
eficaz do sistema de comércio local. Em 1508, foi estabelecida uma feitoria portuguesa em
Melinde [Martin 1973, pp. 32-35]. O seu objectivo era controlar a importagao de pérolas e
de tecidos de Cambaia, que eram depois levados em barcos locais para a costa de

Mogambique e trocados por ouro e marfim. A feitoria durou até 1512 e ndo conseguiu



deter esse comércio costeiro. Os barcos de Melinde e das cidades do Norte apareciam
frequentemente nesta costa sul. Os barcos eram grandes, de construgao costurada, com
velas de esteira. Deviam ser muito semelhantes ao mtepe swahili, muito comum na costa
até ha 100 anos e hoje conhecido através de desenhos, fotografias e maquetes [Prins
1982].

Este sistema de comércio deve ser um reflexo de uma prética anterior, quando
Quiloa afirmava ter controlado o comércio do ouro com o Sul de Africa. A importancia de
Quiloa derivava da sua localizagdo num dos portos mais a sul, que podia ser alcancado a
partir da Asia numa tinica mongéo, com a perspectiva do regresso na mudangca da
moncdo. Quiloa, Melinde e Mombaca podiam oferecer mercadorias aos comerciantes
transoceanicos, os quais eram passiveis de conseguir pelos barcos locais em viagens
isoladas a rica costa sudoeste de Africa.

Os Portugueses acreditavam que podiam obter grandes quantidades de ouro dessa
regiao?2. Cabral foi o primeiro a mencionar minas de ouro, em 1501, e encontrou dois
barcos com grandes quantidades de ouro a bordo, pertencentes a Quiloa, aparente-
mente com destino a Melinde [Freeman- Grenville 1962, pp. 59-60]. A segunda viagem de
Gama inclufia instrucgées para investigar o comércio do ouro, mas quando ele desembar-
cou na costa de Sofala encontrou muito pouco e partiu para Quiloa, onde conseguiu
extorquir do sultdo um tributo de 1500 mithquals de ouro [Strandes 1961, pp. 41-43].

E uma sorte da histéria que esse ouro sobreviva actualmente. Quando Vasco da
Gama voltou, entrou em Lisboa numa procissdo triunfal, precedido por um nobre que
transportava o tributo numa salva de prata, ao som de trompas e de tambores. O rei
D. Manuel ordenou que o ouro fosse usado numa custédia, que depois ofereceu ao
mosteiro de Belém. Estd inscrita com as circunstancias da sua origem e permanece em

Lisboa, como um dos maiores tesouros do Museu Nacional de Arte Antiga.

22 Existem considerdveis provas

arqueoldgicas de antiga
mineragaono Zimbabye e no
Transvaal (Summers 1968).

O sitio do Grande Zimbabwe
pode ter estado ligado a Quiloa
na exportagao de ouro de Africa
do Sul para a costa. No entanto
as provas arqueolégicas do
Grande Zimbabwe sugerem que
ele estava em declinio no século
XV (umdeclfnio igualado em
Quiloa) e que € provdvel que
estivesse a ser produzido muito
menos ouro no principio do
século XVI do que no século
XIV. Nao obstante, os
Portugueses calculavam que
mais de um milhao de
mithquals de ouro foi
exportado da costa de Sofala

no princfpio do século XV1
(Strandes 1961, p. 85).



NouA SADEK

ARABIA FELIX, COMO ERA CONHECIDO O IEMEN NA ANTIGUIDADE, foi 0 centro de reinos poderosos e ricos que

1

tinham o monopdlio de dois dos artigos mais procurados: incenso e mirra. O mais antigo
e poderoso Estado do sul da Ardbia foi o reino de Saba, que durante mais de um milénio
desempenhou um papel significativo no desenvolvimento histérico e econémico do
Oriente antigo. O nome de Saba, ou Sheba em hebraico, estd associado nas nossas memao-
rias a histéria biblica da visita da Rainha do Saba a Salomao, rei de Israel, que reinou
durante o século X a. C. No entanto, ndo foram até agora encontradas provas arqueolégi-
cas no [émen, ou noutro lugar, da existéncia dessa rainha, nem hé qualquer referéncia a
ela nos documentos sabaistas. Por outro lado, inscri¢ées de governantes assirios do século
VIII a.C. contém muitos nomes e referéncias a “Rainhas dos Arabes” que pagavam tributo
ou foram derrotadas em batalhas! .

Muitos séculos antes do Isldo, o Iémen desenvolveu uma brilhante arquitectura de
templos e paldcios. O elevado nivel desta civilizacdo foi possivel gragas ao controlo do
célebre comércio do incenso, bem como a um vasto e altamente organizado sistema de
irrigacdo, simbolizado pela barragem de Mareb (fig. 1), construida durante oséculo X a. C.
e cuja destruicao final no século VI d. C. foi considerada a principal causa do declinio do
[émen. A barragem, com o seu sofisticado sistema de canais de irrigacdo, era considerada
uma proeza de engenharia. Essa arquitectura avancada foiregistada pelo escritor iemenita
al-Hamdani do século X, que fez descrigdes do paldcio pré-islamico de Ghumdan em
Sana. Esse paldcio tinhavinte andares com salas do trono cobertas por tectos de alabastro

e decoradas com dguias voadoras esculpidas e ledes de cobre? Infelizmente

Historiadores do Sul da Ardbia
acreditam que por o reinado de
Saba ter sido o mais importante
na Peninsula Ardbica durante
vdrios séculos, o seunome
poderd ter sido acrescentado
posteriormente ao texto para
dar maior importancia a esta
rainha. Sobre a rainha de
Sheba, ver Robin1991-1993,
pp.69-70 ePhilby 1981.

Sobre o dique do Mareb, ver
Schmidt 1986; e sobre o paldcio
de Ghumdan, ver Serjeant e
Lewcock 1983,

nenhum desses antigos paldcios sobreviveu, mas essa tradi¢do de construcao

continuou e mantém-se evidente ainda hoje no modo engenhoso como o cons-



trutor iemenita usava os materiais que tinha ao seu alcance, fosse
a pedra, o tijolo ou o barro, para formar um estilo arquitecto-
nico distintivo.

Até a primeira viagem de Vasco da Gama ao oceano Indico, o
[émen continuou a ser a principal encruzilhada do comércio entre
o extremo Oriente por um lado, e o Mediterraneo por outro. A
sua localizacdo singular, abarcando o mar Vermelho e o oceano
Indico, permitia-lhe exercer o importante papel de intermediério.

Barcos de todas as partes acostavam ao seu célebre porto, Adem
FIG 1. O dique de Mareb, construido

) (fig. 2), cujo sistema administrativo e comercial estava altamente
no século X a. C.

desenvolvido. Ibn al-Mujawir, mercador das regides orientais do
mundo islamico, que visitou o [émen durante o primeiro quartel do século XIII e que
deixou um fascinante relato testemunhal desse pais, conta que um grande ntmero de
mercadores de diversas partes do mundo podiam adquirir grandes fortunas em Adem
(Ibn al-Mujawir 1951-54]. As histérias medievais estavam cheias de nomes estrangeiros e de
outras provas da natureza cosmopolita da populacdo de Adem, constituida por persas,
hindus, africanos, arménios e outros. Um levantamento fiscal do Iémen datado de 1412
d.C. indica a vasta série de mercadorias que passavam por Adem e os impostos que eram
cobrados sobre elas [Cahen e Serjeant 1957, pp. 23-33] . Ma Huan, o cronista das embai-
xadas chinesas enviadas pelo imperador Ming durante o primeiro quartel do século XV,
relata que “toda a espécie de artigos se encontrava em Adem” [Ma Huan 1970, p. 156]. No
principio do século XVI, Tomé Pires, que estava associado a presenca portuguesa no
oceano Indico, descreveu Adem como uma das maiores cidades comerciais do mundo
[Pires 1944, p. 16].

Na época em que Ibn al-Mujawir fazia a sua viagem pelo [émen, os rasulidas emer-
giam como poder dominante na regido. Eram uma familia de dignitarios de origem turco-
mana ligada ao exército ayyubida que partira do Egipto em 1173 d. C. para conquistar o
Iémen. Por uma combinacdo de diversas circunstancias e purasorte,em 1229 d. C. os
rasulidas encontraram-se no primeiro plano da cena politica do [émen. Durante mais de
dois séculos conseguiram manter o seu poder sobre um pais cuja rica agricultura e locali-
zacdo estratégica nas rotas maritimas de comércio lhes proporcionaram grandes fontes de
riqueza e que permitiram um fervilhar de actividades culturais concentradas essencial-
mente nas duas maiores cidades, Taizz e Zabid. Os mecenas incluiam os sultdes e membros
da sua familia, mesmo mulheres, até funcionarios, homens da cultura, e sufis. Os seus
edificios abrangiam o secular e o religioso, com um reportério de palédcios e pavilhaes,
fortalezas e aquedutos; mesquitas, madrasa, fontanarios ptiblicos, assim como instituicoes
sufis. Fontes contemporaneas documentam quase 200 fundacdes religiosas construidas por

vdarios mecenas rasulidas entre c. 1230 d. C. e 1435 d. C. A madrasa (escola para a educacao



religiosa), de longe o tipo mais popular, tendo sido introduzida no Iémen pelos ayyubidas,
foi desenvolvida pelos rasulidas como veiculo para propagar o Isldo sunita®.

Os dominios da dinastia rasulida estendiam-se pelos planaltos centrais e a zona
costeira do Tihamah no mar Vermelho, até ao ceano Indico. Os territdrios a norte e a
leste de Sana estavam sob o dominio de uma dinastia rival, os Zaydis. Os rasulidas esco-
lheram a cidade de Taizz como capital pela sua proximidade com Adem e com o tesouro
real no forte de al-Dumuluwah, situada a meio caminho entre Taizz e Adem. Ao contrario
de Zabid, a capital administrativa da regido costeira de Tihamah, Taizz nunca havia sido
capital de dinastias anteriores, mas era uma fortaleza estrategicamente localizada, conhe-
cida como al-Qahirah. Contudo, os sultées rasulidas moviam-se constantemente entre
Taizz e Zabid, de modo que esta Ultima era também considerada a sua capital de Inverno.
No entanto, a maior parte dos monumentos patrocinados pelos sultdes foram construidos
em Taizz, em particular toda a sua arquitectura monumental, incluindo os timulos reais.
Mesmo que morresse noutro local, um sultdo era sempre trazido para Taizz para ser
sepultado. Por outro lado, Zabid era um importante centro de aprendizagem do Isldo
sunita e um ponto de passagem para os peregrinos que iam ou vinham das cidades sagra-
das de Meca e Medina.

Infelizmente, a maior parte da arquitectura rasulida ja ndo existe, e de cerca de
quarenta monumentos que se sabe terem sido construidos em Taizz durante o periodo
rasulida, apenas trés sobreviveram. Contudo, estes sdo os mais representativos da arqui-

tectura rasulida em todo o Iémen. No sopé da montanha de Sabir, que domina a cidade,

FIG 2. Adem.

3 Sobre a histéria dosrasulidas,
ver Smith 1995 e Sadek 1990.



FIG 3. A madrasa al-Ashrafiyah, acabada em 1400.



ergue-se o mais espectacular destes monumentos, a madrasa al-Ashrafiyah (fig. 3),
mandada construir pelo Sultdo al-Ashraf Ismail (1376-1401 d. C.). Trata-se de um complexo
com uma sala de orag¢des, um pdtio com trés timulos em cipula, dois minaretes, diversas
camaras de abdbada e cupula, trés portais e uma zona de ablugoes. A parte mais impor-
tante de al-Ashrafiyah é a sala de oragdes, coberta por uma grande cipula que constitui o
ponto central de uma composicdo simétrica com quatro cipulas mais pequenas de cada
lado. Enquanto as paredes mais baixas sao lisas, as sec¢des superiores e as clipulas estdo
extensamente cobertas com decoracdes pintadas e talhadas no estuque. As duas zonas sdo
separadas por um friso com uma inscri¢do do Cordo em escrita cursiva esculpida no estu-
que, que cobre as quatro paredes ao nivel da cabega, e que termina com uma inscri¢do
histérica com o nome e os titulos do patrono, o Sultdo al-Ashraf Ismail, e a data do fim da
construcdo do edificio, Agosto de 1400 d.C.. Inscricoes noutras zonas do complexo indicam
que a construcao da madrasa durou cerca de trés anos.

A magnifica cipula central de al-Ashrafiyah (fig. 4) possui uma composi¢cdao complexa
mas harmoniosa que pode verdadeiramente ser considerada uma obra-prima da pintura
arquitectonica do fim do século XIV. Tem um medalhdo central com inscri¢des para o qual se
estendem as letras verticais de uma inscrigdo ctifica no campo principal. As letras também
formam arcos multilobulados, intricados padrdes e molduras para janelas redondas que
envolvem padroes alternados de rosetas situadas num intrincado fundo arabesco. Mais
simples em composicdo, as oito pequenas cipulas (fig. 5) que ladeiam a central sdo divididas
em trés anéis concéntricos em volta de um medalhdo central. O primeiro e terceiro anéis
contém inscri¢des do Cordo, enquanto o central, que é também o maior, estd preenchido
com medalhdes radiais com remates e rosetas vermelhas de cinco pétalas entre eles.

Antes destes edificios serem conhecidos no exterior, a roseta de cinco pétalas havia ja
sido identificada no virar deste século como um emblema herdldico dos sultdes rasulidas.
Esta identificacdo foi baseada num grupo de objectos de metal e vidro, de vérias colecgdes
fora do Iémen, nos quais estavam inscritos os nomes dos sultdes rasulidas constantemente

por roseta de cinco pétalas [Porter 1986, pp. 232-53]. A prova € corro-
borada pelo testemunho escrito de um historiador mameluco que viu a bandeira rasulida
“branca com muitas flores vermelhas” durante uma peregrinacdo a Mecca em 1337 d.C.
(Al-Umari 1985, p. 159]. A presenca da roseta de cinco pétalas em moedas vem também
confirmar o seu uso como emblema e a sua conspicua presenca em decoracoes de estuque
pintadas e talhadas nos monumentos rasulidas confirmaram a ligacao.

Outro elemento decorativo com valor simbélico que aparece nas paredes de Ashrafi-
yah é o nome de Ali, o sobrinho do profeta Maomé a quem a corrente xiita do Isldo presta
devocgdo. Este motivo aparece num padrdo repetido ao longo de um friso situado nas
zonas de transi¢cdo em quatro das pequenas cliipulas. Parece muito improvével que tenha

tido alguma tonalidade xiita, pois os rasulidas eram sunitas fiéis. No entanto, uma crénica



FIG 4. Cipula central pintada de al-Ashrafiyah.

rasulida relata que al-Ashraf Ismail usava o nome de Ali num dos seus estandartes quando
cavalgava a frente do seu exército em 1398, 0 mesmo ano em que ele encomendou a sua
madrasa. A escolha deste estandarte é significativa a luz dos acontecimentos deste
periodo, que testemunhou uma crescente agressao da parte dos seus rivais politicos, os
zaydis, que eram shi’ah, e a sua invasdo de territdrio rasulida. A utilizacdo do nome de Ali
pelo sultdo rasulida pode serentdo vistacomo uma tentativa de reforcar a sua autoridade
politica e espiritual. Além disso, existe um mito local que refere uma alegada visita feita
por Ali a Taizz, durante a qual terd golpeado a montanha com a sua famosa espada. Uma
fenda na montanha a norte da cidade, conhecida hoje como Darbat Ali (o golpe de Ali),
pode ser vista das janelas da sala de ora¢des de Ashrafiyah.

As decoragdes dos templos rasulidas apresentam um ecletismo de estilos e de fontes
que representam a riqueza e as aspiracoes politicas da dinastia. Embora ndo existam
paralelos especificos com modelos exteriores, alguns detalhes e desenhos reflectem
influéncias externas, nomeadamente timuridas e mamelucas, tanto de réplicas de arqui-
tectura como de objectos em metal, manuscritos com iluminuras, ou téxteis. A posi¢cdo do
[émen como encruzilhada das rotas de comércio oriente-ocidente fez dele o centroonde
se encontravam toda a espécie de mercadorias e pessoas. Muitos dos artigos de luxo que

vinham para o Iémen e eram coleccionados pelos rasulidas, proporcionaram sem dtivida
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FIG 5. Pequena ctipula pintada em al-Ashrafiyah.

algumas das inspiragdes para as formas. Mais do que isso, parece também indicar que arti-
fices estrangeiros podem ter estado activamente envolvidos na concep¢do e na execu¢do
das mesquitas rasulidas. Algumas fontes referem artifices estrangeiros que trabalhavam
juntamente com os locais na constru¢ao de um dos mais famosos paldcios rasulidas, sem
especificar de onde eles vinham, enquanto outras crénicas relatam que artifices do Egipto
e da Siria viajavam constantemente para o Iémen, por falta de bons artifices [Al-Umari
1985, p. 156]. Por outro lado, sabemos que os artifices locais estavam igualmente ocupa-
dos, como o rasulida do século XIV, al-Khazraji, que trabalhou na sua juven-
tude como pintor, e de quem se diz que assinou o seu nome nas paredes de uma madrasa
que pintou em Taizz, que ji ndo existe. Apesar de ser um prolifico cronista da corte rasu-
lida, al-Khazraji ndo registou nada acerca da pintura das paredes [Sadek 1997]. Assim, o
uso de tinta na decoracdo do interior das mesquitas era uma tradicdo ja existente no
[émen. No entanto, as pinturas parecem ter sido grandemente concentradas nos caixotdes
de madeira dos tectos destas mesquitas, e ndo ha provas de que a pintura sobre estuque
tenha sido utilizada até os rasulidas introduzirem a cipula no [émen, onde se tornou a
forma predilecta de cobertura na arquitectura religiosa. Podemos considerar que os rasu-
lidas terdo adoptado a cipula em contraste com a mesquita de cobertura plana preferida

pelos seus rivais, os zaydis, talvez como uma forma de assinalar as suas diferencas politi-

Sobre um estudo acercade

tectos em caixotio no mundo
islamico, incluindo o Iémen,

ver Allen 1994.



cas e religiosas. Os tectos de madeira pintados tém a sua origem em prototipos de pedra e
de madeira de templos da Ardbia do Sul, e recentes escavagdes no Iémen descobriram
vestigios de decoracdes pintadas em paredes, que confirmam que estas eram origindrias
do Iémen*.

Flagelado por lutas internas e perdas nos rendimentos do comércio como resultado
do monopdlio imposto pelos mamelucos, o reinado dos rasulidas terminou em 1454,
sendo eles substituidos pelos seus vassalos, os tahiridas. Estes eram chefes tribais do
[émen que ganharam importancia quando os rasulidas lhes confiaram a administragdo do
porto de Adem. Apesar do seu curto reinado, cerca de sessenta anos, deixaram impo-
nentes monumentos que rivalizam com os construidos pelos rasulidas [Porter 1989, pp.
105-120]. O mais representativo da arquitectura tahirida é a madrasa al-Amiriyah em
Rada (fig. 6), construida em 1504 d. C. Este edificio tem semelhancas com os seus antece-
dentes rasulidas, em particular a imadrasa al-Asrafiyah, tanto na arquitectura como nas
decoracoes. Isto é notério na utilizacdo de ctipulas para cobrir a sala de oragdes, que
estdo cheias de decoracdes em estuque e pintadas. No entanto, também existem notoérias
influéncias indianas, como na forma pronunciada das grandes cipulas, na pequena
cipula por cima da entrada principal, assim como no uso de colunas indianas importadas
no patio. Para além disso, influéncias dos téxteis indianos também foram detectadas nas

decoracoes em gesso pintado dos interiores (fig. 7), além de motivos do reportdrio rasu-

FIG 6. Madrasa al-Amiriyah, acabada em 1504.
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FIG 7. Cupula pintada em al-Amiriyah.

lida. Estes incluem alguns simbolos da soberania e da filiacao religiosa rasulida tais como
aroseta de cinco pétalas e o nome de Ali em cufico simples. A sua presenca pode reflectir
a tentativa tahirida para se apropriar dos emblemas consolidados dos rasulidas e desta
forma se afirmarem como seus sucessores, e o sultdo Amir pode ter tentado evocar o
espirito das grandes madrasa rasulidas. Durante o seu reinado, o poder tahirida esteve no
seu auge, e tal como o seu predecessor rasulida al-Ashraf [smail, ele langou um programa
de restauracdo dos monumentos religiosos de Zabid. Tanto al-Asraf Ismail como Amir
eram homens ambiciosos que expressavam o seu sentido de poder e superioridade através
dos monumentos.

As incursdes portuguesas 110 oceano Indico e a sua tentativa de tomar Adem actua-
ram como catalisador para a queda dos tahiridas. Os mamelucos, com o pretexto de afas-
tar a ameaca portuguesa da costa do [émen, invadiram o pais e puseram fim a dinastia
tahirida, assassinando o Sultdo Amir em 1517. A morte deste anunciou o encerramento de
um importante capitulo na histéria politica do Iémen, assim como no mecenato da sua
arquitectura. Os monumentos rasulidas e tahiridas sdo considerados entre os mais desta-
cados da arquitectura islamica no pais. Os seus estilos foram formados por uma amalgama
de elementos locais e estrangeiros, o que reflecte o papel proeminente que o Iémen
desempenhou durante esse periodo como a maior encruzilhada de comércio entre o
oceano Indico e o Mediterraneo. A prosperidade do Iémen permitiu que estas duas dinas-

tias criassem com o seu mecenato uma arquitectura inconfundivel.



FERNANDO VARANDA

Identidade e imagem

O SUDOESTE DA PENINSU1.A DA ARABIA, conhecido como Iémen e a que os Romanos chamaram Arabia
Felix, (fig. 1) enraiza as suas tradi¢des construtivas nas culturas pré-islamicas que flores-
ceram entre os séculos VI a. C. e VI d. C. e cuja prosperidade se deveu ao dominio da Rota
do Incenso entre as faldas orientais da cordilheira de Sarat e o mar da Ardbia. Ficaram
vestigios de cidades, templos, barragens e sistemas de irrigacdo demonstrativos da gran-
deza a que se chegou, e cuja importancia cresce a medida que se alarga a investigacao
arqueolégica - que s6 comegou a ser possivel no ultimo quarto deste século.

A partir do Isldo, a histéria do Iémen segue um padrao repetitivo: a grande poténcia
islamica da época envia expedicoes cujos chefes se autonomizam, ndo prestando mais do
que submissdo nominal aos seus remotos soberanos e criando dinastias que ganham
significado na histéria local. O seu dominio comega na costa e progride para as monta-
nhas, tendo quase sempre Sana como objectivo e parando onde ndo se consegue vencer a
resisténcia das tribos das montanhas. E esta uma das explicacdes das diferencas culturais
entre as terras altas, sob a influéncia do zaydita, e as terras médias e baixas, profes-
sando a versdo Sha'fi da ortodoxia sunita.

O isolamento do Iémen até hé trinta anos tem, assim, sido explicado pela aspereza
das terras altas e pelo modo como sdo habitadas, por grupos tribais ciosos da sua inde-
pendéncia, s6 se unindo sob o mesmo comando - o do ima zaydita - pela necessidade de
enfrentar um forte inimigo comum. Foi o que aconteceu especialmente com as ocupa-
¢oes turcas nos meados do século XVI e, de novo do fim do século XIX até a Primeira
Grande Guerra. A resisténcia aos Turcos tornou-se no aglutinante e o motor que levou
finalmente o ima a reinar como soberano do primeiro estado independente da Arabia
deste século sem, contudo, mostrar qualquer disposi¢ao para abrir o pais ao mundo fora

das suas fronteiras. Paradoxalmente, a sua autocracia isolacionista tinha de se apoiar



numa forca militar cujos oficiais, treinados
fora do pais, ndo tardaram a assimilar os prin-
cipios ideoldgicos estabelecidos entdo por
Nasser, no Egipto. Daf saiu o grupo que

proclamou a reptiblica com a Revolugdo de

NV

1962, pondo termo a mil anos ininterruptos

P

de imanato como forma de governo de um
territério que se estendeu episodicamente até
Oma e nunca cedeu o nucleo duro das terras
altas do Iémen. Seguiram-se oito anos de
guerra civil entre os partiddrios da monarquia
do ima, apoiados pela Ardbia Saudita, e o
governo da nova “Republica Arabe do Iémen”,
apoiado pelo Egipto.

A ocupacdo por uma poténcia nao isla- FIG 1. As regides naturais do [émen segundo

. . Steffen, 1978.
mica aconteceu com os Ingleses, que domi-
naram Aden e o seu interior por mais de um
século, e estabeleceram com os Turcos, em 1914, a fronteira entre o que se convencionou
como o “Norte” e o “Sul” do Iémen. O Sul tornou-se independente dos Ingleses em 1968,
dando origem, em 1970, a “Repuiblica Popular Democrética do [émen”; ambos os paises
foram unificados em 1990 como “Reptiblica do Iémen”.

As mudancas introduzidas nos tiltimos trinta anos toldam, de alguma forma, a
percepcdo instintiva do Norte do [émen como a expressao homogénea de uma entidade
colectiva que levou a que a expressao “todos os iemenitas sdo arquitectos” fosse quase um
aforismo entre os expatriados vindos com os anos setenta. Estava aqui implicita também
a associacdo da tradicdo com a harmonia entre habitantes e ambiente e a forma como isso
reflectia a relacdo directa do corpo com a matéria. Labour intensive, termo do caldo

que descrevia o sistema de sobrevivéncia do Iémen, era ouvido por alguns com
uma tonalidade poética que permitia encontrar, no esfor¢co do corpo aplicado a constru-
cdo do territério e da casa, a vantagem de impedir a sua flacidez.

O que se descreve a seguir sdo alguns aspectos, observados entre 1970 e 1990, do
espago construido no Iémen que a Revolugdo Republicana herdou e que pareceram os

mais caracteristicos do processo de mudanca por ela desencadeado.

O territorio agricola
Embora ndo seja exclusiva do Iémen, a agricultura em socalcos € um dos seus iden-
tificadores mais publicitados, com as melhores expressées nas encostas oeste e sudo-

este das Terras Altas (fig. 2). O ultimo quarto de século tem assistido a sua progressiva



FIG 2. Mahabisha, nas encostas oeste das Terras Altas, 1976.

decadéncia por vdrias razdes: preferéncia por extensoes de terra com maior aptidao para
cultivo mecanizado; custo de alimentosimportados inferior ao dos cultivados localmente;
rasgamento do tecido de socalcos pela abertura de novas estradas; e falta de mdo-de-obra
para a manutencao regular, devido a emigracgdo e a prépria rejeicdo do esforgo requerido.
Arecuperacdo dos socalcos tornou-se uma questdo muito debatida e a sua solugao posta
nas maos do Governo com dois fundamentos principais: o papel dos socalcos na preven-
¢do da erosdo das encostas e dos consequentes desastres por inundagao dos vales e a
manutencdo de um valor emblemdtico: ndo se podia imaginar o [émen sem os seus socal-
cos. Todavia, o que era feito ainda em 1990 devia-se sobretudo ao esforco individual
dos agricultores, com o eventual apoio das suas tribos.

Os processos de conducdo e depdsito de dgua, que tiveram o seu apogeu na Anti-
guidade, estavam reduzidos, no principio dos anos setenta, a pequenas barragens nos
wadis (vales ou barrancos) e sobretudo as cisternas abertas (ina’jil ), recolhendo chuvae
dguas superficiais, que pontilham as encostas e desempenhando um papel importante na
identificacdo do patriménio do Iémen. Com a introducdo de métodos mecanicos para
extrair de grandes profundidades a 4gua de que as terras planas, antes estéreis, careciam
para serem férteis, a agricultura em socalcos decaiu e as cisternas foram-se tornando

obsoletas, sendo muitas delas utilizadas como vazadouros.



Encontram-se nas montanhas abundantes exemplos de cavernas e recessos nas
encostas, adaptados desde a antiguidade como timulos, fabricas ou habitag¢ao para indi-
viduos ou pequenas comunidades, e que ainda ha vinte anos ai se mantinham
mostrando, em alguns casos, uma desenvolvida preocupagdo com o tratamento formal
do interior.

Contudo, a expressao mais clara e elementar de abrigo construido é o saqif (literal-
mente, “tecto”), usado por pastores e seus rebanhos e por viajantes, quando se deslocavam
a pé (fig. 3). Os sagifsao em pedra e aparecem ou com planta quadrangular e cobertura
plana de lajes de pedra, suportada por toscos
lintéis e arcos, ou com plantacircular, coberta,
como uma falsa cupula, por anéis de pedra
cada vez menores. Em ambos os casos a
cobertura é exteriormente colmatada com
terra. A forma quadrangular com a cobertura
plana representa o modelo construtivo ado-
ptado desde as formas mais elementares de
habitagao até as mesquitas. Nunca ha ctpulas
na construcao domeéstica, apesar de serem
frequentes em mesquitas e banhos, revelando

a influéncia de artesaos do exterior. FIG 3. Saqif quadrangular, Dharahan, 1973.

Se se reduzissem os padroes de povoamento no Iémen as categorias mais latas,
poder-se-ia falar de dois grupos principais chamados, por conveniéncia, “aglomerados
dos vales” e “aglomerados dos cumes”. Se os primeiros se explicam pela proximidade de
agua e aluvides ou posicao estratégica em rotas - no caso dos ultimos a preferéncia pelos
altos das montanhas tem-se explicado por razdes de defesa e comando visual do territo-
rio, pela necessidade de nao ocupar terrenos aptos para a agricultura e por razoes mais
subjectivas, tais como o gosto por largos horizontes.

O seu contorno aparece normalmente bem definido. Nos aglomerados menores,
complementando ou substituindo caracteristicasnaturais, o confinamento e a protecgao
sao garantidos por um anel exterior de casas contiguas, cujos andares inferiores, desti-
nados a animais e armazéns e sem janelas, funcionam como muralhas ocas, enquanto
habitando nos andares superiores e com janelas suficientes, se podem tomar posicoes de
vigia e defesa (fig. 4). Em terreno plano, vigia e defesa podem depender de torres afasta-
das do povoado; mas nos aglomerados maiores ¢ uma muralha completa que marca o

contorno e garante a protecqéo,



Em geral, as casas dos membros principais da comunidade ndo apresentam sinais
exteriores de distin¢do excepcionais, embora se possam identificar pela localizacdo ou
pelo tamanho relativo. A casa do chefe da tribo, por exemplo, pode funcionar como uma
cidadela elementar onde se armazena a alimentacdo da comunidade e, em caso de ataque,
se abrigam os camponeses que, por sua vez, contribuem para a defesa.

As mesquitas aparecem logo nos aglomerados mais pequenos, quanto mais ndo
seja como parte da casa do seu chefe, e frequentemente, a par com outra mesquita, fora
dos limites do povoado. A importancia da d4gua no ritual expressa-se no desenvolvimento
dado as dreas para as ablugdes, embora o sabil (tanque da mesquita) possa, especial-
mente nas dreas rurais, ser também parte do suprimento de dgua para a irrigacdo de
campos agricolas.

O contacto regular entre povoados baseava-se num sistema de mercados escala-
dos semanalmente. Os lugares de mercado rural apresentam-se ou como espagos abertos
onde periodicamente se instalam tendas, ou como ntcleos de construg¢oes simples em
pedra ou barro, nas montanhas, ou fibras vegetais, na costa, desertos excepto num dia da
semana e tendo ocasionalmente uma pequena populacdo de manutenc¢do sem estatuto
tribal. Os mercados aparecem como nds de uma rede exterior e separada dos aglomerados
que servem a parte do espaco intra-muros das cidades. Aqui, o mercado define frequen-
temente um itinerdrio, comec¢ando numa das portas principais, junto da qual pode existir
um largo formalmente indefinido, e entrando pelo aglomerado até que se chega a grande
mesquita.

A mesquita e o mercado definem geralmente o centro da cidade. Os locais de poder,
em si mesmos, ndo formalizam nenhuma instancia especial nos seus espacos ptiblicos.
Contudo, o seu posicionamento junto a “praca do mercado” pode ser também parte de
uma estratégia de localizacdo, namedida em que a praca é um lugar natural para concen-
tracoes e actos publicos.

Areunido destes espacos - lugares para a troca, a oragao e o governo - pode caracte-
rizar fisicamente um espac¢o urbano. Mas é a textura homogénea de casas altas ¢ das
ruas que elas constituem que contribui para dar, mesmo as pequenas aldeias, a peculiar

atmosfera urbana que € um dos tracos distintos dos povoados do [émen.

FIG 4. Perto de Dhawran, nos planaltos centrais. Note-se a disposi¢ao das casas em muralha e a mesquita



As atitudes relativas a construgdo e a
habitacao identificam-se com as principais
regides naturais - a faixa costeira (Tihama), as
montanhas, e as margens do deserto. A nao
ser no deserto, onde prevalece a tradigdo de
tendas, hd caracterfsticas especificas que se
manifestam em tipologias e no tratamento
dos materiais e das formas.

Na Tihama, a defini¢dao de tipos princi-

FIGS. Fachada caracteristica de casa em tijolo, Bayt ao Faqih,

pais (“casas em colmo”, “casas em tijolo” e
Tihama, 1975.

“casas do marVermelho”), depende tanto dos
materiais como da organizac¢ao funcional.
Tanto as “casas em colmo” como as “casas em tijolo” sdo organizadas como complexos de
estruturas de um piso e um compartimento, num cercado, e abrindo para um patio (fig. 5).
A organizagdo funcional é semelhante, o que as diferencia € o material e os respectivos
parentescos com a Africa e com a [ndia. As casas do mar Vermelho, em pedra coral ou em
tijolo, tém vdrios pisos e sdo parte de um grupo que existe em ambas as margens deste mar,
da Etiépia e Sudao ao [émen e a Arabia Saudita. No Iémen, elas estdo principalmente nas
cidades costeiras de Moca, Hodeida e Al Luhayyia, mas a sua degradagdo é hoje quase
completa. Estas casas representam um enclave distinto em povoados onde a habitacao
predominante era em colmo, reconhecendo-se a contribui¢ao dos turcos até pela termi-
nologia usada localmente. A organizagdo funcional é semelhante & que se encontra nas
casas urbanas da montanha, com o piso térreo geralmente destinado a lojas e armazéns.
Nas montanhas, a identificagdo de tipos de casas prende-se a sua complexidade
estrutural e consequente organiza¢ao funcional, independentemente do material de
constru¢ao. As formas mais primitivas de casa sdo sempre em pedra; mas pode aparecer
terra e pedraem qualquer dos trés tipos principais. Sao estes: “um sé piso”, com habitagao
e instalacdes para animais e armazenagem e celeiro no mesmo nivel; “dois pisos com
escada exterior”, em que a habitagdo fica por cima dos espagosancilares; e “vdrios pisos”
com uma escada interna em que os primeiros pisos sdo ocupados como espagos ancilares
e os restantes como habita¢do. As ultimas sdo conhecidas como “casas-torre” e estabele-
cem a imagem publica da casa tradicional iemenita. Sdo a forma mais difundida nas
montanhas, dos nticleos mais pequenos as cidades mais importantes, com o espago orga-
nizado em niveis sobrepostos. Hd uma variante deste tipo, com quartos a volta de um
pdtio de cobertura e poc¢os de luz para os pisos abaixo, que pode bem ser o que resta de
uma forma existente desde tempos pré-islamicos e transmitida pelos judeus, cujas casas

em Sana parecem versdes reduzidas deste modelo.



1IG 6. Casa em torno de caverna no alto do rochedo, Al Tawila, FIG 7. Malhando sorgo, Sana, 1975.
1976.

Intencional ou nao, é evidente o mimetismo formal entre os povoados e os altos
cumes em que se empoleiram (fig. 6); mas hd também correspondéncias flagrantes entre a
organizacao da casa e o uso do solo que a rodeia. Na planicie litoral isto manifesta-se
pela horizontalidade; nas montanhas ¢ especial a verticalidade. E nos vales e encostas
que os alimentos se cultivam e é nos pisos inferiores da casa que eles se abrigam; mais
acima, mercado e mesquita servem transeuntes; e, na casa, situa-se a zona de recep¢ao - o
diwan - para visitantes em geral. No alto fica o povoado onde o forasteiro precisa de
convite ou de autorizacdo para entrar; na casa, os pisos superiores sao exclusivos da fami-
lia. Mas tal como se pode atravessar o povoado para se chegai ao seu topo e ser recebido
pelo shaykh,assim a escada da casa atravessa os andares privados para chegar ao mafraj,
ou mandhar, o quarto mais alto e mais bem decorado da casa, dominio do homem mais

velho e onde se recebem visitantes escolhidos.

A maneira como o espaco é ocupado, especialmente na casa, compreende-se melhor ao
observar as posturas tomadas pelo corpo, em actividade ou em descanso. O corpo rela-
ciona-se directamente com a func¢ao que executa e sé aparecem instrumentos intermedidarios
quando as proprias mados ndo podem por si so fazer o que se pretende. Assim, o homem que

constréi uma casa em terra ou reveste os seus compartimentos em gesso fa-lo de maos nuas.
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Mesmo quando se usam ferramentas como trolha ou colher, as mdos vao a seguir, para
ajustar ou amaciar. E o corpo que vai ao encontro do campo do trabalho. O camponés usa
alfaias de cabo curto para cavar, ceifar ou malhar, da mesma forma que o pedreiro para
talhar a pedra ou a mulher para varrer o chao (fig. 7). O chao € a superficie natural de traba-
lho e descanso; é raro haver mesas e bancos para trabalhar ou comer nas montanhas. O
carpinteiro trabalha no chdo usando maos e pés para segurar materiais e ferramentas, as
mulheres preparam a comida no chdo da cozinha e come-se no chdo da sala.

A posicdo de agachado é comum para descanso e trabalho, dentro e fora de casa; €
também a posi¢do para se banhar, defecar ou urinar, quer para homens, quer para mulhe-
res. As posturas de sentar permitem estar muito tempo na mesma posicdo sem fadiga.
Sentar requer um minimo de mobilidrio - tapetes ou colchoes delgados dispostos ao
longo da parede e coxins duros para apoio dos bragos e
das costas com almofadas moles para conforto adicio-
nal (fig. 8). As pessoas sentam-se de pernas cruzadas, ou
com um joelho levantado e o outro baixado; ou apoia-
das nos calcanhares, passando facilmente para a
postura de ajoelhado, o que é a posigdo normal para
comer. O peitoril das janelas é geralmente baixo, a
altura de 30 ou 40 cm, para permitir ver para fora, na
posicao de sentado. A posicdo para dormir é deitado de

lado, com as maos sob a cabeca, dispensando almo-

FIG 8. Quarto/sala em Thula, 1976, com todo o
) mobilidrio: colchdes com tapetes (faraj), apoio das
gerais. E habitual rodear os colchdes onde se dorme costas (musada) e almofadas para a cabega
(mukhada). Empilhados no canto esquerdo os
coxins duros (madka) para serem oportunamente
uma area. usados como apoio dos bragos.

fada, embora nisto ndo possa naturalmente haver regras

com coxins duros, como se se murasse virtualmente

Embora de maneira ndo necessariamente coincidente com a distribuigdo tipol6-
gica, também os materiais e técnicas tradicionais se relacionam intimamente com as
regides naturais. A pedra (hajjar) prevalece em todo o macigo central, alternando com o
adobe (libn) sempre que hd terra disponivel para construcdo, o que acontece significati-
vamente entre o Norte de Sana e o Sudeste do pais. A terra crua em estratos afeitados a
mao (zabur), caracteriza o Norte e o Nordeste; os tijolos cozidos (yajur) tém a sua melhor
representacdo na Tihama e nas cidades maiores das montanhas: Sana, Dhamar e Rada.

A afirmacdo de estilos regionais € feita pela escolha e acabamento do material das
paredes, opcoes decorativas e tratamento de aberturas, embora o mesmo modelo se
possa encontrar em lugares muito distantes entre si. A decora¢do mais representativa € a

de paredes em pedra e em tijolo, consistindo em bandas ou painéis com motivos geomé-



FIG 9. Decoragdo de pedra Kawkawban, 1976.

tricos feitos com os mesmos blocos da alvenaria, a maneira de baixos relevos, mas trata-
dos de maneira diferente nos dois materiais (fig. 9). A decora¢do exterior pintada s6
aparece em duas situagdes: numa, caracteristica das montanhas do Oeste, caiam-se,
directamente sobre a parede de pedra, motivos geométricos do tipo dos baixos relevos;
noutra, exclusiva das casas em zabu das encostas leste, pintam-se faixas de ocre encar-
nado em torno das aberturas ou ao longo da parte inferior dos edificios. E curiosa a afini-
dade entre a pintura dos edificios e a pintura do corpo praticada pelas mulheres, espe-
cialmente nas maos, pés e cara, da mesma forma que facilmente se encontram analogias
entre os relevos em pedra e tijolo e os motivos tecidos na la ou na cestaria.

Os interiores podem ser embelezados com relevos no reboco de gesso das paredes,
sobretudo a volta dasjanelas e das suas bandeiras, cujo guarnecimento inicial em alabas-
tro tem vindo a ser substituido por takhrim - os vitrais de vidro colorido com nervura-

mento de gesso que se divulgaram por todo o pais.

Novas tecnologias e tipologias

A grande revolugdao na construcdo do Iémen do Norte foi a introduc¢do do betdo
armado e blocos de cimento, pela mdo dos egipcios vindos, com a guerra civil, em apoio
dos republicanos, e que, em pouco mais de 20 anos, se espalhou até aos mais reconditos

lugares. A ela se associou a introducdo de duas novas tipologias: edificios de aparta-



mentos de trés ou quatro pisos, com comércio no piso térreo, que surgiram primeiro nas
cidades principais mas que em pouco tempo se multiplicaram, isolados ou em pequenos
grupos, como parte da paisagem das novas estradas; e vivendas com um sé piso, com
logradouro murado a toda a volta (villas), para os novos bairros ricos das cidades, mas
com versdes empobrecidas nas novas e populosas franjas urbanas.

As villas originais tinham uma organizagdo-tipo de espaco que ndo era muito dife-
rente da dos apartamentos, com uma zona de recepc¢do separada, por uma porta, da
zona da familia, cujas dependéncias abriam para um corredor ou vestibulo central. A
escada para o terraco de cobertura potenciava uma expansdo em altura que nos anos
noventa ja era quase geral, tornando as villas, que evoluiram dos primeiros exemplos,
semelhantes aos modelos suburbanos de “casa-torre” de antes da revolu¢do. Um fené-
meno semelhante ocorreu nas regioes rurais onde a proliferacdao de estruturas em pedra
de um s6 piso no fim dos anos oitenta se tem vindo a consolidar em imagens evocativas
dos volumes que as precederam. Todavia é nas villas que se encontra o campo mais fértil
para o desenvolvimento de plantas, volumes e tratamentos texturais exoticos (fig. 10).

A md qualidade da construcdo em betdo do principio dos anos setenta tornou-se
preocupante, tanto para os governantes, como para os seus consultores estrangeiros,
razao pelaqualfoi recomendado o retorno aos materiais e as formas locais, exemplificado
nos edificios publicos entdo erigidos. A escassez e o custo crescente da madeira justifi-
caram, no entanto, a introducdo generalizada do betdo para lajes de piso e cobertura e
mesmo para outros elementos, tais como vergas e palas de janelas, tornando-se ocasio-
nalmente parte do idioma formal desenvolvido neste tltimo quarto de século.

Pode, contudo, acontecer que a aceitacao da pedra por todo o pais como material de
construcdo, a tal ponto que novas imagens estao a ser formadas, se deva mais do que a sua
identificacdo com a permanéncia e o estatuto a posicao oficial. O estilo internacional esta
escassamente representado em edificios institucionais. Cedo se consolidou a tendéncia
para seguir convengdes mais ou menos ligadas a “tradigdo estabelecida” ou a modelos
correntes no resto do Médio Oricnte. Sente-se, por vezes,
que por caminhos diferentes se pode ter chegado a expres-
soes que caberiam dentro do receitudrio da chamada “arqui-
tectura pés-moderna” no Ocidente.

O mesmo se dird dos novos edificios religiosos que, por
algum tempo, reflectiram as convencgdes vigentes no pais
que subsidiava a sua construcdo. Por isso, as ctipulas de
betdo se tornaram comuns nas mesquitas maiores mas, nos
anos noventa, paredes de pedra e, especialmente, minaretes
de tijolo, estavam na linha das convencées formais do

passado local, ainda que com maiores variagdes texturais.
FIG 10. Villaem Taiz, 1976.



Aos modelos mais rigorosos de trabalho em
pedra juntaram-se técnicas menos refina-
das mas mais rdpidas e vistosas, contri-
buindo para a formacao de estilos sincréti-
cos, onde alvenarias de pedra pouco usuais
se associam a utilizacdo de pedras de varia-
das cores e das mais diversas fontes que a
expansdo de uma rede de comunicacdes
tornou acessiveis. A pedra cortada a

mdquina apareceu por volta de 1984, ofere-
FIG 1 1. Edificio de apartamentos e lojas no piso térreo, Sana, 1990,

: . cendo novas possibilidades decorativas; e
com estrutura de betdao armado e revestimento a pedra serrada.

embora apareca mais como embutido do

que baixo-relevo, tanto estiliza temas tradi-
cionais como procura novas formas, simplificando padrdes - quer como método de
producdo quer como expressdo de gosto (fig. 11). O corte manual de pedra, que aparece
numa certa altura como um sinal de rusticidade, torna-se depois um sinénimo de quali-
dade a que s6 os présperos podiam aceder. No principio dos anos noventa, era um sinal
de distin¢ao que as pedras cortadas a maquina na oficina fossem acabadas manualmente
no estaleiro.

A construcdo em terra foi, de muitas maneiras, a que mais sofreu com o impacto das
novas tecnologias e modas. Assim, no inicio desta década, a constru¢do em zabur manti-
nha-se nos seus lugares tradicionais, mas o resultado era frequentemente corrompido
pela intrusdo de betdo e de pedra, sendo o seu custo pelo menos tdo alto como a tltima. A
construcdo em adobes (libn) reduziu-se as dreas mais remotas e foi nas outras substituida
por pedra e tijolo cozido e, sobretudo, por bloco de cimento. No ultimo caso, as constru-
¢oes tomam frequentemente volumes e texturas préximos das construcdes feitas nos
materiais que vieram substituir.

A construcdo em tijolo (yajur) cozido em fornos tradicionais algum recrudesci-
mento, combinado as vezes com estrutura de betdo ou pedra e associado a um certo gosto
revivalista. A construcdo em tijolo macico industrial iniciou-se no fim dos anos oitenta.

Um sinal evidente de mudanca estd na proporcao e no ritmo das aberturas: as jane-
las tornaram-se maiores e mais uniformes, tomando uma disposi¢do regular no algado,
embora uma variedade exagerada de janelas, envidragados e vitrais se tornasse tipica da
exuberancia manifestada em algumas das novas casas. As bandeiras em vidro de cor e
nervuras de gesso - takhrim - acentuaram muito o papel das aberturas nos novos edificios.
A simplicidade da técnica, o custo e acessibilidade da matéria- prima e as suas possibili-
dades de embelezamento f4cil fizeram do takhrim um negécio préspero, por muitos visto

como a adaptacdo exemplar de uma técnica tradicional. Criaram-se novas formas para



novas necessidades, incluindo tentativas de representacdo naturalista, que anteriormente
sé se encontravam em ingénuas experiéncias de provincia. Mesmo assim, no final dos
anos oitenta e talvez pelo fascinio pelas novas tecnologias, o tltimo grito neste tipo de
ornamentacdo era as nervuras em aluminio anodizado.

A carpintaria tradicional de caixilharias, que deixou exemplares notéveis, estava em
decadéncia bem antes da Revolucédo, devido, sobretudo, a saida dos artesaos judeus para
Israel, em 1948. E assim, nos anos setenta, desenvolvia-se em todo o pais a serralhariade
portas de metal pintado, que ofereceu um terreno fértil para criacdes individuais,
enquanto a carpintaria mecanica se estreava com novos tipos de caixilharias de janelas.
Nos ultimos dez anos vulgarizaram-se as caixilharias de aluminio, ao mesmo tempo que
apareceram portas macicas de madeiraimportada como um novo sinal de prosperidade e
se criavam centros de carpintaria tradicional como parte do processo de recuperac¢ao do

centro historico de Sana.

Sinais de distincao

A exploracdo de novos materiais e formas permitiu variar a maneira de personalizar
um edificio. A procura de originalidade talvez tenha levado, em determinada altura, a
concentracgoes texturais excessivas no mesmo edificio; e depois, numa reac¢do comum, a
distincdo aparenta-se com a sobriedade evidente e a qualidade d4-se a conhecer pelas
caracteristicas que requerem um talento ou custo especial.

No campo, as contribuicdes caprichosas da intervenc¢ao pessoal ganham um desta-
que proprio. Introduzem-se muitas vezes marcas de distin¢cdo pela mdo do mestre
pedreiro ou do proprietdrio, sendo as mais simples o nome e a data de construcdo, bem
como a imagética habitual introduzida pela Revolugdo (armas, avides) e inscri¢des cali-
graficas simples. A cor, que se vulgarizou com a tinta industrial, tornou-se normal na
decoracdo dos edificios, oferecendo as paredes de cimento rebocado superficies espe-
cialmente convidativas. Aparecem alguns estereétipos, com regras de desenho e execucao

definidas, mas, em muitos casos, a decoracdo resulta de tentativas personalizadas em
torno de figuracoes de animais, objectos ou flores. O novo cendrio rural pontua-se assim
de despretenciosos sinais de distingdo, com os materiais e talentos disponiveis e sem se

sujeitar a convencgdes rigorosas (fig. 12).

Reflexoes

A imagem coesa oferecida pela tradi¢do construtiva do Iémen nao deixa de integrar
os variados elementos das culturas que, de uma forma ou outra, passaram pelo pais. A sua
contribuigdo é todavia textural: a concep¢do de uma estrutura no Iémen foi, desde as
culturas pré-islamicas, baseada em paredes resistentes e coberturas planas. Os arcos

existem dentro deste principio e com dimensdes geralmente pouco ousadas, hd poucas



FIG 12. Decoragao de um snack bar / quiosque em blocos de cimento, com o tema da bandeira nacional
desenvolvido ao longo da parte inferior do edificio, Hodeida, 1976.

abdbadas, e as cipulas - exclusivas dos edificios religiosos e balneérios - identificam a
origem estrangeira dos seus promotores ou artesaos.

A originalidade construtiva do Iémen era, assim, de indole estrutural e manifestava-se
na forma como, com métodos aparentemente simples, se chegava a resultados tdo ousados
pela sua altura e tdo integrados no jogo de estruturas ambientais. A introdugdo do betdo
armado veio mudar tudo isto. Pela primeira vez o [émen adoptou em massa uma forma de
construir que permite o crescimento em altura, por um sistema construtivo baseado em
esqueletos e em volumes, em porticos e ndo ein paredes resistentes. A questdo que se
pode por agora é de saber se se chegard, pelo dominio das novas tecnologias, a ousadias
construtivas equivalentes as que o dominio da construgao em terra e em pedra nos deixou.

A revolugdo nos métodos de construir associou-se a dos processos de produgdo: o
betdo armado permitiu o desenvolvimento da figura do empreiteiro (muggawal), em
detrimento da do mestre pedreiro (#sta), com o laborioso processo de preparacao profis-
sional que este tinha por trds; e o aparecimento, mais lento, do projectista.

As atitudes e opg¢des formais de antes e depois da Revolug¢do, podem polarizar-se em
vérias categorias, tais como dspero/polido, mate/brilhante, monécromo/ policromo,
representando de algum modo a crescente individualiza¢do da casa, facilitada pelo acesso

aos meios de criar marcas de distingdo. Por outro lado, verifica-se também a tendéncia



para a uniformizacdo, evidente em projectos privados ou estatais, que tendem a agrupar os
habitantes por categorias expressas em termos de custo do projecto e rendimento do
utilizador. No ultimo quarto deste século, parece ter-se caminhado de um espaco cons-
truido que ndo evidenciava distin¢des de classe para a demonstragdo de estatuto através da
arquitectura.

A polaridade rural/urbano ganha contornos diferentes. A urbanizacao resulta ndo so
das movimentagdes fisicas do campo para a cidade, mas também da disseminacdo de
valores e métodos da cidade para o campo - situacdes possiveis num periodo de tempo
menor que o necessdrio para resolver os problemas infraestruturais por elas potencia-
dos. Embora o Iémen tenha passado pelas crises comuns dos chamados paises em vias de
desenvolvimento, a preocupac¢io atempada com os aspectos de planeamento urbano e
territorial, mesmo com as dificuldades de implementacao inerentes a este tipo de situacao,
parece ter, até agora, minorado problemas que se previam catastréficos. Mas, por outro
lado, um maior controle administrativo teve como consequéncia uma construcdo cada vez
mais confiada a intermedidrios, na medida em que construir faz parte de um processo em
que fazer a propria casa ja nao € lidar directamente com materiais e pessoas, massim com
documentacao de uma complexa burocracia.

Em 1990, a conservacdo e reutilizacdo de estruturasantigas faziam parte do esforco
oficial para reter o seu valor inspirador, ao mesmo tempo que o “turismo cultural” ganhava
peso na economia do [émen, contribuindo, assim, para manter as aparéncias. Contudo, se
as campanhas de conservacio e recuperacao acentuam a intengao de fixar as populacdes
e melhorar as suas condi¢oes de vida, tem sido também verdade que acabam por contri-
buir para o esforcgo financeiro dai decorrente e correspondentes cedéncias. Tém-se apli-
cado a este tipo de situacoes palavras como “suqificacao” (a partir de sug, mercado),
termo que apareceu hd meia dizia de anos para designar a transformacao dos pisos
térreos de Sana em lojas dirigidas a consumidores estranhos e, implicando naturalmente
asubversao das vivéncias e dos cédigos tradicionais do bairro.

Além disso, serd dificil garantir a continuidade de técnicas construtivas requerendo
um rigoroso processo de aprendizagem e de aprovacdo por ligas profissionais e que os
novos tempos convulsionaram profundamente. As solugdes estruturais tradicionais, cumu-
ladas, como estao, de virtudes, ndo conseguem competir economicamente com a produc¢ao
industrial e, por isso, jd em 1990, a utilizacdo de materiais tradicionais se extremava entre
populacdes de ricos urbanos e de rusticos remotos. Reconhece-se a continuidade da tradi-
¢ao em afectagdes formais, mas os diferentes tipos de iniciativa na construgao - empresarial,
de arquitecto ou popular - estdo a desenhar identidades proprias; e s6 agora se pode falar do
surgimento de uma arquitectura “popular”, representada por manifestagdes a margem
das principais correntes de producao e reproduzindo opgoes estruturais na continuidade

dos tempos anteriores a Revolucgdo ou personalizando tratamentos decorativos.
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