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UNS PANOS PIN'TADOS
QUE SE DOBRAM

N as obras dos Padres Luis Fréis e Rodrigues
Tguzzu sdo feitas algumas referéncias a uns aderecos chamados byobus ou beobus , palavras em que ocorreu,
entre nés, a nasalizagao do ditongo oral, redundando na forma biombo do Portugués moderno. Por Fréis,
ficamos a saber desses biombos, “que sdo uns panos pintados que se dobram”, “dourados em extremo bem
feitos, limpos e lustrosos”, sendo, com frequéncia, posta em destaque a sua func@o decorativa e
ornamental. Por Rodrigues T¢uzzu, vémo-los definidos como “uma maneira de paineis grossos que se tem
por si em pé, de que usam os Iapdes pera ornamento das casas, & pera contra o vento”. Mas Frois vai mais
longe e pde também em destaque a procura que havia para essas ricas pecas no mercado externo: “e as
paredes todas estdo guarnecidas com uma certa maneira de ornamentos, de que eles usam em lugar de
tapecaria, a que chamam beobus, dos quais se tem jda mandados alguns a Portugal e a Roma, e vao cada
ano para a fndia muitos, e sio todos dourados com diversas pinturas”. Mais tarde, muito mais tarde, o
Padre Rafael Bluteau constréi, no seu Vocabulirio venerdvel, o primeira verbete a figurar em diciondrio da

lingua portuguesa: “Biombos — armacao portitil de grades de pau cobertas de pano, ou de outra matéria,

UNOS PANOS PINNTAIDOS
OUE SE DOBIL.AN

E n las obras de los padres Luis Friis y Rodrigues
Teuzzu se hacen algunas referencias a unos aderezos llamados byobus o beobus, palabras en las que,
entre nossotros, se produjo la nasalizacion del diptongo oral, redundando en la forma biombo del portugués
moderno. Por Frdis, sabemos de esos biombos, “que son unos paiios pintados que se doblan”, “dorados en
extreno bien hechos, limpios y lustrosos”, siendo, frecuentemente, destacada su funcion decorativa y ornamental.
Por Rodrigues Teuzzu, los vemos definidos como “una manera de paneles gruesos que se tienen por si mismos
en pie, de que usan los japoneses para ornamento de las casas & para contra el viento”. Pero Friis va ids
lejos y destaca también la demanda de esas ricas piezas que habia en el mercado externo: “y las paredes
todas estdn guarnecidas con una cierta manera de ornamentos, de los que ellos usan en lugar de tapiceria,
a la que llaman beobus, de los que ya se han mandado algunos a Portugal y a Roma, y van cada aiio
muchos a la India, y son todos dorados con diversas pinturas”. Mds tarde, muchos mds tavde, el padre
Rafael Blutean, en su Vocabuldrio venerable, introduce por primera vez la voz en el diccionario de la
lengua portuguesa: “Biombos — armazon portdtil de listones de madera cubiertas con paiio, o de otra materia,



pegadas umas as outras & dobradigas, que se empinam nas portas das casas para as abrigar do vento”.

E por demais conhecida a importincia que os biombos japoneses vieram a ter, como pecas de raro valor em
colecgdes de arte e museus. Mas hd uma série deles que representa momentos do encontro de hd virios
séculos entre Japoneses e Portugueses, e que hoje é extraordinariamente valorizada, ndo apenas como
conjunto excepcional de obras de arte, mas ainda como referente e fonte histérica insubstituivel para um
imagindrio empenhado em operar o reconbecimento das multiplas modalidades sociais e culturais desse
encontro, desde a chegada dos mercadores até ao ameno concilidbulo com os jesuitas, passando pela
representacdo minuciosa de fisionomias, trajes, objectos e alfaias, usos, costumes e rituais, priticas de
comércio e de navegacio, de sociabilidade e de recreio, animais, embarcacdes, cidades e paisagens, e tudo o
mais que integra esse universo singular que povoa, a laca preta e ouro e outras cores, as folhas articuladas
de cada uma dessas pecas, e que vem, desde hd anos, sendo objecto das finas andlises de Maria Helena
Mendes Pinto.

A intencdo de realismo, alids, é textualmente documentada por Luis Fréis, quando refere “uns panos de
armar da maneira que os senhores japdes usam, aos quais chamam beobus, que sdo dourados e pintados de

muita estima entre eles, e [o nobre Nobunangal mandou-os fazer ao mais insigne oficial que havia em

pegadas unas a otras por charnelas, que se yerguen en las puertas de las casas para abrigarlas del viento”.
Es demasiado conocida la importancia que los biombos japoneses tuvieron como piezas de raro valor en colecciones
de arte y museos. Pero hay una serie de ellos que representa momentos de encuentro de hace varios siglos entre
Japonenses y portugueses, y qiue hoy estd extremadamente valorizada, no solamente como conjunto excepcional
de obras de arte, sino también como referente y fuente historica insustituible para un imaginario empeniado en
operar el reconocimiento de las miiltiples modalidades sociales y culturales de ese encuentro, desde la llegada
de los mercaderos hasta el ameno concilidbulo con los jesuitas, pasando por la representacion minuciosa de
[isionomias, trajes, objetos y utensilios, usos costumbres y rituales, precticas de comercio y de navegacion, de
sociabilidad 'y de recreo, animales, embarcaciones, cindades y paisajes y todo lo demds que integra ese universo
singular que puebla, la laca negra y oro y otros coloves, las hojas articuladas de cada una de esas piezas, y
que viene, desde hace aiios, siendo objeto de sutiles andlisis de Maria Helena Mendes Pinto.

La intencion de realisino, ademds estd textualmente documentada por Luis de Friis, cuando refiere *“ unos
paiios de armar que los seitores japoneses usan, a los cuales llaman beobus, que son dorados y pintados de
mucha estima entre ellos, y (el noble Nobunanga) mandi hacerlos al mds insigne oficial que habia en
Japin, y en ellos mandd pintar esta ciudad con su fortaleza tan al natural, que no querfa que discrepasen



Japdo, e neles mandou pintar esta cidade com a sua fortaleza tdo ao natural, que ndo queria que discrepassen
da verdade em nenbuma cousa , figurando neles o sitio e a alagoa, as casas, a fortaleza, as ruas, as pontes e
tudo o mais, em que se gastou muito tempo” (sublinhado meu).

Nio sei se jd foi observado como € singular o tratamento do espago que os biombos permitem. Nao apenas
por apresentarem os seus enunciados a margem das regras de uma perspectiva simulatéria do espago real
que o Ocidente engendrou a partir do século XV. Dir-se-ia, com efeito, que, nos biombos, a representacao
flutua e se organiza por oscila¢des do, e no, espaco, por agrupamentos, pesos, exageros, reducdes, em escalas
que vao variando, cachos de elementos soltos entre si, mas interligados por uma espécie de implantagdao em
arabesco, ou entdao por uma malha diagonal que os distribui, num compromisso entre as virtualidades do
ornato e as exigéncias da verosimilhanca, entre as intencdes decorativas e as regras miméticas de um
discurso organizado sobre uma série de elementos hierarquizados do real. E, por outro lado, a prépria
possibilidade da sua instalacdao articulada sob diversos dngulos, vem introduzir nesse espagco uma
componente dindmica, um factor de flexdo e de temporalidade, a reforgar as caracteristicas correspondentes
do préprio acto de percorré-lo com os olhos, sendo que esse diacronismo vivencial e subjectivo da leitura

corresponde a um principio de interven¢do do tempo humano na estédtica presenca da obra de arte.

de la verdad en ninguna cosa, figurando en ellos el sitio y el lago, las casas, la fortaleza, las calles,
los puentes y todo lo demds, en que se gastd mucho tiempo” (el subrayado es miv).

No sé si ya se ha observado como es singular el tratamiento del espacio que los biombos permiten.
No solamente por presentar sus enunciados al margen de las reglas de una perspectiva simulatoria del
espacio real que el Occidente engendrd a partir del siglo XV. Se diria que, efectivamente, en los biombos,
la representacion fluctua y se organiza por oscilaciones del, y en el, espacio, por grupos, pesos, exageraciones,
reducciones, en escalas que van variando, conjuntos de elementos sueltos entre si, pero interrelacionados por
una especie de implantacion en arabesco, o por una red diagonal que los distribuye, en un compromiso
entre las virtualidades del ornato y las exigencias de verosimilitud, entre las intenciones decorativas y las
veglas miméticas de un discurso organizado sobre una serie de elementos jerarquizados de lo real. Y, por
otro lado, la propia posibilidad de una montaje articulada bajo diversos dngulos, introduce en ese espacio
un componente dindmico, un factor de reflexion y de temporalidad, reforzando las caracteristicas
correspondientes del propio acto de recorrerlo con los ojos, siendo ese diacronismo vivencial y subjetivo de
la lectura correspondiente a un principio de intervencion del tiempo humano en la estdtica presencia de la
obra de arte.



Quando, na Comissdo Nacional para as Comemoragdes dos Descobrimentos Portugueses, surgiu a ideia de
propor a vdrios artistas contemporaneos o desafio de uma incursdo “provocatéria” no universo dos
biombos, destinada a ser exibida no quadro das presentes celebracio dos 450 anos de amizade luso-
-jJaponesa, tinhamos presente a existéncia de, pelo menos, um precedente conhecido: num departamento
do Estado, encontra-se um biombo de fundo predominantemente prateado, da autoria de Milly Possosz,
patentemente inspirado nas andangas de Ferndo Mendes Pinto por terras do sol nascente. Ignoro as
condig¢bes em que foi produzido, mas creio que terd tido a ver com a Exposi¢io do Mundo Portugués, de
1940.

Eis agora, portanto, oito biombos de outros tantos artistas portugueses, realizados na correspondéncia do
nosso convite, que apenas implicava, para além da ideia de referéncia e do prazo de acabamento, uma drea
exactamente igual posta a disposi¢do de cada um dos pintores convidados, a quem foi fornecido o suporte
de tela, jd engradado e montado em biombo. O resultado é surpreendente e convido os leitores a um

percurso muito rapido através desta floresta de painéis.

Cuando, en la Comision Nacional para las Conmemoraciones de los Descubrimientos Portugueses, surgid
la idea de proponer a varios artistas contempordneos el desafio de una incursion “provocativa” en el universo
de los biombos, destinada a exibirse en el marco de las presentes celebraciones de los 450 afios de amistad
luso-japonesa, teniamos presente la existencia de, por lo menos, un precedente conocido: en un departamento
de Estado, se halla un biombo de fondo predominantemente plateado, de autoria de Milly Possosz, patentemente
inspirvado en las andanzas de Ferndo Mendes Pinto por tierras del Sol Naciente. Ignoro las condiciones en
que fue producido, pero creo que habrd tenido que ver con la Exposicidn del Mundo Portugués, de 1940.
Tenemos ahora, por lo tanto, ocho biombos de otros tantos artistas portugueses, vealizados como respuesta
a nuestra invitacion, que solamante implicaba, ademds de la idea de veferencia y del plazo para acabar,
una drea exactamente igual, puesta a disposicion de cada uno de los pintores invitados, a quien se le
[fornecid el soporte de tela, ya sujeto y montado en biombo. El resultado es sorprendente e invito a los lectores
a un vecorrido muy rapido a través de este conjunto de paneles.



Graca Morais desenvolve um dos seus vigorosos processos metamorficos, em que fortemente se cruzam os
seus exercicios anteriores sobre os valores mdgicos de uma dada ruralidade mitol6gica e as suas pesquisas
sobre a arte africana, numa sequéncia de simetrias simbdlicas de evidentes conotagdes com o sagrado,
propondo-nos uma liturgia de envolvimentos quase hipnéticos no circulo e na serpente, no Homem e na
Mulher, numa androginia que vai dar ao grande segredo equilibrado entre o ovo e a ave, como diria
Vitorino Nemésio..., tudo a arrancar explosivamente de uma grande matriz de fogo que opera as
transmutagdes dos mistérios e dos simbolos incandescentes.

Carlos Carreiro utiliza a superficie espalmada das seis folhas para engendrar uma contiguidade
panordmica em que confluem alguns elementos tipicos do seu universo, a que ndo deveria chamar-se
“absurdo”, mas antes “propositadamente injustificado”. Nas suas atmosferas nocturnas hd um navio que
sossobra e uma familia que contempla outros fulgores, de uma luz fria, logo por baixo de uma parddia de
perspectiva europeia que introduz no seu biombo uma dimensdo que habitualmente ndo vem a este

género, a simulagdo tridimensional . No extremo oposto, entre fosforescéncias, hd bizarras captagdes ou

GRACA MORAIS CARLOS CARREIRO

Graga Morais desarrolla uno de sus vigorosos procesos metamdrficos, en el que claramente se entrecruzan sus ejercicios
anteriores sobre los valores mdgicos de un ruralismo mitoldgico dado y sus pesquisas sobre el arte africano, en una
secuencia de simetrias sintbilicas de evidentes connotaciones con lo sagrado, proponiéndonos una liturgia de envolvimientos
casi hipndticos en el circulo y en la serpiente, en el Hombre y en la Muger, en una androginia que va a dar al
gran secreto equilibrado entre el huevo y el ave, como diria Vitorino Nemésio... todo arrancando explosivamente de
una gran matriz de fuego que opera las transnutaciones de los misterios y de los simbolos incandescentes.

Carlos Carreiro utiliza la superficie abierta de las seis hojas parva engendrar una contigiiidad panordmica en la
qute confluyen algunos de los elementos tipicos de su universo, al que no deberia de lamarse “absurdo”, sino antes,
“injustificado a propdsito”. En sus atmdsferas nocturnas hay un navio que zozobra y una familia que contenpla
otros fulgores, de una luz fria, inmediantamente debajo de una parodia de perspectiva europea que introduce en su
biombo una dimension que habitualmente no corvesponde a este género, la sinulacion tridimensional. En el extreno
opuesto, entre fesforescencias, hay bizarras captaciones o capturas: alguien pesca con una camaronera o red de coger
mariposas en la mano, al lado de una especie de insecto antropocéfalo y crepuscular que surge, con gafas oscuras, en



capturas: alguém pesca com um camaroeiro ou rede de apanhar borboletas na mao, ao lado de uma espécie
de insecto antropocéfalo e crepuscular que surge, de 6culos escuros, na obscuridade. Trata-se de um
biombo de aparéncia narrativa, mas cujo sentido imediato acaba por ser neutralizado num curto-circuito
intencional. Sem prejuizo de outros tipos de instalagio possivel, é um caso tipico de biombo para ser
usado “em lugar de tapecaria”, como dizia o Padre Luis Fréis, ou seja, espalmado sobre a parede.

Jodo Vieira estruturou a sua composi¢do como uma sequéncia de seis unidades de forte expressao
verticalizada. O letrismo e a sugestao alfabética foram-se tornando caracteristicos da sua pintura, como um
percurso de tensdes e violéncias ndo resolvidas entre as semdnticas impossiveis de um sentido perdido pela
escrita e as recuperagdes expressionistas e veementes do gesto de tracar significantes que lhe estd
subjacente. Aqui, essas caligrafias amalgamam-se em massas que se tornaram mais compactas, de largo
tracado, como blocos musculados, que ali estdo, fazendo de sentinelas, mas em postura disponivel para
qualquer organizagdo que o espago viabilize. Sdao a resposta (ou a proposta?) de uma pintura que partiu das

formas da letra ocidental, apresentada a um sistema em que a caligrafia é também uma forma de arte. Dos

JOAO VIEIRA

la oscuridad. Se trata de un biombo de aparencia narvativa, pero cuyo sentido inmediato acaba por ser neutralizado
en un cortocirciito intencionado. Sin perjuicio de otros tipos de montage posible, es un caso tipico de biombo para ser
usado “en lugar de tapiceria”, como decia el padre Luis de Friis, o sea, abierto sobre la pared.

Jodo Vieiva estructurd su composicidn como una secuencia de seis unidades de fuerte expresion verticalizada.
Lo caligrdfico y la sugestion alfabética se fueron volviendo caracteristicas de su pintura, como un trayecto
de tensiones y violencias no resueltas entre las semdnticas imposibles de un sentido perdido por la escritura
y las repercusiones expresionistas y vebementes del gesto de trazar significantes que en él subyace. Aqui,
esas caligrafias se amalgaman en masas que se hicieron mds compactas, de ancho trazado, como blogues
muscilados, que alli estdn, haciendo de centinelas, pero en postura disponible para cualquier organizacion
que el espacio vuelva viable. Son la repuesta (20 la propuesta?) de una pintura que partid de las formas
de la letra occidental, presentada a un sistema en el que la caligrafia es también una forma de arte. De
los pintores presentes, Jodo Vieira es, en este aspecto, el que mds claramente asume los extremos, que
evidentemente se tocan, del didlogo y de la irreductibilidad de las miradas y de los gestos.



pintores presentes, Joao Vieira é, neste aspecto, o que mais claramente assume 0s extremos, que
evidentemente se tocam, do didlogo e da irredutibilidade dos olhares e dos gestos.

Também jogando no forte travejamento das verticais, Anténio Palolo propde-nos uma grelha em que
longas faixas de cor se horizontalizam numa pauta contrastante com aquela espécie de barras rigidas de
compasso. Diferentes musicalidades visuais sairdo da abertura disposta em angulos diferentes desta poética
seriada no mais estrito rigor geométrico e cromdtico, mas em que se conjugam admiravelmente razdo e
emoc¢do, numa disciplina ostinata a que Palolo regressa, inovando pardmetros de uma espécie de
classicismo pésmodernista, depois da sua fase de figuragdes emaranhadas e de vertigem césmica dos anos
oitenta.

Antoénio Viana transporta para a superficie do seu biombo o fascinio que o empurra para o universo dos
émbolos, alavancas, molas, torniquetes, fichas, liga¢des, pegas de engrenagem montadas numa mecéanica de
projectos lidicos e friamente articulados até ao desfuncionamento das suas agregacdes. A heranca do

cubismo analitico foi fecundada pelos achados e pelo imagindrio do desenho de mdquinas, num catdlogo

ANTONIO PALOLO ANTONIO VIANA

También jugando en la fuerte construccion de las verticales, Antonio Palolo nos propone una parrilla en las
qute las largas fajas de color se horizontalizan en una pauta contrastante con aquella especie de barras rigidas
de compds. Diferentes musicalidades visuales saldrdn de la abertura dispuesta en dngulos diferentes de esta
poética seriada en el inds estricto rigor geomeétrico y cromdtico, pero en el que se conjugan admirablemente razon
y emocion, en un disciplina ostinata a la que Palolo regresa, innovando pardmetros de una especie de clasicisio
postinodernista, después de su fase de figuraciones enmaraiiadas y de vértigo cdsmico de los aiios ochenta.

Amntonio Viana transporta a la superficie de su biombo la fascinacion que lo empuja hacia el universo
de los émbolos, palancas, muelles, torniquetes, enchufes, conexiones, piezas de engranaje montadas en una
mecdnica de proyectos lidicos y friamente articulados hasta e/ desfuncionamiento de sus conjunciones. La
herencia del cubismo analitico fue fecundada por los hallazgos y por el imaginario del diseito de mdquinas,
en un catdlogo de piezas intervelacionables en sus micro-perspectivas de riguroso encaje, en un cromarisno
de gran y despojada sobriedad, reforzando las condensaciones de una ironia muy propia sobre los mundos
de la tecnologia deshumanizada. Cuando se arme el biombo sobre el suelo, supongo que su efecto en ciertos



de pecas sempre interligdveis nas suas micro-perspectivas de rigoroso encaixe, num cromatismo de grande
e despojada sobriedade, reforcando as condensa¢des de uma ironia muito prépria sobre os mundos da
tecnologia desumanizada. Quando o biombo for armado sobre o chdo, suponho que o seu efeito em certos
casos serd quase o do trompe ['veil, neutralizando-se o suporte pelos préprios dngulos em que a pega se
apresentard a cada espectador, como uma complexa mdquina absurda de ligagGes aparentemente légicas,
cujas visceras metdlicas foram deixadas a mostra.

Outro é o ludismo do biombo de René Bertholo, em que a rigidez do hirto espaco vertical é abolida por
reverberantes irisacbes da atmosfera, para nele flutuarem em alegre deriva de imponderdvel leveza, aves,
frutos, colunas, fitas, instrumentos musicais, chaminés, fragmentos e materiais de construco civil, como
se a terra e a paisagem estremecessem, mas esse tremor fosse de jibilo, em espasmos de uma grande alegria
de ventos cromdticos a soprarem sobre a paisagem e de transi¢des implicadas sucessivamente pelas vérias
folhas da peca de suporte. A repeticdo de elementos que transitam de folha para folha do biombo introduz

também um principio musical de “tema e varia¢des”, em que um imagindrio popular marca discretamente

RENE BERTHOLO

casos serd casi el del trompe 'oeil, neutralizdandose el soporte por los propios dngulos en que la pieza se
presentard a cada espectador, como una compleja mdquina absurda de conexiones aparentemente ligicas,
cuyas visceras metdlicas fueron dejadas a la vista.

Otro es el ludismo del biombo de René Bertholo, en el que la rigidez del yerto espacio vertical es
abolida por reverberantes irisaciones de la atmdsfera, para que en él fluctuen en alegre deriva de
imponderable levedad, aves frutos, columnas, cintas, instrumentos musicales, chimeneas, fragmentos y
materiales de construccidn civil, como si la tierra y el paisaje se estremecieran, pero ese temblor fuera
de jitbilo, en espasmos de una gran alegria de vientos cromdticos soplando sobre el paisaje y de
transiciones implicadas sucesivamente por las varias hojas de la pieza de soporte. La repeticion de
elementos que transitan de hoja a hoja del biombo introduce también un principio musical de “temas
y variaciones”, en el que un imaginario popular marca discretamente su presencia. Estos aspectos
traerdn una especial dindmica a la ambigiiedad bi y tridimensional que resultard de la implantacion
de la pieza sobre el suelo.



a sua presenca. Estes aspectos trardo uma especial dinimica a ambiguidade bi- e tridimensional que
resultard da implantacdo da peca sobre o chéo.

Pedro Proenca assume, num refinado grafismo de referentes quase absolutamente literdrios e literais, os
contactos de Portugal com o Extremo-Oriente, que se tornam o pano de fundo da sua criagdo, num
percurso assim inspirado pela morfologia namban , mas em que a escala comparativa das sucessivas
figuracdes deambulando em passeio é marcadamente ocidental. Sobre essa unida superficie amarela
delicadamente desenhada, inscreve-se o arabesco azul de um cordao interligante, formando um segundo
perimetro junto ao qual afloram, como que incrustadas, representagdes de objectos de colorido forte e de
formas caprichosas e inesperadas. E um alegre e intrigante jogo de figurinhas, proposto sobre o passado e
talvez sobre alguns dos sem-sentidos de um sentido que globalmente se possa construir para ele.

José de Guimaries realiza, com grande vitalidade, a necessidade de ligagdo explicita entre as seis folhas
do seu biombo. Recorre a uma grande e fortissima serpente, cujo corpo, também azul e a recortar-se sobre

fundo amarelo, passa de umas as outras, numa curva de ritmos ondulantes que vem estruturar e comandar

PEDRO PROENCA JOSE DE GUIMARAES

Pedro Proenga asume, en un refinado grafismo de referentes casi absolutamente literarios y literales, los
contactos de Portugal con el Extremo Oriente, que se convirtieron en el escenario de su creacion, en un trayecto
asi inspirado por la morfologia namban, pero en el que la escala comparativa de las sucesivas figuraciones
deambulando en paseo es marcadamente occidental. Sobre esa unida superficie amarilla delicadamente
dibujada, se inscribe el arabesco azul de un cordin interrelacionante, formando un segundo perimetro junto
al que afloran, como inscrustadas, vepresentaciones de objetos de colorido fuerte y de formas caprichosas e
inesperadas. Es un alegre e intrigante juego de figuritas, propuesto sobre el pasado y tal vez sobre algunos
de los sin-sentido de un sentido que globalmente se pueda construir para él.

José de Guimardes realiza, con gran vitalidad, la necesidad de relacidn explicita entre las seis hojas
de su biombo. Recurre a una gran y fortisima serpiente, cuyo cuerpo, también azul y recortdndose sobre el
fondo amarillo, pasa de unas a las otras, en una curva de ritmos ondulantes que estructuran y dirigen
poderosamente toda la composicion. Como piezas sueltas de un puzzle, hay varias figuras que se repiten,
fuertemente recortadas y dispuestas en una casi simetria, en velacion al eje constituido por la mayor de



poderosamente toda a composi¢do. Como pegas soltas de um puzzle , hd virias figuras que se repetem,
fortemente recortadas e dispostas numa quase simetria, em relagdo ao eixo constituido pela maior delas, a
ocupar as duas folhas centrais do biombo. Tal como nos biombos rauiban , para essas figuras hi trés escalas
diferentes, que aqui sdo utilizadas num jogo elementar de divertidos grotescos, numa truculenta
estranheza teratolégica que também traduz, de algum modo, o conceito de namban como barbaro
estrangeiro, jogo que se desenvolve na mais pura bidimensionalidade, a qual se manterd inalterada, a
despeito da armagao da pega em vdrios angulos de apresentagao.

Sempre temos defendido que comemorar é também repropor incessantemente novas modalidades de
didlogo entre povos e culturas. Nao basta aprofundar o conhecimento do passado para melhor chegar ao
conhecimento e a compreensio do Homem. E também pela intervencdo actuante e interactuante, pelas
afirmac0es, pelas interrogagdes, pelas respostas, pelos reenvios e pelos ecos de todos esses discursos, que se
vao incessantemente entrecruzando, que essa dimensao do humano ganha em compreensdo e em

profundidade. Nao podiam portanto as nossas comemoracoes ignorar ou esquecer os contributos da arte

ellas, ocupando las dos hojas centrales del biombo. Tal como en los biombos namban, para esas figunras
hay tres escalas diferentes, que aqui se utilizan en un juego elemental de divertidos grotescos, en una
trucilenta estrajieza teratoligica que también traduce, de alguna manera, el concepto de namban como
birbaro extranjero, juego que se desarrolla en la mds pura bidimensionalidad, la cual se mantendrd
inalterada, a despecho del armazin de la pieza en varios dngulos de presentacién.

Siempre hemos defendido que conmemorar es también reproponer incesantemente niuevas modalidades de
didlogo entre pueblos y culturas. No basta profundizar el conocimiento del pasado para llegar mejor
al conocimiento y a la comprension del Hombre. Es también por la intervencidn actuante e interactuante,
por las afirmaciones, por las interrogaciones, por las respuestas, por los reenvios y por los ecos de todos
esos discursos, que se van incesantemente entrecruzando, que esa dimension de lo humano gana en
comprension y en profundidad., No podian, por lo tanto, nuestras conmemoraciones ignorar u olvidar
las contribuciones del arte moderno en los contextos en los que ellos se hicieron posibles. Este es, al
final, uno de los casos. Llevamos biombos nuestros al Japin, manifestaciones de nuestra creaciin



moderna nos contextos em que eles se tornam possiveis. Este €, afinal, mais um desses casos. Levamos
biombos nossos ao Japdo, manifesta¢des da nossa criagdao cultural viva, nambanmente falando, se é que tal
expressao é permitida para arrepio dos puristas da Lingua...

Aqui chegados, pego vénia para recorrer, uma vez mais, ao Padre Lufs Frois, para concluir esta
apresenta¢ao: “E como os Japdes sdo naturalmente muito curiosos de ver cousas novas, era tanto 0 Concurso
de gente em Anzuchiyama, no Miaco, Sacai e em Bungo a ver os biombos, que para satisfazer com todos
era necessdrio po-los na igreja para que ali os pudessem ver livremente homens e mulheres (...)".

S6 posso desejar que o mesmo se passe no més de Outubro de 1993, com estas cousas novas inspiradas por
outras tdao antigas, com os oito biombos que teremos a honra de apresentar em Téquio, sob o signo dos

450 anos de amizade entre Portugal e o Japdo.

Vasco Graga Moura

cultural viva, nambanmente hablando, si es que tal expresion es permitida para escalefrio de los
puristas de la Lengua...

Llegados aqui, pido la venia para recurriv, una vez mds, al padre Luis Frdis, para concluir esta presentacion:
“Y' como los japoneses son naturalmente iy curiosos para ver cosas nuevas, era tanto la concurrencia de
gente en Anzuchiyama, en Miaco, Sacai y en Bungo para ver los biombos, que para satisfacer a todos era
necesario ponerlos en la iglesia para que alli los pudieran ver libremente hombres y mujeres (...)".
Solamente puedo desear que lo mismo pase en el mes de octubre de 1993, con estas cosas nuevas inspiradeas
por otras tan antiguas, con los ocho biombos que tendremos el honor de presentar en Tokio, bajo el signo de
los 450 aiios de amistad entre Portugal y Japin.

Vasco Graga Moura






GRACA MORAIS

Nasceu em 1948, no Vieiro, em Trds-os-Montes.

Faz o curso complementar de pintura na Escola Superior de Belas
Artes do Porto.

Com oito artistas e um critico de Arte, funda o grupo “Puzzle” e

participa em todas as suas exposi¢oes de 1975 a 1977.

Nacid en 1948 en Vieiro. Trds-os-Montes.

Hizo el curso complementario de pintura en la Escuela Superior de Bellas Artes
de Oporto.

Con ocho artistas y un critico de Arte funda el grupo “Puzzle” y participa en

todas sus exposiciones de 1975 a 1977.



GRACA MORAILS

PREMIOS

E bolseira da Fundagdo Calouste Gulbenkian, em Paris, entre 1976 e
1978.

Recebe o 2° Prémio na Lagos 82, o Prémio de Aquisi¢ao na Primeira
Exposicio Nacional de Desenho da Cooperativa Arvore, do Porto em
1983. Em 1984 recebe o Prémio de Aquisi¢do da Exposigdo
“Figurativo ou Abstracto ?” do Museu Casa Nogueira da Silva, em

Braga. Obtém o Prémio Soctip Artista do Ano em 1991.

EXPOSIGOES INDIVIDUAIS

1974

1976

1978

1980

1981
1983

1984

1985

1986

1987

1988

1989

1990

1991
1992

1993

Museu Alberto Sampaio, Guimaries

Galeria Dois, Porto. Museu Alberto Sampaio, Guimaraes.
Centro Cultural Portugués, Funda¢do Calouste Gulbenkian,
Paris.

Galeria de Arte Moderna, SNBA, Lisboa . Cooperativa
Arvore, Porto.

Galeria Roma e Pavia, Porto.

Galeria 111, Lisboa. Museu Abade de Bagal, Braganca.
Cémara Municipal, Macedo de Cavaleiros.

Galeria Zen, Porto. Museu da Casa Nogueira da Silva, Braga.
SNBA, Lisboa. MAM, Museu de Arte Moderna de Sao Paulo.
MAM, Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Paldcio
Hospital Real, Universidade de Granada, Granada. Imprensa
Nacional, Lisboa.

CAP, Coimbra.

Museu do Abade de Bagal, Braganga,. Galeria 111, Lisboa.
Centro Cultural Portugués, Fundac¢ao Calouste Gulbenkian,
Paris. Galeriad’Arte, Vilamoura.

Paldcio Marqués da Fronteira, Lisboa. Galeria Ratton, Lisboa.
Centro Cultural Porrugués, Mindelo, Cabo-Verde.

Galeria 111, Lisboa. Pavilhdo do Jardim do Lou Lim Ioc,
Macau.

Galeria 111, Lisboa. Galeria Zen, Porto.

Centro de Arte Soctip, Lisboa. Galeria Zen. Kimberly
Gallery, Washington. Scott Allan Gallery, New York.

Pago dos Duques de Braganga, Guimaraes.
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PREMIOS

Es becaria dela Fundacion Calouste Grlbenkian, en Paris, entre 1976 y
1978.

Recibeel 2" Premio en Lagos 82, el Premiode Ad quisicién en la Prinera Exposicion
Nacional de Diseiio de la Cooperativa Arvore, deOportoen 1983.

En 1984 recibe el Premio de Adquisicién de la Exposicion “;Figirativo o
Abstracto?” del Museo Casa Nogueira da Silva, en Braga. Obtiene el Preniio

Soctip Artista del Afoen 1991].

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1974
1976
1978
1980

1981
1983

1984

1985

1986

1987

1988

1989

1990

1991

1992

1993

Museo Alberto Sampaio, Guimardes.

Galeria Dois, Oporto. Museo Alberto Sampaio, Guimardes.

Centro Cultural Portugnés, Fundacidn Calouste Gulbenkian, Paris.
Galeria de Arte Moderna, SNBA, Lisboa. Cooperatica Aruore,
Oporto.

Galeria Roma ¢ Pavia, Oporto.

Galeria 111, Lisboa. Museo Abade de Bagal, Braganza. Aynun-
tamiento, Macedo dos Cavaleiros.

Galeria Zen, Oporto. Museo da Casa Nogneira da Silva, Braga.
SNBA, Lishoa. MAM: Museo de Arte Moderna de Sio Panlo.
MAM, Museode Arte Moderna de Rio de Janeiro. Palacio Hospital
Real, Universidad de Granada, Granada. Imprensa Nacional,
Lisboa.

CAP. Coimbra.

Museo del Abade de Bagal, Braganza, Galeria 111, Lisboa.
Centro Cultural Portugnés, Frindaciin Calonste Gulbenkian, Paris.
Galeria d’Arte, Vilamoura.

Palacio Marqués da Fronteira, Lisboa. Galeria Ratton, Lisboa.
Centro Cultiral Portugnés, Mindelo, Cabo Verde.

Galeria 111, Lisboa. Pabellon del Jardin de Lou Lin loc, Macao.
Galeria 111, Lisboa. Galeria Zen, Oporto.

Centro de Arte Soctip, Lishoa. Galeria Zen. Kimberly Gallery,
Washintong. Scott Allan Gallery, Nuneva York.

Palacio de los Dugutes de Braganga, Guimaraes.
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CARLOS CARREIRO

Nasceu em 1946, em Ponta Delgada, Acores.

Frequenta durante dois anos a Faculdade de Direito de Lisboa. Em
1972 termina o curso complementar de pintura da Escola Superior de
Belas Artes do Porto onde actualmente é professor agregado.

Em 1976 forma o grupo Puzzle juntamente com oito artistas e um
critico de arte, através do qual participa em vdrias exposigoes

individuais e colectivas, em Portugal e no estrangeiro.

Nacid em Ponta Del gada, Azores en 19406.

Es profesor agregado en la Faciltad de Bellas Artes de Oporto.

En 19706 formd el Grupo “Puzzle” juntamente con Jodo Dixo, Albuguergne
Mendes, Graga Morais, Pedro Rocha, Jaime Silva, Daio Alves, Fernando

Pinto Coelho y Armando de A zevedo.



PREMIOS

Em 1978 € bolseiro da Fundacdo Calouste Gulbenkian.

Tem na sua carreira onze prémios de pintura, desenho e gravura.
Ganha 5 prémio durante o curso da ESBAP. Recebe 3 de aquisigdo na
Bienal de Vila Nova de Famalicdo, na 1* exposi¢io de Wandshneider e
na 1" exposi¢do de Artes Pldsticas do Banco de Fomento. Obtém o pri-
meiro prémio de presenga na exposigdo “1984 - O Futuro € jd hoje?”.
Obtém o 1Y prémio de pintura do Saldo de Outono 1984 - prémio
Verbo.

Em 1987 ganha o 2° prémio de gravura do concurso “Como os Artistas

véem a Poluigio do Ar” organizada pela Cimara Municipal de Setdbal

Juntamente com o escultor Carlos Barreira foi o comissdrio da exposi-
¢io "ESBAP/FBAUP” organizada pela Reitoria da Universidade do
Porto no Museu dos Transportes (Alfindega do Porto) de Junho a
Agosto de 1995 que foi uma compilagio dos 215 anos da Escola
Superior de Belas Artes do Porto.

Ao longo da sua actividade editou cinco serigrafias, ilustrou vdrias edi-
¢oes, fez a capa dodiscodos GNR A Valsados Detectives” e fez a ima-
gem grifica usada pela Fundagio Calouste Gulbenkian nos Encontros
Acarte de 1988.

Em 1994, a seguradora Atlantico editou um livro sobre a sua pintura.

%

EXPOSICOES INDIVIDU AIS

1968 Comissdo Regional de Turismo, Ponta Delgada.

1972 Galeria Teia, Ponta Delgada.

1973 Galeria Zen, Porto.

1974 Museu Carlos Machado, Ponta Delgada.

1977 Galerie Diagonale, Paris.

1978 Galeria 111, Lisboa. Museu Carlos Machado, Ponta Delgada.

1979 Galeria JN, Porto. Biblioteca Municipal de Vila do Conde.
Petrogal, Porrto.

1980 Galeria de Arte Moderna, SNBA, Lisboa.

1981 Galeria Roma e Pavia, Porto. Museu Amadeo de Souza-
Cardoso, Amarante.

1982 Galeria Médulo, Porto.

1984  Galeria Diagonal, Cascais. EG, Porto.

1985 Galeria Sdio Pedro, Amarante. Galeria Presenga, Coimbra.
Palace Hotel do Vidago.

1986 Galeria Bertrnad, Lisboa. Galeria Bertrand, Porto. Galeria
Arco 8, Ponta Delgada.

1987 Galeria Presenga, Coimbra: Galeria La Pub, Figueira da Foz.

1988 Galeira JN, Porto. Galeria Arco 8 no Forum de Arte
Contemporinea, Lisboa. Galeria Arco 8, Ponta Delgada.

1990 Galeria da Praca, Forto.

191 Exposigio Antoligica, Paldcio dos Capitdes Generais, Angra do
Heroismo; Museu da Horta; Museu Carlos Machado, Ponta
Delgada.

1992 Exposicio Antoligica Carlos Carreiro ¢ Vinte ¢ Cinco Anos de
Pintura | 1967/92, SNBA, Lisboa; Casa das Artes, Porto;
Auditério Municipal de Gondomar; Centro de Artes de S.Jodo
da Madeira; “Edificio Chiado”, Coimbra. Galeria Municipal de
Aveiro.

1993 Exposi¢do e Workshop de pintura, Academia de Artes Visuais,

Macau.



PREMIOS

En 1978 es becario de la Fundacion Calonste Gulbenkian.

Gana 5 premios durante el cirsode ESBAP. Recibe 3 de Adqguisiciin en la
Bienal de Vila Nova de Famalicao, en la 1" exposicidn de Wandshueirder y
e la 19 exposicin de Artes Pldsticas del Banco de Fonento. Obtiene el Preniio
de presencia en la exposiciin “1984 — +EI Futuro es ya hoy?”. Obtiene el 1°
prentio de pintura del Saldn de Otoizo 1984 — premio Verbo.

En 1987 gana el 2" premio de grabado del concurso “Conn los Artistas ven la

Polucion del Aire” | organizada por el Ayuntamiento de Setiibal.

Juutamente con el escultor Carlos Barreira fue el comisario de la exposicidn
“ESBAPIFBAUP" wrganizadet por la Recroria dela Universidad de Oporto
en el Museo delos Transportes (Adnanade Oporto) de junio a agosto de 1995
qute fue wna recopilacidn delos 215 aiios dela Escuela Superior de Bellas Artes
de Oporto.

A lolargode su actividad ba editado cinco serigrafias, ba ilustrado varias
ediciones, ha hecho la portada del discode los GNR “A Valsa dos Detectives’
y ha becho la imagen grdfica usada por la Fundecion Calonste Gulbenkian
en los Encuentros Acarte de 1988.

En 1994, la corretora Atldntico editd i libro sobre su pintura,

25

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1968 Contision Regional de'Tnrismo, Ponta Del gada.

1972 Galeria Teia, Pouta Delgada.

1973 Galeria Zen, Oporto.

1974 Museo Carlos Machado, Ponta Del gada.

1977 Galerie Diagonale, Paris.

1978 Galeria 111. Lisboa. Museo Carlos Machado, Ponta Delgada.

1979 Galeria JN, Oporto. Biblioteca Municipal de Vila do Conde.
Petroghal, Oporto.

1980 Galeria de Arte Moderna. SNBA, Lisboa.

1981 Galeria Roma ¢ Pavia. Oporto. Museo Amadeo de Sonza-Cardoso,
Amarante.

1982 Galeria Mddulo, Oporto.

1984 Galeria Diagonal, Cascais. Galerict EG. Oporto.

1985 Galeria Sao Pedro. Amcrvante. Galeria Presenga, Coinibra. Palace
Hotel de Vidago.

1986 Galeria Bertrand, Lisbva. Galeria Bertrand, Oporto. Galeria Aico
8 Ponta Delgada.

1987 Galeria Presenga, Coinbra. Galeria La Pub. Figneira da Foz.

1988 Galeria JN. Oporto. Galeria Arco 8 en el Forum del Arte
Contemporaneo, Lisboa. Galeria Arco 8, Ponta Delgada.

1990 Galeria da Praga. Oporto.

1991 Exposicion Retrospectiva. Palacio de los Capitdes Gerais, Angra
dv Heroismo; Museo da Horta: Museo Carlos Machado, Ponta
Delgada

1992 Exposicién Antoldgica, “Carlos Carreiro y Veinticinco Afios de
Pintura 1967/92", SNBA, Lisboer: Casa de las Artes, Oporto:
Auwditorio de Gondomar; Centro de Arte de S. Jodo da Madeira:
Edificio Chiado en Coimbra y Galeria Municipal de Aveiro

1993 Exposicion y Workshop de pintura, Academia de Artes Visuales,

Macao.
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JOAO VIEIRA

Nasceu em 1935, no Vidago.

Ingressa na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa em 1951 onde
frequenta os dois primeiros anos do curso de Pintura. Em 1957 parte
para Paris onde frequenta a Academia de la Grande-Chaumiére sob a
orientagdo de Henri Goetz.

A partir de 1967 comega a trabalhar no dominio da cenografia,
realizando ao longo da sua carreira inimeros trabalhos de cenografia e
encenagdo na televisdo e teatro.

Leccionou pintura na Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio, no
Maidstone College of Art em Londres, no IADE e nos cursos de
Formagado Artistica da Sociedade Nacional de Belas-Artes, em Lisboa;

em 1978/979, leccionou cenogratia no Conservatério Nacional.

Nacii en 1935, en Vidago.

Ingresa en la Esciela Superior de Bellas Artes de Lishoa i 1951 donde cursa
los dos primeros anas del curso de Pintia. En 1957 parte bacia Paris donde
asiste a la Academia de la Grande-Chammiére bajo la orientacidn de Hewri
Goetz.

A partir de 1967 empieza a trabajar en el dominio de la escenografia,
realizando a lo largo de s carrera hummerables trabajos de escenografia y
encenaciin en la televisidn y en el teatro.

Dio clases de pintura en la Escnela de Artes Decorativas Antdnio Arroio, en
Maidstone College of Art en Londres, en IADE y en los cirrsos de Formaciin
Avtistica de La Sociedad Nacional de Bellas Artes, en Lisboa: en 1978179,

lecciond escenvgrafia en el Conservatorio Nacional.



PREMIOS

Em 1959 recebe uma bolsa da Fundagio Calouste Gulbenkian para tra-
balhar em Paris até 1961, sob a orienta¢do de Arpad Szénes. Em 1968
ganha o prémio do Circulo do Teatro Latino de Barcelona pela ceno-
grafia de “D.Quixote”. Recebe o prémio Nacional de Encenagio pelo
seu trabalho na peca “Quem Tem Medo de Virginia Woolf” em 1971.
No mesmo ano recebe uma meng¢io honrosa no Prémio SOQUIL 70,

pela exposicao “O Espirito da Letra”.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1959  Galeria Didrio de Noticias, Lisboa.

1962 Galeria Didrio de Noticias, Lisboa.

1964  Galeria Didrio de Noticias, Lisboa.

1965 Galeria Divulgagio, Lisboa.

1966 Galeria 111, Lisboa.

1970 O Espirito da Letra, Galeria Judite Dacruz, Lisboa.

1971 Expansies, Galeria Judite Dacruz, Lisboa.

1972 Anagramas, Galeria Judite Dacrugz, Lisboa.

1974 Originais para as ilustragdes de “Corpos Carcomidos”, Galeria
Opinido, Lisboa.

1981 Mamografias, Galeria Diferencga, Lisboa. Alfaberos, Galeria
Quadrum, Lisboa.

1982 Mamwgrafias, Galeria CAP, Coimbra.

1984  Kodak, Galeria Altamira, Lisboa. Caretos, Galeria Altamira,
Lisboa.

1986 Metamorfoses, Galeria Wewerka, Hannover, Berlim. AMetanwor-
foses, Galeria Zen, Porto.

1987 Guaches, Galeria 2, Lisboa.

1988 As Lnagens da Escrita, Museu Nacional de Arte Antiga, Lisboa.
Mdscaras, Centro Cultural de Sdo Lourengo, Almansil.

1990  Galeria Nasoni, Lisboa.

1991 Escritas, Galeria Neupergama, Torres Novas.

1993 Mdscaras, Museu de Amarante. Si/éncio Chinés, Edificio Eduardo
Martins, Lisboa.

1994 Siléncio Chinés, Galeria dos Escudeiros, Evora. Ideogramas,
Galeria Trema, Lisboa.

PERFORMANCES

1974 Pele Integral, Expo-Aica 74, SNBA, Lisboa.

1978 Licorpiren, Museu Vastell Malpartida, Malpartida de Ciceres.

1980 Expansies, Galeria Nacional de Arte Moderna, Lisboa (com
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participagio de elementos do grupo de teatro “A Barraca” e dos

musicos Maria Jodo Serrdo e Oliveira e Silva).



PREMIOS

En 1959 recibe ina beca dela Fundacion Calonste Gulbenkian para trabajar
en Paris basta 1961, bajo la orientacidn de Arpad Szénes. En 1968 gana el
prentio del Crcilo de Teatro Latino de Barcelona por la escenografia de “D.
Quijote”. recibe el Premio Nacional de Encenacidn por su trabajo en la pieza
“Quiien tiene miedo de Viginia Woolf” en 1971. El mismo aito recibe wna
mecion de bonor en el Premio SOQUIL 70, por la exposicién “O Espivito da

Letra”

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1959 Galeria Didrio de Notivias, Lisboa.

1962 Galeria Didriode Noticias, Lisboa.

1964 Galeria Didrio deNoticias, Lisboa.

1965 Galeria Divil gagio, Lisboa.

1966 Galeria 111, Lisboa.

1970 “O Espivitoda Letra”, Galeria Judite Dacruz, Lisboa.

1971 “Expansoes”, Galeria Judite Dacruz, Lisboa.

1972 “Anagramas”, Galeria Judite Dacruz, Lisboa.

1974 Originales para las il ustraciones de “Contos Carcomidos”, Galeria
Opinido, Lisboa.

1981 “Manwgrafias”, Galeria Diferenga, Lisboa. “Alfabetos”, Galeria
Quadrim, Lisbhoa.

1982 “Mamografias’, Galeria CAP, Coimbra.

1984 “Kodak”, Galeria Altamira, Lishoa. “Caretos”, Galeria Quadrmm,
Lisboa.

1986 “Metamorfoses”, Galeria Wewerka, Hannover, Berlin. “Metamor-
foses”, Galeria Zen, Oporto.

1987 “Guaches”, Galeria 2, Lisboa.

1988 “As Lmagens da Escrita”, Museo Nacional de Arte Antiga, Lisboa.
“Mdscaras”, Centro Cultiral Sao Loirengo, Almansil,

1990 Galeria Nasoni, Lisboa.

1991 “Escritas”, Galeria Neupergama, Torres Novas.

1993 “Mdscaras”, Museo de Amarante. “Siléncio Chinés”, Edificio
Ldnardo Martins, Lisboa.

1994 “Siléncio Chinés”, Galeria dos Escudeiros, Evora. “Ideogramas”,
Galeria Trema, Lishoa.

PERFORMANCE

1974 “Pele Integral”, Expo-Aica 74, Sociedad Nacional de Bellas Artes,
Lisboa.

1978 “Incorporeo”, Museo Vastell Malpartida, Mal partida de Cdceres.

1980 “Expansoes”, Galeria Nacional de Arte Moderna, Lisboa (con

participacidn de elementos del grupo de teatro “A Barraca” y de los

misicos Mavia Jodo Serrao y Oliveira e Silva).
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ANTONIO PALOLO

Nasceu em 1946, em Evora.
Nacié en 1946, en Evora.



ANTONIO PALOLO
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EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1964 Galeria 111, Lisboa.

1969  Galeria 111, Lisboa.

1970 Galeria Gédvea, Agores.

1971 Galeria 111, Lisboa.

1973 Galeria 111, Lisboa.

1979  Galeria Diferenca, Lisboa.

1980  Galeria CAP, Coimbra. Galeria Quadrum, Lisboa.

1981  Galeria Diferenga, Lisboa. Pinturas, Casa de Bocage, Setibal.

1983  Centro Nacional de Cultura, Lisboa. Galeria Altamira, Lisboa.
Galeria Quetzal, Funchal. I Exposi¢do Ibérica de Arte
Moderna, Galeria Quadrum.

1985  Galeria Altamira, Lisboa.

1986 Galeria Quadrum, Lisboa. Galeria Jornal de Noticias, Lisboa.

1987  Galeria Altamira, Lisboa.

1988  Galeria Altamira, Lisboa

1991  Galeria Valentim de Carvalho, Lisboa.

1992 Centro de Arte Moderna da Fundagio Calouste Gulbenkian,
Lisboa. G.P.E., Evora.

1993  C.C.L., Lagos.

INSTALAGOES

Crater-Calice, 1979. Mente, 1980. Construcio, 1980. Rear Vision,

1981

FILMES EXPERIMENTAIS
Lines, 1970. 4 Elementos, 1972. Lights, 1976. Spacer, 1976. OM,
1977/78

VIDEOS
Akasha Escolar (performance), 1977. Light Piece (performance),

1979. Sinais (performance), 1980.



ANTONIO PALOLO

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1964 Galeria 111, Lisboa.

1969 Galeria 111, Lisboa.

1970 Galeria Gdvea, Azores.

1971 Galeria 111, Lisboa.

1973 Galeria 111, Lishoa

1979 Galeria Diferenga, Lisboa.

1980 Galeria CAP, Coimbra. Galeria Quadyum, Lisboa.

1981 Galeria Diferenga, Lishoa. Pinturas, Casa de Bocage, Setiibal.

1983 Centro Nacional de Cultura, Lisboa. Galeria Altamira, Lisboa.
Galeria Quetzal, Funchal. I Exposigao [bérica de Arte Moderna,
Galeria Quadyun.

1985  Galeria Altamira, Lisboa.

1986 Galeria Quadyun, Lishoa. Galeria _Jornal de Noticias, Lisboa.

1987 Galeria Altamira, Lisboa.

1988 Galeria Altamira, Lisboa.

1991 Galeria Valentim de Carvalbo, Lisboa.

1992 Centro Nacuional de Arte Moderna de la Fundacion Calouste
Gulbenkian, Lisboa. G.P.LE., Evora.

1993 C.C.L., Lagos.

MONTAJES
Crater-Calice, 1979. Mente, 1980. Construgao, 1980. Rear Vision, 1981.

PELICULAS EXPERIMENTALES
Lines, 1970. 4 Elementos, 1972. Lights, 1976. Spacer, 1976. OM,
1977178.

VIDEOS

Akasha Escolar (performance), 1977. Light Piece (performance), 1979.
Sinais (performance), 1980.
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Nasceu 1947, em Coimbra.

Realizou entre 1980 e 1988, diversas Instalagdes, de destacar as
participagdes nos Encontros Internacionais de Arte de 80, 82 e 84.
Cenografou para o Teatro Experimental de Cascais, a peca “A Aurora
da Minha Vida".

Foi responsivel pela concep¢io grifica dos I°s Encontros ACARTE -
“Novo Teatro e Danga da Europa” - 1987 da Fundagio Calouste
Gulbenkian.

Foi responsivel pela concepgio da Instalagdo - “Os Sentidos™ - 1988
para o ACARTE.

Nacid en 1947, en Coimbra.

Realizd entre 1980 y 1988, diversas Instalaciones. siendo de destacar las
participaciones en los Encitentros Internacionales de Arte de 80, 82 y 84.
Escenografid para el Teatro Experiental de Cascais [ a pieza “Awrora da Minha
Vida".

Fue responsable por la concepeidn grefica de los1's Encuentros ACARTE —
“Nurevo Teatro ¢ Danza de Emropa” — 1987 de la Fundacion Caloste
Gulbenkian.

Eute responsable por la concepcidn del Montaje — “@s Sentidos” — 1988 para
ACARTE.



4

PREMIOS

1973

1987

Medlalha dle prata do 11° Saldo cle Arte Moderna da Junta dle
Turismo da Costa clo Sol.
Prémio cla 1" Bienal de Arte Moderna em Sintra. Prémio

Manuel Filipe da I Exposi¢do Nacional de Pequeno Formato.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1966
1972
1978
1979
1980
1983

1985

1986

1987

1988
1991

1992
1993
1994
1996

Figueira cla Foz

Aveiro

S.N.B.A., Galeria dle Arte Moderna, Lisboa.

S.N.B.A., Galeria de Arte Moderna,

Galeria Tempo/Grupo Alvarez, Lisboa.

S.N.B.A., Galeria de Arte Modlerna, Lisboa.

Galeria Junta de Turismo do Estoril, Estoril. Galeria Diagonal,
Cascalis.

Galeria E.G, Porto. Galeria La Pub, Figueira da Foz.

Galeria clo Castelo de Palmela. Espago da Caixa Geral de
Depésitos, Paris.

Galeria Altamira, Lisboa. Galeria Santa Justa, Lisboa.

Galeria Palmira Suso, Lisboa. Galeria de Arte Moderna,
S.N.B.A,, Lisboa.

Galeria Gerard Schreiner, Lisboa.

Clube 50, Lisboa.

Fio de Prumo, Lisboa.

Galeria Y Grego, Lisboa. Museu Grio Vasco, Viseu. Galeria do

Museu, Portimdo. Galeria Municipal, Vila Franca de Xira.

PERFORMANCES E MONTAGENS

1980

1982

1983

1984

1987

1988

1993

1 Semana cle Arte Actual, “Envio Postal - a Arma do Crime”,

Vila do Concdle.

I Festival Internacional e Arte Viva, Montagem “Os vios dio

cardcter a Fachacla”

Museu Verdades cle Faria, Ac¢io “Homenagem a Cristo”,
Estoril. Galeria 22, Accio “Cenas de Estar-Q Ultimo
Lobisomem”, Viseu.

Espaco TEC. Acgdo/Montagem “Os Descobrimentos Portu-
gueses, volto jd", Cascais. IV Bienal ce Cerveira, Acgao/
/Montagem “Os Descobrimentos Portugueses”, Vila Nova de
Cerveira.

Galeria Olharte, Montagem “Espago em paisagem ao Funclo”,
Lisboa.

Galeria Santa Justa, Montagem “Voando sem Asas nem
Motores”, Lisboa.

FIL, Forme 93, Montagem “Feitoria”, Lisboa.



PREMIOS

1973

1987

MedalladePlatadel 11" Salin de Arte Mod erno de J unta deTurisimo
dela Costa del Sol.
Premio de la 14 Bienal de Arte Moderno en Siutra. Premio Manuel

Filipe da Il Exposiciin Nacional de Pequeiio Formato.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

(Selecciin)

1966 Figneira da Foz

1972 Awveiro

1978  S.N.B.A., Galeria de Arte Moderna, Lisboa.

1979 S.N.B.A., Galeria de Arte Moderna, Lisboa.

1980 Galeria Tempo/Gripo Alvarez, Lisboa.

1983  S.N.B.A., Galeria de Arte Moderna, Lisboa.

1985 Galeria Junta de Turismo de Estoril, Estoril. Galeria Diagonal,
Cascais.

1986 Galeria E.G., Oporto. Galeria Lapub, Figueira da Foz.

1987 Galeria dv Castelo da Palmela Espacio de la Caixa Geral de
Depisitos, Paris.

1988 Galeria Altantiva, Lishoa. Galeria Santa Justa, Lisboa.

1991 Galeria Palmira Suso, Lisboa. Galeria de Aite Moderna, S.N.B.A.,
Lisboa.

1992 Galeria Gerard Schreiner, Lishoa.

1993 Clube 50, Lisboct.

1994 Galeria Fio de Prumo, Lisboa.

1996 Galeria Y Greco, Lishoa. Museo Grao Vasco, Viseo. Galeria do

Museo, Portimdo. Galeria Municipal Vila Franca de Xira

PERFORMANCES Y MONTAJES

1980

1982

1983

1984

1987

1988

1993

I Semana de Arte Actual, “Envio Postal — el Arma del Crimen”. Vila
do Coude.

I Festival Internacional de Arte Vivo, Montaje “Os vdos ddo cardcter
a Fachada”

Museo Verdades de Faria, Accidn “Homenagem a Christo”, Estoril.
Galeria 22, Acciin "Cenas de Estar — O Ultimo Lobisomen”, Viseo.
Espago TEC. Accidn/Montaje *Os Descobrimentos Portugneses. volto
jd". Cascais. 1V Bienal de Cerveira, AcciinlMontaje “Os Desco-
brimentos Portuguneses”, Vila Nova de Cerveira.

Galeria Olharte, Montaje “Espagco em paisagem ao Fundo®,.Lisboa.
Galeria Santa Justa, Montaje “Vocudo Senr Asas Nem Motores”,
Lisboa.

FIL, Forme 93, Montayje *Feitoria”, Lishoa.
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RENE BERTHOLO

Nasceu em 1935, em Alhandra, Portugal. Escola Anténio Arroio e
ESBAL 1957. Estadia em Munique 1958 - Instala-se em Paris e comeca
a publicacao com Lourdes Castro, Voss, Costa Pinheiro, Jodo Vieira,
Christo, Gongalo e Escada, da revista KWY. 1959-60 - Bolseiro da
Fundagio Calouste Gulbenkian. 1960 - Publica “Livre Libre" (serigra-
fias originais). 1961 - Primeiros quadros de “acumulacio de imagens”.
1964 - Publica "Il faut ce qu'il faut” livro de serigrafias originais com
“Conciliabules” de André Balthazar. 1966 - Primeiros “Modeles

Reduits”.

Nacid en 1935, en Albandra, Portugal. Escuela Antinio Arroio y
E.S.B.A.L.1957. Estancict en Minich 1958. Se instala en Paris y entpieza
la publicacidn con Loinrdes Castro, Voss, Costa Pinbeiro, Jodo Vieira, Christo,
Gongalo e Escada, la revista KWWY. 1959-1960 — becariodela Fundaciin
Calonste Gulbenkian. 1960 — publica "Livre Libre™ ( serigrafias originales).
1961 — Primeros cuadros de “acumulagio de imagens”. 1964 — Publica
“11 faut ce qui'l faut” libro de serigrafias originales con *Conciliabules” de

André Balthazar. 1966 — Primeiros *Modéles Rednits".



RENE BERTHOLO

EXPOSICAO INDIVIDUAIS

1954  Galeria Pértico, Lisboa.

1963 Galerie du Dragon, Paris.

1964  Galeria Divulgagdo, Lisboa.

1965/66 Galerie Mathias Fels, Paris.

1968 Galeria Birch, Copenhague.

1969  Galerie Kuckels, Bochum, R.F.A.

1970 Galerie Lucien Durand, Paris. Galeria 111, LIsboa

1973 Akademie der Kunst, Berlim Oeste.

1974 Galerie Bucholz, Munique.

1975 Galerie Lucien Durand, Paris.

1977 Galerie Lucien Durand, Paris.

1978 Galerie Birch, Copenhague.

1980  Museu de Arte Sacra, Funchal.

1981 Galerie du Dragon, Paris.

1982 Galerie Alibba, Casablanca

1984  Galeria Ana Isabel, Lisboa.

1986 Galeria das Artes, Tavira

1987 Galerie Lucien Durand, Paris. Centro Cultural Portugués
(Fundacio Calouste Gulbenkian) Paris.

1988  Galeria Ana Isabel, Lisboa.

1990  Galeria Nasoni, Porto.

1992  Galeria Nasoni, Porto.

1995 Galeria Fernando Santos, Porto

1996 Paldcio Galveias, Lisboa

48



EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1954 Galeria Pértico, Lisboa.

1957 Galeria Didrio de Notivias, Lisboa (con Lotrdes Castro)

1963 Galerie dn Dragon, Paris.

1964 Galeria Divilgacdo, Lisboa.

196516 Galerie Mathias Fels, Paris.

1968 Galeria Birch, Copenhague

1969 Galerie Kuckels, Bochium, RFA. Galerie Chiocciola, Padua, Italia.
Galerie 20, Amsterdam.

1970 Galerie Lucien Durand, Paiis y Galeria 111, Lisboa.

1973 Akademie der Knnst, Berlin Oeste.

1974 Galerie Bucholz, Munich.

197517 Galerie Lucien Durand, Paris

1978 Galerie Birch, Copenague.

1980 Museo de Arte Sacra, Funchal.

1981 Galerie du Dragon, Paris.

1982 Galerie Alibba, Casablanca.

1984  Galeria Ana lsabel, Lishoa.

1986 Casa das Artes, Tavira.

1987 Galerie Lucien Ditrand, Paris y Centro Cultural Portugiés
(Fundacién Calonste Gulbenkian), Paris.

1988 Galeria Ana lsabel, Lisboa.

1990 Galeria Nasoni, Oporto.

1992 Galeria Nasoni, Lisboa.

1995 Galeria Ferncndo Santos, Oporto.

1996 Paldvio Galveias, Lisboa.
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5

PEDRO PROENCA

Nasceu em Lubango, Angola, em 1962

Nacid en Lubango, Angola, en 1962.
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EXPOSICOES INDIVIDUAIS

1984
1985
1986
1987
1988

1989

1990

1991

1992
1993

Casa Bocage, Settibal. Galeria Cémicos, Lisboa.

Galeria Jornal de Noticias, Porto.

Galeria Bertrand, Lisboa. Gindsio, Galeria Cémicos, Lisboa.
Galeria Fucares, Madrid

Galeria Diferenca, Lisboa.

Frich Gallery, Londres, Galeria Cémicos, Lisboa, Galeria
Roma e Pavia, Porto.

Galeria Miguel Marcos, Madrid. Galeria Rita Garcia,
Valencia. Galeria Graga Fonseca, Lisboa.

Galeria Racton, Lisboa.

Galeria Pedro Oliveira, Porto

Auntologia, Palazzo Ruspoli, Roma.



EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1984
1985
1986
1987
1988
1989

1990

1991

1992
1993

Casa Bocage, Setiibal. Galeria Cémicos, Lisboa.

Galeria Jornal de Noticias, Oporto.

Galeria Bertrand, Lisboa. Gindsio, Galeria Cémicos, Lisboa.
Galeria Fucares, Madrid.

Galeria Diferenca, Lisboa.

Frith Gallery, Londyes, Galeria Cémicos. Lisboa, Galeria Roma ¢
Pavia, Oporto.

Galeria Mignel Marcos, Madrid. Galeria Rita Garcia, Valencia.
Galeria Graga Fonseca, Lisboa.

Galeria Rertton, Lisboa.

Galeria Pedro Oliveira, Oporto

Antologia, Palazzo Ruspoli, Roina
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JOSE DE GUIMARAES

Nasceu em 1939 em Guimaries.

Nacii en 1939 eir Gutmardes.



PREMIOS

Em 1965, ganha o 2° Prémio de Gravura no Estoril. Em 1967, ganha
0 1° Prémio de Gravura da Universidade de Luanda. Ganha o 1° Prémio
de Gravura da Cidade de Luanda em 1967 e 1968.

Em 1977, ganha o Prémio de Edigao da Exposi¢ao Nacional de Gravura,
em Lisboa. Recebe a Medalha de Bronze do “Prix Europe de la Ville de
Ostende” em 1978 e 1980. Em 1982, ganha o Prémio de Aquisi¢aodo
Juri do Salao do Pequeno Formato, em Lisboa.

Em 1984 € lhe atribuido o Prémio “Orwell 1984”, do Centro de Arte
Moderna da Fundacdo Calouste Gulbenkian, Lisboa. Em 1986 recebe
o Grande Prémio da IX Bienal Internacional “El Desporte en las Bellas
Artes”, de Barcelona. Em 1988 ganha o Prémio de Selecgdo Bienal de
Escultura de Obidos e a Medalha de Mérito Artistico da Cidade de
Guimardaes. No mesmo ano, a UNICEF edita um cartdo com um
“Automdével”. Um juri atribui-lhe por unanimidade a suq 1* Enco-
menda Publica destinada a Universidade do Minho, em Guimaraes.
Em 1990 é agraciado pelo Presidente da Repiblica com o grau de
Comendador da Ordem do Infante D. Henrique, em 10 de Junho, em
Braga. Em 1991, ganha o “Troféu Arte e Desporto” do Comité
Olimpico. Em 1992, obtém o prémio de Artes Pldsticas da AICA.

EXPOSICOES INDIVIDUAIS
Galeria del Naviglio, Mildao. Galeria L'Oeil de Boeuf, Paris.
FIAC, Grand Palais, Paris. Galeria Juana Mord4, Madrid.

Galeria Arvores, Porto.

1983

1984  Palais des Beaux-Arts, Bruxelas. Galeria René Metras,
Barcelona. Fondation Veranneman, Kruishoutem.

1985  Galeria del Naviglio, Art Basel, Suiga. Centro Cultural de Sdo

Lourengo, Almansil.

FORUM, Galeria del Naviglio, Zurique. ARCO, Madrid.

Museu Alberto Sampaio, Guimardes. Centro Cultural de Sao

1986

Lourengo, Almansil. Galeria del Naviglio, Mildo Galeria
Kaess-Weiss, Estugarda.

FORUM, Galeria del Naviglio, Zurique. Centro Cultural de
Sao Lourenco, Almansil. FIAC, Grand Palais, Paris. UNEART,
Galeria Kaess-Weiss, Gent. Centre Culturel Portugais, Paris.
ARCO, Madrid. Fondation Veranneman,

Bélgica. GaleriaRené Metras, Barcelona. Galeria del Naviglio,

1987

1988 Kruishoutem,
Veneza. 3rd International Contemporary ArtFair, Los Angeles.
1989  Galeria Mdédulo, Lisboa. 10th Chicago International Art

Exposition, Galeria del Naviglio, Chicago. 20th International

60

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

Art Exposition, Basel, Suiga. Galeria Paul Schultz, Flein
(Heilbronn), Alemanha. Fuji Television Centre, Tokyo. 4th
International Contemporary Art Fair, Los Angeles.

10th Stockholm Art Fair, Estocolmo. Galeria Academia,
Salzburg-Residenz. Galeria J.M. Gomes Alves, Guimaraes.
Centro Cultural de Sao Lourengo, Almansil.

Salon de Mars, Paris. Galeria Médulo, Lisboa. Galeria 5, Coim-
bra. Fondation Veranneman, Kruishoutem, Bélgica Bunka-
ramura Museum Art Gallery, Tokyo. Galeria Catherine Clerc,
Lausanne.

“Exposigao retrospectiva 1962-1992", Fundagao Calouste Gul-
benkian, Lisboa e Fundagao Serralves, Porto. “Ex posigao retros-
pectiva da vbra grdfica 1962-1991", Paldcio Galveias; Galeria
René Metras, Barcelona e Paldcio Nacional de Sintra. Galeria
J.M. Gomes Alves, Guimardes. Galeria das Tapegarias de
Portalegre, Lisboa.

Convento do Beato, Lisboa. ARCO, Madrid. Galeria del
Naviglio, Mildao. Galeria Atlantico, Porto. Musée d'Art
Contemporain, Angouléme. Musée du Papier, Angouléme.
Galeria del Naviglio, Veneza. Universidade Catdlica, Santiago
do Chile

Galeria Michael Schultz, Berlim. Leal Senado, Macau. Hong
Kong Arts Centre, Hong Kong. Museu Yan Huang, Pequim.
Centro Cultural de Sio Lourengo, Almansil. Galeria Michael
Domberger, Filderstadt. Galeria Quadrado Azul, Porto.
Galeria René Metras, Barcelona. Art Frankfurt, Galerie
Michael Schultz, Berlim. Casa Fernando Pessoa, Lisboa. J.M.
Gomes Alves, Guimaries.

Galeria Michael Schultz, Berlim. Galeria Michael Schultz,
Dresden. Foundation Veranneman, Kruishoutem, Bélgica.

FIAC, Paris. Galeria Fernando Santos, Lisboa e Porto.



PREMIOS

En 19065, gana el 2° Premio de Grabado en Estoril. En 1967, gana el
1° Premio de Grabado de la Universidad de Luanda. Gana el 1" Premio de
grabado de la Cindad de Luanda en 1967 y 1968.

En 1977, gana el Premio de Edicidn de la Exposicién Nacional de Grabado,
en Lishoa. Recibe la Medalla de Bronce del “Prix Enrope de la Ville de
Ostende” en 1978 y 1980. En 1982, gana el Premio de Adquisiciin del
Jurado del Salén del Pequeiio Formato, en Lishoa.

En 1984 se le atribnye el “Premio Orwell 84", del Centro de Arte Moderno
de la Fundacién Calowste Gulbenkian, en Lishoa. En 1986 recibe el Gran
Premio de la IX Bienal Internacional “El Deporte en las Bellas Artes”, de
Barcelona. En 1988 gana e Premio de Seleccién Bienal de Escultura de
Obidos. Medalla del Mérito Artistico de la Cindad de Guimarées. EIl mismo
aito, la UNICEF edita una tarjeta con un “Antomdévil”. Un jurado le
atribuye por imanimidad su 1° Encargo Piiblico destinado a la Universidad
del Miiio, en Guimeardes.

En 1990 es agraciado por el Presidente de la Repiiblica con el grado de
Comendador de la Orden del Infante don Enrique, el 10 de junio, Braga. En
1991, gana el “Trofeo Arte y Deporte” del Comité Olimpico. En 1992 obtiene
el premio de Artes Pldsticas dela AICA.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

Galeria Naviglio, Mildn. Galeria L’O¢il de Boeuf, Paris. FIAC,
Grand Palais, Paris. Galeria Juana Mordd, Madrid. Galeric
Arvore, Oporto.

1983

1984 Palais des Beanx-Arts, Bruselas. Galeria René Metras, Barcelona.
Fondation Veranneman, Kruishoutem.

1985 Galeria del Naviglio, Art Basel, Striza. Centro Cultural de Sao
Lourengo, Almansil.

FORUWN, Galeria del Naviglio, Zurich. ARCO, Madrid. Museo
Alberto Sampaio, Guimaraes. Centro Cultural de Sao Lonrengo,
Almansil. Galeria del Naviglio, Mildin. Galeria Kaess-Weiss,
Stugart.

FORUM, Galeria del Naviglio, Zurich. Centro Cultural de Sao
Lonrengo, Almansil. FIAC, Grand Palais, Paris. UNEART,

Galeria Kaess-Weiss, Gent. Centre Cultural Portugués, Paris.

1986

1987

1988 ARCO, Madrid. Fondation Veranmeman, Kruishoutem, Bélgica.
Galeria René Metras, Barcelona. Galeria del Naviglio, Venecia.
3rd. International Contemporany Art Fair, Los Angeles.

1989 Galeria Médulo, Lishoa. 10th Chicago International Art Exposition,

Galeria del Naviglio, Chicago. 20th International Art Exposition,

o1

1990

1991

1992

1993

1994

1995

1996

Basel Siiza. Galeria Panl Schultz, Flein (Heilbronn), Alemania.
Fuji Television Gallery, Tokio. 4th International Contemporany Art
Fair, Los Angeles.

10th Stockholm Art Fair, Estocolmo. Galeria Academia, Salzburg
Residenz. Galeria J.M. Gomes Alves, Guimardaes. Centro Cultural
Sao Lourengo, Almansil.

Salon de Mars, Paris. Galeria Mddnlo, Lisboa. Galeria 5, Cointbra.
Fondation Veranmeman, Kruishouten. Bunkaramuna Muserm Art
Gallery, Tokio. Galeria Chaterine Clerc, Lausanne.

Exposi¢io Retrospectiva “1962.1992", Funadiio Calouste
Gulbenkian, Lishoa y Fundagio Serralves, Oporto. Exposicdo
retrospectiva da obra gréfica “1962-1991", Palacio Galveias,
Lisboa; Galeria René Metras, Barcelona y Palacio Nacional de
Sintra. Galeria J.M. Gomes Alves, Guimardes. Galeria das
Tapegarias de Portalegre, Lishoa.

Convento do Beato, Lishoa. ARCO, Madrid. Galeria del Naviglio,
Mildn. Galeria Atldntico, Oporto. Musée d'Art Contemporain,
Agonléme. Musée du Papier. Angouléme. Galeria del Naviglio,
Venecia. Universidad Catdlical Santiago de Chile.

Galeria Michael Schultz, Berlin. Leal Senado, Macao. Hong Kong
Arts Centre, Hong Kong. Musenm Yan Huang, Pekin. Centro
Cultural de Sio Lonrengo, Almansil. Galeria Michael Domberger,
Filderstadt. Galeria @uadvado Azul, Oporto.

Galeria René Metras, Barcelona. Art Frankfurt, Galeria Michael
Schiltz, Berlin. Casa Fernando Pessoa, Lisboa. J.M. Gomes Alves,
Gurimardes.

Galeria Michael Schultz, Berlin. Galeria Michael Schirltz, Dresden.
Foundation Veranneman, Kruishoutem, Bélgica. FIAC. Paris.

Galeria Fernando Santos, Lisboa y Oporto.
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Atelier B2

José Brandao ® Nuno Vale Cardoso
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