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Editorial

ANA PAULA LABORINHO
PRESIDENTE DO CAMOES, IP

Revista Camées ganhou, nos ultimos dois anos, um perfil

renovado, que se traduziu num novo desenho grafico e numa

definicdo de temadticas que se enquadram em iniciativas que
marcam a agenda cultural externa de Portugal. Assim, se o nimero anterior,
editado em 2012, teve por objetivo promover uma reflexdo sobre o didlogo
luso-brasileiro na literatura e nas artes, este ano centrdmos a nossa aten¢ao na
arquitetura portuguesa e, com a inestimavel colaboragao do Conselho Editorial,
procuramos perscrutar os caminhos da sua internacionalizagdo.

E sabido que a arquitetura portuguesa tem alcang¢ado notoriedade
por via das obras de arquitetos que granjearam grande reconhecimento
internacional, aferido pela atribui¢do de prémios de grande prestigio, como é o
caso dos Pritzker atribuidos a Alvaro Siza (1992) e a Eduardo Souto de Moura
(2011). Mas, além destas personalidades de vanguarda, importa conhecer o
percurso singular trilhado pela arquitetura portuguesa nos séculos XX e XXI.

Refletir sobre a internacionaliza¢do da arquitetura portuguesa nio
se cinge apenas ao que é construido ou apresentado fora de Portugal. Essa
reflexdo traduz uma estreita e complexa relagdo entre o “dentro” e o “fora” que
se encontra espelhada, desde logo, na fotografia de André Cepeda que é capa
deste nimero e, sobretudo, no titulo escolhido — Da Identidade da Arquitetura
Portuguesa.

Dirijo uma palavra muito especial de agradecimento ao Conselho
Editorial, constituido pelos arquitetos Helena Barranha, Jorge Figueira e Manuel
Graga Dias, que, com saber e dedicagdo, pensaram connosco este nimero da
Revista Camées. Contamos também com a colaborag¢ao de um elenco notavel de
ensaistas e de arquitetos, bem como da Ordem dos Arquitetos.

No dominio mais amplo da agdo externa, é de sublinhar o importante
papel da Ordem dos Arquitetos e do seu Presidente na consolidagao do Conselho
Internacional dos Arquitetos de Lingua Portuguesa/CIALP, que da corpo a uma
rede de saberes e sabores que encontra na lingua portuguesa um denominador
comum.

Resta desejar que este nimero da Revista Camades proporcione aos di-
ferentes publicos e leitores um conhecimento mais aprofundado da arquitetura
portuguesa e possibilite encontros e debates em torno da sua identidade.
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Uma nova etapa

JOAO BELO RODEIA
PRESIDENTE DA ORDEM DOS ARQUITETOS

presente nimero da revista Camdes marca o inicio de uma

nova etapa nas relagdes entre o Instituto Camoes e a Ordem

dos Arquitetos, no ano que o Governo decidiu dedicar a
Arquitetura Portuguesa e, em particular, asua internacionalizagio.

Sendo certo que a Lingua Portuguesa é um recurso fundamental
para a afirmagdo de Portugal no mundo, também a sua Arquitetura
constitui recurso sociocultural idéntico, amplamente reconhecida e nao
menos prestigiada, seja através dos seus autores mais consagrados ou de
obras exemplares premiadas nacional e internacionalmente, seja através do
know-how acumulado apés tantas e tdo significativas interven¢des a equipar
o pais, a valorizar o seu patriménio arquiteténico e a melhorar as suas
cidades e territério. Acreditamos, por isso, ser possivel potencia-las — Lingua
e Arquitetura Portuguesas — mutuamente, desde logo fazendo interagir as
redes préprias e as redes internacionais em que participam, também em
colaboragdo com a rede diplomatica portuguesa, com a da cultura, com a do
turismo e, em particular, com a de comércio externo do AICEP/Agéncia para
o Investimento e Comércio Externo de Portugal, procurando, cada vez mais,
afirmé-las como recurso econémico do pais.

Importa referir que a Ordem dos Arquitetos (OA) nio tem por objeto
central a internacionalizagdo da arquitetura e dos arquitetos portugueses,
dado que a sua missdao fundamental é representar e regular o exercicio da
profissdo em territério portugués. Porém, esta mesma missdo publica implica
uma crescente atuagdo internacional, desde logo porque o enquadramento do
exercicio profissional no nosso pais é, hoje, condicionado ou decidido, em grande
parte, pela Comissdo Europeia. Mas também porque o exercicio da profissdo
e a mobilidade dos arquitetos portugueses para fora de Portugal, tal como o
exercicio da profissdo e a mobilidade de arquitetos estrangeiros em sentido
inverso, implicam aproximacgdo e relacionamento da OA com associagdes
congéneres em todo o mundo, com particular incidéncia na Europa, nos Paises
de Lingua Oficial Portuguesa e nos chamados mercados emergentes.

O trabalho desenvolvido pela OA nos tltimos anos, diante dos meios e
recursos disponiveis, mas também em face de ambicao, vontade e oportunidades
criadas ou surgidas, tem decorrido de uma estratégia institucional a médio e
longo prazos, desdobrada em prioridades claras, que procura ir para além de
qualquer situa¢do mais ou menos circunstancial, sem ser-lhe alheia. Falamos,
obviamente, da gravissima situacdo de falta de trabalho e de emprego que vem
assolando a profissdo de arquiteto em Portugal e que tem obrigado a emigragao
forcada ou a crescente busca de encomenda fora do pais.
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Neste quadro e em primeiro lugar, a OA tem procurado acompanhar
e reforgar a sua presenga nas redes europeias de arquitetos, designadamente
junto do CAE/Conselho de Arquitetos da Europa, procurando a defesa da
profissdo junto da Comissdo Europeia. Em idéntico sentido, tem desenvolvido
intensa colaboracdo com o FEPA/Férum Europeu para as Politicas de
Arquitetura, de cuja direcdo faz parte, pugnando pela melhoria do ambiente
construido europeu e, em consequéncia, pela implementa¢do de uma Politica
Pablica de Arquitetura no nosso pais que o Governo decidiu, finalmente,
equacionar. Consideramos, alias, que um dos objetivos desta politica publica,
tal como em intimeros paises europeus, devera ser a internacionalizagﬁo da
arquitetura portuguesa e do exercicio da profissdo de arquiteto, assumindo-a,
também, como tarefa do préprio Estado.

Em segundo lugar, a OA tem procurado retomar a sua presenca
em redes mundiais de arquitetos, muito em particular junto da UIA/Uniao
Internacional de Arquitetos, ndo apenas por esta federar todas as associa¢oes
de arquitetos do mundo, representando mais de 1 300 000 arquitetos, ou pelo
seu papel regulador, mas igualmente por se constituir como uma importante
plataforma de debate, de conhecimento, de saber e de formacdo. Nestes
e noutros quadros, a sua importdncia estratégica decorre igualmente da
possibilidade de afirmagdo internacional dos arquitetos de lingua portuguesa,
cerca de 130 000, reunidos no CIALP/Conselho Internacional dos Arquitetos
de Lingua Portuguesa.

Em terceiro lugar, a OA tem procurado articular parcerias com atores
nacionais, em particular da sociedade civil e do mundo empresarial, com vista
a potenciar oportunidades de internacionalizagado, designadamente a AIP/FIL
e os sectores da construgdo civil e do imobilidrio. Ha ainda, porém, muito
trabalho a prosseguir para resultados desejaveis, mas este é um caminho a
trilhar decididamente.

Por fim, mas ndo em ultimo lugar, a OA, a par das suas congéneres de
lingua portuguesa, tem procurado dinamizar o préprio Conselho Internacional
dos Arquitetos de Lingua Portuguesa enquanto plataforma de aproximacao, de
cooperacdo e de afirmagdo dos arquitetos dos paises e territérios de lingua
portuguesa. Em 2011, o CIALP foi refundado como associagdo de direito
privado sem fins lucrativos com sede em Portugal e, ja em 2013, foi admitido
como Observador Consultivo da CPLP e como Parceiro Institucional da UIA.
Recentemente, também a UAA/Unido Africana de Arquitetos tem convidado o
CIALP para as suas iniciativas, estando a ser dados os primeiros passos para a
sua eventual adesdo como membro observador. Em idéntico sentido, a OA tem
vindo a refor¢ar as suas ligagdes com as associagdes profissionais de arquitetos
de lingua portuguesa, muito em particular com a Ordem dos Arquitetos de
Angola, com a Ordem dos Arquitetos de Cabo Verde e com a Associagdo
Mogambicana de Arquitetos, procurando igualmente apoiar a formagdo de

UMA NOVA ETAPA

uma Associagao de Arquitetos em Sdo Tomé e Principe. Uma tltima palavra
para o CAU/Conselho de Arquitetura e Urbanismo, recente instituicdo que
regula o exercicio da profissdao no Brasil, com o qual, para além de excelentes
relacdes bilaterais, estd a ser aprofundado um novo quadro de reciprocidade
profissional que se espera tdo exemplar quanto possivel e capaz de estimular
quadros idénticos com as demais congéneres de lingua portuguesa.

Acreditamos que esta nova etapa nas relagdes institucionais entre
o Instituto Camdes e a Ordem dos Arquitetos podera e devera ser estendida
ao CIALP e as respetivas associagdes profissionais de arquitetos, afirmando a
lingua portuguesa em organismos internacionais de arquitetos, potenciando a
rede do Instituto Camdes no quadro da Arquitetura e dos arquitetos dos paises
e territérios de lingua portuguesa (e vice-versa), acolhendo projetos e parcerias
em ambitos que vao da legislacao, tradugdo técnica e diciondrios técnicos até ao
patrimoénio arquiteténico, e estimulando a respetiva cooperacdo em dominios
cientificos, técnicos, sociais e culturais.

Em nome da Ordem dos Arquitetos, cumpre-me agradecer ao Ins-
tituto Camdes, na pessoa da sua presidente, Prof.* Ana Paula Laborinho, o
empenho que vem demonstrando na aproximagdo a OA, desejando que este
nimero da Revista Camdes seja o primeiro sinal de um caminhar comum para
a crescente afirmacdo internacional da Lingua e da Arquitetura Portuguesas.
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Da identidade da
arquitetura portuguesa

HELENA BARRANHA, JORGE FIGUEIRA E MANUEL GRACA DIAS

A arquitetura tem ganho crescente presen¢a como uma forca da
cultura portuguesa. Nao sendo, entre nds, tradicionalmente, uma
e arte promovida pelo Estado, foi pelos seus préprios meios adqui-
rindo prestigio nacional e internacional.

Os prémios Pritzker — o mais prestigiado Prémio de Arquitetura —,
atribuidos a Alvaro Siza, em 1992, e a Eduardo Souto de Moura, em 2011,
devem-se, naturalmente, a singularidade e perseveranca dos préprios, mas é
preciso reconhecer o quadro cultural que move os arquitetos portugueses, pelo
menos desde esse acontecimento mitico que foi o Congresso de 1948, e, depois,
marcos como o “Inquérito a Arquitetura Regional Portuguesa”, publicado em
1961, ou o trabalho pioneiro no campo da critica de Nuno Portas desde o final
dos anos de 1950.

Embora com figuras de proa, ha de facto um compromisso de um
conjunto alargado de arquitetos, também no ensino, com a modernidade em
arquitetura. Esse compromisso permite uma produgdo especifica, que repercute
avangos de diferentes geografias e vai conquistando espago internacionalmente.

Nas décadas ap6s a entrada de Portugal na Unido Europeia, as novas
condi¢des materiais e culturais permitiram que esse conjunto alargado de ar-
quitetos pudesse construir em Portugal, no litoral e no interior, nas ilhas e no
continente. As oportunidades comecaram, entretanto, a surgir também “la fora”.

Nao é que a paisagem urbana de Portugal tenha sido redimida por
esta presencga crescente da arquitetura como fenémeno cultural. O forte de-
senvolvimento a que o Pais assistiu, nas tltimas décadas, foi, em grande parte,
alheio a este progresso.

Mas, pelo menos, a arquitetura ganhou maioridade social, e o arquite-
to passou a ser reconhecido como um interveniente necessario na conformacgao
da identidade contemporanea das cidades.

Também a investigacdo nas universidades e a presenca da arquitetura
nos media mais generalistas provam uma evolugdo que acompanha os maiores
contributos no campo da obra construida e um investimento na reflexdo critica
e na historiografia.

Depois de décadas de isolamento e de conversa em circuito fechado,
a arquitetura portuguesa é, hoje, um bem exportavel, sélido, com provas dadas.

Nao é que esteja tudo bem, ou tudo resolvido, pelo contrario. E estes
inegaveis avangos criam naturais difereng:as, oposi¢des, antagonismos. Por isso,
querendo celebrar uma certa ideia da “arquitetura portuguesa”, propusemo-nos
também ouvir protagonistas com uma mundivisdo geracional ou culturalmente
alternativa.
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Considerando que, nos dltimos anos, foram publicadas vérias

monografias e varios catalogos relacionados com a internacio-

I @ nalizacdo da arquitetura portuguesa contemporanea, a primei-

ra questdo suscitada pela organiza¢ao deste nimero tematico residiu na perspe-

tiva a adotar. Cedo se concluiu que, mais do que propor uma leitura univoca do

tema, o desafio consistia em encontrar um conjunto diversificado de pontos de

referéncia. Inspirada no titulo da exposi¢do apresentada por ocasido da Européa-

1ia’91 — Points de Repere: Architectures du Portugal —, esta premissa visava reunir

diferentes abordagens, permitindo assim tragar multiplos itinerdrios e linhas de

reflexdo, questionando a possivel identidade da arquitetura portuguesa e a sua
afirmacao para além do territério nacional.

Numa época em que, cada vez mais, a cartografia da produgio cul-
tural tende a ser difusa e condicionada por processos de mediatizagdo global,
entendeu-se que, para além da incontornavel dialética entre dentro e fora (ques-
tionada de forma eloquente na cita¢do de Deleuze que abre o ensaio de Luis
Santiago Baptista), a discussao deveria passar pela dicotomia entre a realidade
e a imagem, confrontando a obra de arquitetos portugueses com a respetiva
proje¢do no plano internacional.

Tendo em vista a apresentacdo desse sistema de referéncias, a revis-
ta estruturou-se através de duas dire¢des complementares que se cruzam em
diversos pontos; a uma perspetiva de base histérica, patente numa sequéncia
de ensaios de destacados autores no panorama portugués da teoria e critica da
arquitetura, contrapéem-se depoimentos de arquitetos de diferentes geracdes.

No primeiro caso, identificam-se trés periodos especificos, balizados
por dois momentos ou eventos marcantes, num percurso que se inicia com o
texto de Ana Tostdes — da participagdo portuguesa na Exposicdo Universal de
Paris de 1937 ao programa SAAL —, prosseguindo com o ensaio de Nuno Gran-
de sobre a pés-modernidade — entre a realizagdo da XVII Exposicdo Europeia
de Arte, Ciéncia e Cultura, em 1983, e a Expo’98 —, e termina com o artigo de
Luis Santiago Baptista, focado na primeira década do século XXI. Esta leitura
completa-se ainda com o texto de Ana Vaz Milheiro sobre o legado arquiteténi-
co e urbanistico da fase final da colonizacio portuguesa em Africa.

Relativamente a segunda vertente, procurou-se, por um lado, reunir
depoimentos de autores estrangeiros que, nos ultimos 20 anos, construiram
equipamentos culturais de referéncia em Portugal (Paulo Mendes da Rocha,
Jean-Michel Wilmotte, Vittorio Gregotti) e, por outro, recolher o testemunho
de arquitetos portugueses com projetos e obra em contexto internacional,
destacando os contributos de Alvaro Siza Vieira e Eduardo Souto de Moura,
mas dando também espago a algumas “vozes criticas” que traduzem posi¢oes
individuais ou estratégias de coletivos e associa¢oes (José Mateus, Pedro Ma-
chado Costa, Paulo Martins Barata, Embaixada Arquitectura, Arquitectos
Anénimos).
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Com este qualificado e heterogéneo conjunto de pontos de vista, pre-
tendeu-se evidenciar as diferentes vias para a internacionalizagdo da arquitetu-
ra portuguesa, de dentro para fora e de fora para dentro, da pratica profissional
ao exercicio da critica, das iniciativas individuais ao reconhecimento publico
dos grandes prémios. Entre a divulgagdo em circuitos culturais especializados
(como publicagbes e exposi¢des internacionais) e o entendimento da arquite-
tura portuguesa como “produto” ou “marca” exportavel em tempo de crise,
procurou-se dar visibilidade as expetativas e contradi¢gées que surgem entre a
obra realizada e a sua imagem ou, dito de outro modo, entre a realidade e a
ficgdo nostalgica de uma “arquitetura portuguesa no mundo”.

Toda a Arte é internacional: tem por objetivo servirnos, inter-
pretar-nos a vida, rodearnos avida. A Arquitetura, quando Arte,
o sempre foi, também, internacional. As experiéncias no campo da
morada humana, ainda que constantemente adaptadas a condicionantes locais,
sempre interessaram todos os homens. O que foi mudando ao longo dos tempos
terd sido, sobretudo, a velocidade do conhecimento. Conhecemos progressiva-
mente mais depressa os séculos longos romanicos, os grossos botaréus géticos,
o absolutismo exuberante do barroco, o grave neoclassico burgués, o militante
modernismo inovador, a dlacre modernidade brasileira, a burocracia crescente
do international style ou a contemporanea morte da ideologia, triunfante, ali-
mentada a pdés-modernidade e objetos novos-ricos. Comunica-se em “tempo
real” e sabemos do que vai sendo desenhado em Téquio, Santiago ou Adelaide,
quase com a mesma naturalidade com que acompanhamos o crescimento de
um novo edificio ali, a esquina da rua. O ver, que ndo o experimentar, é cada
vez mais global e compartilhado, e os séculos cistercienses, as décadas jesuitas
ou os livros com as primeiras fotografias escuras medem-se hoje em bytes por
segundo. Somos, no entanto, todos diferentes; e os lugares onde nascemos, as
cidades onde vivemos e as culturas, recentes ou antigas, que nos sdo familiares
sao, felizmente (por enquanto), diferentes. Exercitamos essa diversidade sobre
o conhecimento universal a que vamos acedendo. Como tal, os projetos de ar-
quitetura (e os sitios onde atuam) sdo, por defini¢do, desejavelmente tnicos; tal-
vez, por aqui, venha a haver um modo portugués, entdo, se esta verdade estiver
sempre muito presente, se a paixdo por servir cada caso continuar a mover-nos,
se uma sobrante autenticidade for sendo celebrada. A mistura de processos, o
trabalhar-se ld fora ou ld para fora, o chegarem outros arquitetos, as nossas Es-
colas sofrerem influéncias, o viajar-se mais (ainda que por tragica obrigagdo) e
mesmo a dolorosa emigracao sao contributos nao despiciendos para uma matriz
cosmopolita que nos poderia esperangar. Nao fora a deser¢do da vontade e do
desejo, no contabilistico Portugal de hoje, e mais os problemas complexos e
os dramas que esse panorama provoca, todo este intercimbio novo reverteria a
favor das nossas cidades, das nossas paisagens. Reverteria ou revertera?
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ENTREVISTAS

Alvaro Siza:

de “arquiteto da
participacdo”

a “arquiteto do
branco”

MANUEL GRACA DIAS E
JORGE FIGUEIRA

Em 5 de julho de 2013, durante uma pequena
viagem de automdvel com o arquiteto Siza
Vieira, entre o Porto e Braga, conversdmos
sobre a sua experiéncia de trabalho no
estrangeiro.

Pretendiamos, sobretudo, confirmar se haveria
diferengas significativas entre esses primeiros
projetos, iniciados ainda no final dos anos de
1970, e aqueles a que se tem dedicado mais
ultimamente; tentar perceber até que ponto

o seu estatuto de Pritzker’ terd influenciado

a admiragdo de que goza fora de Portugal ou,
pelo contrdrio, o quanto a progressiva aceita-
¢cdo do seu trabalho terd contribuido para que
ganhasse o prestigiado galarddo.
Compreender, ainda, o quanto terd mudado,
nesse misterioso universo da Arquitetura
Internacional onde, como se perceberd,

nem sempre “tudo sdo rosas”. Entre alguns
“acasos”, condigdes de trabalho dificeis ou,
pelo contrdrio, condigbes mais “excecionais”,
projetos que se concretizaram e outros que nao
passaram do papel, aqui fica o registo dessa
animada conversa, para a qual Siza Vieira
convocou facilmente a memdria, bem como
toda a energia que exibe quando fala do que o
emociona.

primeira vez que trabalhei “para
fora”, fui convidado pela Brigitte
Fleck, que me queria ver participar

num concurso para umas piscinas?; tive um
prémio especial do jari, mas ndo ganhei.
Passados uns tempos, conheci Francois
Burkhardt em Veneza. Burkhardt era
diretor do Instituto de Design, em Berlim;
convidou-me para um semindrio, juntamen-

te com Peter Smithson, [Vittorio] Gregotti,
[Oswald Mathias] Ungers e Gottfried Bshm.
O tema do workshop seria uma intervengdo
préximo do Landwehrkanal®. Cada um de
nés propunha uma intervencdo e haveria
debates a volta dessas ideias. Tratou-se ja de
um acontecimento experimental, pré-IBA*.
Ungers esteve para ser o diretor da IBA,
mas o escolhido acabou por ser Josep

Paul Kleihues; na giria, consideravamo-lo

o diretor da IBA “rica”, ja que Hammer

era um outro diretor da IBA, o diretor do
“sector pobre”; Hammer defendia o didlogo
com as populagdes, sobretudo na zona de
Kreuzberg, onde viviam cerca de 100 mil
imigrantes turcos.

As novas ideias para Berlim defendidas pela
IBA pretendiam tentar anular o “trauma”
que a construcdo no pds-guerra tinha
criado, ja que, segundo o Plano de Hans
Scharoun, quase se propunha a destruicdo
total da cidade: na pratica, um novo eixo,
rematado pela sua Biblioteca®, apagava o
eixo criado por Hitler e Speer.

Recebi, entdo, um convite da IBA “pobre”
para um concurso. Hammer, que punha a
ténica na recuperagdo e no didlogo com a
populacdo, teria ouvido falar do processo
SAALS®, da participagdo popular, etc. (no
meu caso, portanto, o primeiro convite para
trabalhar fora do pafis esta ligado ao, por c4,
tdo denegrido, SAAL...).

Envolvi-me, entdo, nesse primeiro concurso,
mas perdi; fiquei desiludido e nio quis
continuar. Foi Pier Luigi Nicolin que me
aconselhou a participar num segundo. “O
primeiro nunca se ganha”, disse-me. E,
realmente, ganhei o segundo concurso em
que entrei’.

Seguiu-se a elaboracdo do trabalho. Sentia-
-se ja no ar uma “ameaca” de unificagio
(todos os Planos sucessivamente elaborados
pareciam referidos a isso...), mas eu ndo
acreditava que fosse para tdo breve. Senti,
também, a reag¢do de quem queria a expul-
sdo dos imigrantes turcos.

A histéria do Bonjour Tristesse® foi uma
“agressdo” perpetrada por grupos que ndo
queriam aquela populagdo naquele sitio... (e
finalmente, hoje, Kreuzberg estd a viver um
amplo processo de gentrificacdo). Quando
os edificios estio em obras, em Berlim,

tém sempre um guarda armado, com um
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cdo; o “letreiro” [Bonjour Tristesse] tera,
portanto, sido pintado com a conivéncia dos
guardas. Isto significa que o espirito da “IBA
pobre” ndo era, propriamente, o espirito da
administracdo de Berlim.

Peter Brinkert é que conseguiu a “apro-
vagdo” do projeto (a custa de algumas
alteracdes), porque as questdes burocraticas
tornavam tudo muito dificil. Foram também
feitos uma Escola e um Clube para a terceira
idade... Visitei esses dois edificios hd pouco
tempo; por fora, estdo cheios de graffiti,
mas os interiores ainda estdo impecaveis e
as pessoas foram muito calorosas; algumas
ainda me conheciam. Gostei de 14 voltar.
Depois deste trabalho em Kreuzberg,
participei em mais dois outros concursos,
agora para a IBA “rica”, muito importantes.
O primeiro foi um concurso por convite?,

a cinco arquitetos, que foi ganho por Hans
Hollein. Nio se chegou a construir; era o
arranjo do Forum dos Museus, compreen-
dendo a construcido de um edificio religioso
contiguo a igreja existente'®.

O segundo foi o projeto para um Monu-
mento as Vitimas do Nazismo'!, que estd
publicado.

A seguir, Haia, na Holanda, na mesma
linha: primeiro, um Plano'?, depois, a
intervencdo num bairro™ com 50% de
imigrantes, neste caso num momento
conflituoso em que esses imigrantes iam
comecar a votar...

Comecou ai a minha fama de “arquiteto

da participagdo”, da qual s6 com muita
dificuldade me libertei... Quando acabei o
trabalho na Holanda, estava consciente da
necessidade de experimentar outro tipo de
programas... Na maior parte destes Planos,
construiu-se a parte habitacional, mas
havia sempre cortes, quando se chegava aos
“equipamentos”, por uma ou outra razio (no
caso de Evora, por razdes politicas).
Falando agora de trabalhos mais recentes,
tenho de referir a Coreia [do Sul].

Na Coreia, sente-se muito a presenga
americana; com tantos técnicos formados
nos EUA, a cultura americana estd muito
préxima. Sente-se nas ruas muito otimismo
e muita alegria. Sente-se também muita
“ordem” nas cidades, na organizagdo do
territério, parece haver muita competéncia
técnica.
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Dos meus edificios, os da Coreia sio os
mais bem construidos'. H4 eficicia, nio
hé o peso da burocracia que conhecemos
na Europa e hd um clima de entusiasmo e
convicgdo. Ha técnicos e construtores com
grande competéncia. H4 sempre, contudo,
um lado de “acaso” nestas coisas; mas nao
h4 tantas resisténcias, como encontrei na

Alvaro Siza (Foto: © Manuel Graca Dias)

Alemanha ou na Holanda.

Da parte do Dono da Obra, houve sempre
um apoio entusidstico; a contratacdo dos
empreiteiros envolvidos é muito cuidada, ha
uma enorme exigéncia, mas também muita
responsabilidade por parte das empresas de
construcdo (ndo deve haver problemas de
pagamentos...).

Sente-se, claramente, um certo equilibrio,
que terd muito a ver com a dimensdo do
territério, sendo que os conflitos com a
Coreia do Norte ndo serdo tdo agudos como
parece constar. Sdo encarados como uma
coisa passivel de se equilibrar.

Ja a China, ndo. £ um pais cheio de desi-
gualdades e com um territério imenso! Sdo
muito voluntaristas, muito persistentes,
mas na China nio parece existirem uma
atmosfera e uma vida como as que encontrei
na Coreia...

MANUEL GRACA DIAS E JORGE FIGUEIRA

Entre Taiwan e a China h4 muito comércio,
o principal acionista da fabrica para quem
estou a construir os escritérios na China é
de Taiwan. Mas volto a dizer que hd sempre
um certo acaso nestas coisas; no Brasil'®,
também tive condi¢Ges excecionais de
trabalho e, no entanto, ndo serd sempre
assim.

Fui convidado pela Universidade da cidade
de Hangzhou (a uma hora e meia de
Xangai) para desenhar um Museu onde
pretendem expor uma cole¢do fabulosa de
produgdes da Bauhaus. Compraram mobi-
lidrio, objetos, tecidos, desenho, pinturas
fantésticas e em 6timo estado. E um edificio
para essa colecdo... Tém uma enorme
curiosidade pelos anos de 1930, na Europa,
e pela influéncia ocidental, nessa época,

no Japio e na China. E uma questio muito
relacionada com a mudanga de hébitos; no
Japdo, por exemplo, no principio do século,
quase nio havia mobilia.

O Museu relaciona-se com o Campus
universitario; os edificios mais importantes
nesse Campus sdo feitos por Wang Shu, o
arquiteto chinés que ganhou o Pritzker em
2012. Dir-se-ia um quase brutalismo, com
uma implantacdo de pavilhées articulados
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entre si. Procurei, como sempre procuro,
inserir-me nessa articulacdo, através das
cores, dos materiais, etc., mas disseram-me
que o edificio tinha que sobressair e ndo
podia ser revestido a tijolo cinzento... tinha
que ser branco!

A nossa liberdade de atua¢do, mesmo nestes
projetos mais mediaticos, é sempre relativa.
Jd no caso do Centro Paroquial de Matosi-
nhos", quando me pediram, hé dois anos,
para o recuperar, com programa novo, etc.,
e eu sugeri “este edificio? E mas é demoli-
-10”, fui informado de que nunca se poderia
demolir porque estava “classificado”. Entdo

a Casa de Ch4'8, que é “Monumento Nacio-
nal”, estd em ruinas, e eu quero demolir o

Centro Paroquial e no posso?

Notas

1. O Prémio Pritzker foi criado em 1979 pela Fundagio Hyatt (gerida
pela familia Pritzker) e é atribuido, anualmente, a um arquiteto
vivo, cujo trabalho se considere distinto e inovador. O Prémio tem
como objetivo estimular uma maior consciéncia publica em relagio
a qualidade em arquitetura, bem como contribuir para encorajar e
inspirar uma maior criatividade na classe dos arquitetos. Alvaro Siza
recebeu este prestigiado Prémio em 1992.

2. Concurso para o desenho das piscinas Gorlitzer Bad, Berlim
(1979).

3. Canal, com cerca de 10 quilémetros, construido em Berlim em
meados do século XIX, com o objetivo de ligar duas partes do rio
Spree e atravessando as zonas de Kreuzberg e Tiergarten.

4. Internationale Bauausstellung Berlin (IBA Berlin). Programa de
renovagao urbana para Berlim, iniciado em 1979 e concluido em
1987, a tempo de integrar as comemoragdes do 750.° aniversério da
fundagdo da cidade.

5. Staatsbibliothek zu Berlin, Berlim. Hans Scharoun (1964-1978).
6. Servigo de Apoio Ambulatério Local. Programa langado, em 1974,
pelo arquiteto Nuno Portas, entdo secretario de Estado da Habitagao,
tendo como objetivo apoiar e resolver os problemas de habitagao
precaria através do suporte técnico garantido por equipas méveis
(constituidas por arquitetos, engenheiros, soci6logos, estudantes,
etc.). Defendendo o direito das populagdes pobres aos lugares onde
jé anteriormente viviam, bem como a participagdo de Comissoes de
Moradores nos processos de decisio, esta medida, extraordinaria-
mente inovadora e atentamente seguida, na época, em toda a Europa,
envolveu, principalmente, as duas maiores cidades do Pais, tendo sido
prematuramente extinta em 1976.

7. Gaveto de habitagao, “Schlesisches Tor”, conhecido como Bonjour
Tristesse, Berlim (1980-1989).

8. A designagido Bonjour Tristesse foi pintada anonimamente,

quase no final da obra, na platibanda do edificio, de modo “tosco”,
aparentemente como uma critica ao que pudesse ser o seu excessivo
low profile, acabando por ficar o nome pelo qual “Schlesisches Tor” é
popularmente conhecido, sobretudo no universo dos arquitetos.

9. Kulturforum Berlin, Concurso Internacional por Convite, Berlim
(1983).

10. St. Matthauskirche, uma igreja eclética, construida em 1846.
11. Memorial as Vitimas do Nacional-Socialismo, Berlim (1983).

12. Plano urbano de Schilderswijk-West, Haia (1983-1984).

13. De punt en komma [O ponto e virgula], habitagao social,
Schilderswijk-West, Haia (1983-1988).

14. Alvaro Siza projetou, ja na década de 2000, alguns trabalhos na
Coreia do Sul. Com Carlos Castanheira e Jun Sung Kim, o Pavilhao
em Anyang - Alvaro Siza Hall (Anyang, 2005-2006) — e o Museu

de Arte Mimesis (Paju, Gyeonggi-do, 2006-2009); com Carlos
Castanheira e Kim Jong Kyu, o Centro de Pesquisa e Design Amore
Pacific Campus (Yongin-si, Gyeonggi-do, 2007-2010)

15. Fundagdo Iberé Camargo, Porto Alegre (2003-2008).

16. Zhejiang University.

17. Obra desenhada por Alvaro Siza, Matosinhos (1956-1959).

18. Casa de Ché da Boa-Nova, Lega da Palmeira (1958-1963).
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“Classico, Moderno, Post-Moderno”, serigrafia de Eduardo Souto de Moura

Eduardo Souto
de Moura: das
“aulas na Suiga”
aos “mistérios do
Oriente”

MANUEL GRACA DIAS E
JORGE FIGUEIRA

ESM - Diria que houve duas etapas na
minha relagdo com o “estrangeiro”. Uma
das primeiras coisas que fiz, 14 fora, foi dar
aulas, o que permitiu que me comecasse

a relacionar com outros arquitetos, ndo

s6 portugueses. Salzsburgo' apareceu-me
quando estava em Lausanne a dar aulas
[1994]. Convivi muito com o [Luigi] Snozzi,
que era uma espécie de diretor, e, por
coincidéncia (estas coisas nunca s3o assim
tdo “por coincidéncia”), fui convidado para
este concurso em Salzsburgo. O Snozzi, por
ser professor em Lausanne, pertencia ao juri
e, além disso, era uma espécie de “consultor
para a cidade” (quando havia problemas,
como ha em todas as cidades, organizava
concursos e debates publicos, quer entre os
concorrentes, quer com os juris). O presi-
dente da Camara era um tipo dos Verdes,
muito empenhado. Ganhei o concurso, mas
depois tive problemas de ordem juridica.
Foi esta a minha primeira experiéncia de
trabalho no estrangeiro.

E porque é que o hotel nunca se chegou
a construir?

Nunca se construiu porque — mais tarde
entrei noutro concurso para o mesmo
terreno, para uns promotores imobilidrios
— o concurso foi feito para saber o que é
que 14 podia ser construido; no fundo, para
aprovar um projeto (aquele sitio era um um
bocado estranho; o Thomas Bernhard, por
exemplo, descreve que os mitdos da escola,
no p6s-Guerra, quando “chumbavam”, se
suicidavam do cimo daquelas pedras; mas
isso ndo é arquitetura). As vdrias etapas

eram acompanhadas — fui muitas vezes a
Salzburgo -, passou-se a fase do projeto
para a Cdmara, mas, depois, houve um
incidente de alteragdo de projeto, sem eu
saber, uma falsificacio da minha assina-
tura, que acabou em tribunal. Diz-se que
Portugal é um pais corrupto, fala-se muito
em corrupg¢do, mas cd sdo uns amadores. La
fora, como eu vi em Salzsburgo e na Expo
de Hannover, ndo se “brinca em servi¢o”.
“L4 fora”, a questdo é mesmo essa, quando
fazem, é a sério. Falsificaram a minha
assinatura e tentaram fazer aprovar um
aumento de volumetria, sem eu saber.

Em seguida, o processo da Olivetti também
foi importante. Convidaram trés arquitetos:
eu, o [Jacques| Herzog e o [David] Chipper-
field, talvez até por questdes de amizade
(eu tinha estado em Harvard com o Herzog
e ja nem sei quem é que nos escolheu aos
trés). Seria para fazer trés bancos, um no
Norte da Europa, outro no Centro e outro
no Mediterraneo.

A Olivetti é que langou os multibancos,
sendo uma empresa muito criativa; o
primeiro computador era Olivetti, convida-
ram sempre arquitetos muito bons para lhes
fazerem os edificios, o préprio campus da
Olivetti. As méquinas de escrever eram de-
senhadas por grandes designers; foi sempre
uma empresa muito ligada a arquitetura.
Nio digo que fossem mecenas, mas eram
muito empenhados. Pensaram fazer uma
espécie de “multibanco habitado” e queriam
um protdtipo, para ver se podiam, depois,
desenvolver esse médulo. Tem graca porque
o edificio do “Banco” era sempre o mesmo
e, depois, seria forrado com umas “peles”;
isto era na época das peles, jd se comecava
a discutir a influéncia dos sistemas passivos
sobre a linguagem. Entretanto, a Olivetti
entrou em decadéncia, com a concorréncia
das Coreias e da China, e fechou.

Mas também foi importante essa conversa,
na altura, para mim. Era o tipo de coisas
que ndo se passava cd, discussdes sobre “pe-
les™ a estrutura-base do edificio manter-se
e vir, depois, uma espécie de roupagem, de
“revestimento”, ndo no sentido pejorativo,
mas como resposta a uma fase ja adiantada
dos sistemas construtivos. Andavamos nés
ainda a usar o tijolo, a fazer (como ainda
fazemos) rogos no tijolo, e eles a pensar em
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painéis com réguas de aluminio, que s6
gastavam meio centimetro de reboco.

Fui sempre sendo professor: Zurique [1990-
-1991], Lausanne [1994], Mendrisio (para
além de Harvard [1989] onde, na altura

da Olivetti, tinha conhecido o Herzog). A
Suica, para mim, foi muito importante; eles
convidam muitos professores de fora, ha
sempre um grande convivio. No principio,
muitos espanhéis. Comegou com o Siza e
com o [Rafael] Moneo, em Lausanne; depois
dessa leva de espanhois e portugueses, nos
altimos tempos, sdo os sui¢os-alemaes que
constituem o grande boom.

Vou fazendo concursos, é uma atividade
que nunca abandonei (tenho uma exposicdo
montada que ilustra 50 concursos?), o que
me tem permitido compensar as quebras

de trabalho c4 em Portugal (para dizer a
verdade, tive a sorte de trabalhar no Metro
[do Porto], o que me ocupou durante uns
anos, e a sorte de ser bem pago, o que me
tem dado para todas estas crises: ir as
poupangas do que ganhei com o Metro e
poder subsistir; praticamente, ndo despedi
ninguém!). O investimento nos concursos
justifica-se porque ganho sempre dois ou
trés, numa média de nove ou dez que fago
por ano.

Ja perto do fim do trabalho do Metro, numa
conversa com o Siza, a propésito de eu ndo
querer fazer um concurso ou um trabalho
qualquer, ele replicou: “Vocé esta enganado,
porque isto ndo estd nada bem; néo ha tra-
balho. Anda para af entretido com o Metro
e ainda ndo se apercebeu, isto comeca a
ficar complicado.” Tinha razdo, mas eu s6
percebi quando acabei o Metro.
Resumindo, a minha atividade no estrangei-
ro comegou comigo como professor e com
concursos. Projetos, “reais”, nunca tive, foi
sempre através de concursos. Nos tltimos
tempos, alguns concursos deram resultado
— como ¢é o caso da Bélgica, um crematé-
rio® que foi construido. J4 em Espanha,

em Barcelona, as torres* e uma casa ndo
resultaram de concurso, mas foram amigos,
também professores de uma escola, que me
disseram “temos este trabalho, ndo queres
trabalhar connosco?”, aceitei e fez-se... e ai
comecei a perceber que a construgdo, na
Europa, ndo é propriamente o El Dorado das
revistas. Ja terd sido, mas a Europa, quando
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eu comecei a construir, aqui hd meia dazia
de anos, também comecou a ter problemas.
Esta crise que se adivinhava, ndo s6 uma
crise financeira, mas também uma crise de
valores, veio demonstrar que os promotores
imobilidrios e as suas “estratégias”, em
Portugal, sdo uma brincadeira em relagdo
ao estrangeiro. Neste momento, estou a
construir para a Bouygues, a maior compa-
nhia francesa: as paredes interiores sdo de
cartdo, com cinco centimetros. Nao é gesso
cartonado, isso seria muito bom, ter uma
estrutura de aluminio pelo meio... cartao
canelado; um tipo estd a dormir, liga-se

um interruptor e acorda-se com o click. E
isto, tanto para a classe média como para

a habitagdo social. Fui descobrindo que o
“estrangeiro” ndo é propriamente um El
Dorado, mas tinha interesse em perceber
isto, porque 14, provavelmente, as coisas
estdo a evoluir no sentido de o arquiteto
cada vez desenhar menos, de terem de

ser deixadas muitas coisas em aberto para
virem a ser alteradas, conforme os precos...
A “tendéncia” é a arquitetura passar a ser
uma atividade quase 100% comercial, tendo
como Unica regra o comércio, o lucro. E isto
nio tem nada a ver com discursos marxis-
tas, é uma constatacdo que pode ser feita
por qualquer um.

A arquitetura deixou de ser o resultado de
uma iniciativa pessoal, em que alguém, com
uma formagio cultural, pudesse dizer “sim,
senhor” — como no caso do Burgos -, “faca
14 a escultura com o seu amigo Angelo de
Sousa”. Ainda havia, aqui hd uns anos, esta
coisa, “sim, senhor, vamos construir, vamos
ganhar dinheiro”, mas tinham estas peque-
nas “fraquezas”. Agora, é tudo “rapado”...
Passemos para a situagdo atual. Pensei que
ia construir em Italia, cheguei quase ao
projeto de licenciamento para uma torre,
em Mildo®, uma cidade onde, até aqui

héd uns anos, ndo havia grande iniciativa
imobiliadria (ndo sei porqué, porque nio ha
casas para alugar e hd uma grande procura),
mas que, de repente, se transformou numa
espécie de centro nevrélgico da Europa
Central. Comecaram a construir uma
“cidade” (ndo sei se suigo-alemies, talvez
por motivos de impostos), tipo Manhattan,
com torres do [Arata] Isosaki, da Zaha
Hadid, do [Daniel] Libeskind. Fizeram
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A “tendéncia” é a
arquitetura passar
a ser uma atividade
quase 100%
comercial, tendo
como unica regra

o comércio, o lucro

mais outro concurso para outra fase e eu
“ganhei” uma torre. Comecei, tudo muito
bem, até que o promotor, uma companhia
forte, ndo tanto por faléncia ou falta de
dinheiro, mas mais por uma questdo de
estratégia, entendeu suspender o projeto.
Eram dois s6cios, um dizia “fazemos agora,
durante a crise, porque se deve apostar
nestes periodos, para que, quando acabar

a crise, as coisas ja estejam construidas™; o
outro dizia “ndo se constréi nada, porque

é muito arriscado aguentar a construcdo
durante a crise e é preciso ter um fundo de
maneio muito grande”. Ganhou esta versdo,
e o projeto foi suspenso (tudo muito correto,
vdo-me pagar uma indemnizag¢do; mas a
Italia acabou).

Em que sitio de Mildo seria?

Era a entrada. No espago da antiga feira,
fizeram um paldcio para uma nova feira
de exposicGes, e os terrenos da antiga
feira foram reconvertidos nesse novo
quarteirdo...

... de torres de habitacao.

Sim, mas uma espécie de zoo: um relvado

com torres em cima. Eu desenhei uma rua
e uma praga e, ao principio, foi muito mal
visto: “Uma rua e uma praga?”

S6 havia lugar para esculturas, as torres
teriam de ser objetos escultéricos...

Foi uma experiéncia muito diferente,
porque a minha torre ndo tinha aquela ideia
do objeto fechado, isolado, para escritérios;
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era uma torre para habita¢do, mas, na
pratica, uma espécie de somatdrio de casas:
os apartamentos tinham de ter terragos e
jardins, e tudo com regras muito préprias
— esse tipo de clientela em que ninguém se
poderia encontrar...

Nem nos elevadores?

H4é varios elevadores, mas “ndo se podiam
encontrar”... (outra coisa que eu ndo sabia é
que ha uma legisla¢io italiana, em relagao
as torres, que tem graga: exige uma central
vertical s6 para bombeiros, completamente
bloqueada. Tem l6gica, em caso de incéndio,
mexem-se dentro do prédio, no meio do
fogo, sem problemas).

Uma courette?

Uma courette s6 para bombeiros: uma
entrada e depois saidas, com uma cimara
em cada piso. Havia, ainda, também,
questdes com as garagens — achei esquisito
— fechadas: boxes, mesmo fechadas.

Para guardar batatas!

N3o sei; talvez mais para Maseratis... E,
depois, a colocagdo das portas ao longo do
hall de entrada: deveriam ser desfasadas,
tudo bastante isolado. N3o hd comércio.
Perguntei: “Entdo e aqui ndo se fazia uma
piscina ou um supermercado?” “Nao,
ninguém quer!” Foi uma coisa muito
estranha, mas trabalhei neste tema: como
fazer uma torre de vidro (tentei que nio

fosse toda de vidro, mas exigiram que fosse
toda de vidro porque querem ter muitas
vistas e querem ver os Alpes), sem ser uma
réplica das torres de vidro americanas, que j&
tiveram o seu tempo. Gosto muito do Mies,
mas houve muitas coisas que mudaram,
nestes tempos, e que eu tentaria alterar.
Estava numa experiéncia de fazer uma
espécie de uma “pele grossa”, ndo sé de vidro,
uma espécie de jardim de inverno, com duplo
vidro, duplo caixilho, porque havia dinheiro,
e, nesse espago, aconteceriam algumas
coisas: jardins de inverno para pér plantas ou
para guardar bicicletas, por exemplo (quem
faz isso muito bem, em Franga, é aquele casal
de que gosto muito, os Lacaton & Vassal),
mas ndo era aquela coisa de ser sé vidro. Isto
foi Italia. Em Espanha, parou tudo. Foi tudo
preso por corrup¢ao...

Mas as torres, em Barcelona, fizeram-se.
Fizeram-se, mas nio fui eu que as acabei.
Fomos expulsos ou suspensos, quase no
fim da obra, estamos em tribunal. Aquilo
parou porque os arquitetos eo presidente
da C4amara foram presos. O Siza chegou
um dia a minha casa, com a capa do El Pais
a dizer: “Vocé conseguiu sair na primeira
pagina do El Pais!” Vinha uma fotografia da
torre e, por baixo, a noticia da prisdo e, na
legenda, “A torre do arquiteto portugués”. A
noticia ndo era nada agradavel, explicava o
sistema de corrupgdo, a faturagdo falsa com
os dinheiros de Bruxelas e da Comunidade
Europeia, dinheiro destinado a escolas

e centros para a terceira idade — penso

eu — e, depois, que nada disso se passava e
que vinha dinheiro para Portugal para ser
branqueado em obras de arte. O que dava
muito mau aspecto era a histéria do “bran-
queado em Portugal” com a foto da torre do
arquiteto portugués, Souto de Moura...

Ha nesses relatos, apesar da distancia
temporal, um padréo: tanto no principio
como agora, encontrou sempre, nessas
perspetivas de trabalho, reunides e
envolvimentos, qualquer coisa que iria a
frente (ou, pelo menos, que seria diferen-
te) da construcdo em Portugal, qualquer
coisa com a qual aprendeu ou da qual se
foi apercebendo...

Na altura ndo percebia, s6 percebi depois
que ca também estava a acontecer o0 mesmo;
portanto é mais, talvez, um problema de
tempo. £ como o novo Golf: sai, em Hanno-
ver em Junho e chega c4 em Setembro; é um
bocado isso...

S6 que “em agosto” ja se teria
apercebido!

Nao é que sirva de muito, mas dd-nos uma
certa distancia, mas também a distancia do
arquiteto, em relagdo ao projeto e a obra,
que 14 fora ¢ tdo grande, mesmo “avisado”.
Eu gosto muito mais de construir

em Portugal porque héa sempre uma
proximidade... Consegui isso, tem que se
dizer a verdade, no Crematério; senti-me
quase a trabalhar em Portugal. Primeiro,
porque a obra ndo era muito grande e,
depois, porque a Bélgica também é um

pais pequeno e fui criando lagos com os
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arquitetos, com a Cadmara. Como a obra se
destinava a uma terra muito pequena, fui
muito envolvido. Na vila havia um grupo

de pessoas que contestavam o Crematdrio
naquele sitio. H4 a ideia de que um
Crematério é uma espécie de “Auschwitz a
deitar fumo”; portanto, houve discussdes.
Estavam previstas novas urbaniza¢Ges
junto ao Crematério, e os promotores

e os empreiteiros diziam que iam ficar
prejudicados; aquelas coisas que se fazem
14 fora — “discutir os projetos” (cd s6 se fez
nos tempos do SAAL). Na Holanda, em
Maastricht, todas as semanas o projeto era
discutido. Havia vérios arquitetos e uma
figura que hd na Holanda, um arquiteto que
é uma espécie de procurador do Estado, dos

Eduardo Souto de Moura (Foto: © Manuel Graca Dias)

Tribunais, em rela¢do a sociedade. Defende a
sociedade face aos privados: um procurador
da Arquitetura nomeado todos os anos. S6
que, naquele caso, ele também tinha um
projeto. O Procurador mudava os projetos
dos outros arquitetos todas as semanas e, em
relagdo ao seu, “ai, eu acho que fica melhor
assim, fiz sete pisos e vocés agora...”, e isto ds
abertas. Era impressionante! Outro projeto
que tive na Holanda, uma fabrica antiga,
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uma coisa meio medieval, de madeira, muito
bonita; precisava de falar com o tipo dos
“Monumentos” para saber o que é que se
podia fazer, o que é que seria para alterar, o
que é que seria preciso manter. Disseram-
-me: “Ja falaste. Ele é o teu sdcio; o arquiteto
local é 0 homem dos ‘Monumentos’!” Mas
abandonei esse projeto porque ndo consegui.
Pedi mesmo a demissdo. Nao consegui, pela
distancia e pelo massacre que aquilo era. Os
Holandeses sao muito brutos, muito diretos,
muito pragmaticos e muito “democratas”, é
uma espécie de overdose de democracia... e
eu percebi que aquilo ndo ia a lado nenhum
— e ndo foi. Sai e os outros também ndo
fizeram nada. H4 um mito quando se pensa
o “estrangeiro” como um grande El Dorado,

quando se pensa que ld fora é que é bom;
muitas vezes, c¢d é muito melhor.

Talvez fosse bom que ca houvesse
trabalho...

Se houvesse trabalho, nao haveria com-
paragdo. Trabalhar 14 fora é uma magada.
Portugal é um pais marginal, e o Porto
também é uma cidade marginal; ndo hd
avides, tem que se ir 14 para vir para ca;
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se tivermos uma reuniao em Franca ou
na Alemanha... Bem, agora, com os voos
low-cost, a coisa melhorou.

E, entdo, o Oriente?

O Oriente é um mistério. A arquitetura é
como as pessoas; os chineses, a trabalhar,
riem-se, mas nunca sabemos se estio bem-
-dispostos ou maldispostos; quando abanam
a cabeca, parece — ainda ndo percebi — que
o ndo é sim e que o sim é ndo. E hd uma
espécie de filosofia chinesa em que nada

se define, como o que é verdadeiramente;
“quarta-feira” pode escrever-se “ontem-
-foi-ter¢a”... Crise, em chinés, escreve-se
“mudancga”, mas “projeto” escreve-se com
dois simbolos. E uma coisa bonita (eu usei
isto no meu discurso do Prémio Pritzker),
mas imaginem a abrangéncia de cada
conceito e de cada palavra. Vai-se fazendo o
projeto, com reunides, e a inica indicagao
de que qualquer coisa se vai passar é quando
pagam alguma coisa; se pagam a tltima
fatura que se mandou, é porque precisam de
alguma coisa...

Estamos a falar daquelas torres para
Xangai?

Este projeto ndo ¢ em Xangai, é para uma
cidade nova, perto de Pequim; no outro

dia, passou um documentario, penso que
dinamarqués, em que se vé essa cidade
deserta; as escadas rolantes dos centros
comerciais a subir e a descer sem ninguém.
Nao ha ninguém na cidade, nao ha ninguém
nos autocarros, nos prédios, nos centros
comerciais, foi uma cidade “chave na mao”,
ainda falta fazer uma parte... mas apareceu
a crise!

£ como o Dubai, o Dubai i noite é uma ima-
gem que ninguém imagina, é uma mancha
negra, ndo ha uma lampada acesa, ndo ha 14
ninguém. E o Panama também, o Panama é
uma espécie de “Manhattan”, mais compac-
ta, ainda, porque nio tem aquela quadricula
toda. Sdo investimentos que se fazem com o
dinheiro dos fundos das pensdes, de corrup-
¢oes, de branqueamentos. Nao hé gente: ou
vendem ou ndo vendem e estdo a espera...

e, a noite, é tudo preto. O Dubai foi o que
me fez mais impressdo. H4 aquela imagem
festiva do Dubai... H4 14 um centro, mas nio
corresponde a realidade. Eu trabalhei no

MANUEL GRACA DIAS E JORGE FIGUEIRA

Abu Dhabi (estive 14 uma semana em vez de
estar um dia, porque o xeique de Abu Dhabi
estava em negociagées com o primo, era
preciso salvar o Dubai, e o Abu Dhabi, um
pais modesto — muito rico, dos mais ricos de
todos e talvez o mais modesto de todos, do
ponto de vista de imagem, mas com fundos
infinitos —, estava a ajudar 0 primo, e eu
acabei por ir ficando). Mas ai ndo foi a crise
internacional, ai terd sido a Al-Qaeda (pen-
so eu, ninguém mo disse), a suspensdo do
projeto tera sido por motivos de seguranga,
porque era uma cidade no deserto e muito
aberta. Foi um projeto suspenso por ndo

ser oportuno. Nio é todos os dias que se faz
uma cidade. Todo o processo era fascinante,
fazer uma cidade de fundagdo. A que poder
estaria ligada? Qual o sentido de fazer uma
cidade de fundagdo no século XXI? Para nos,
a construgdo esta ligada ao poder central ou
a um autarca que muda de quatro em quatro
anos, e é tudo efémero. Ali ndo, como é
familiar, hd um gesto, tipo Luis XIV, que se
pode prolongar durante anos e anos.

Nesse sentido e de acordo com essas
experiéncias, os arquitetos portugueses
estdo preparados para trabalhar na
Europa, no Oriente? Quais sdao os nossos
limites e as nossas qualidades?

O Siza passou o Bojador. Abriu as portas

e tornou-se numa ﬁgura internacional

ao nivel do ensino - quando fui para
Lausanne, foi porque o Siza jd 14 tinha
estado; ele e 0 Moneo foram 14 professores;
0 Moneo saiu e foram buscar os espanhéis
—, e acho que continua a haver muitos
professores portugueses e sio bem-vindos.
E, a nivel de concursos, houve esta
quantidade de convites que referi, a maior
parte deles antes do Pritzker. O Pritzker
ajudou porque neste momento convidam-
-me para concursos, muitas vezes dizem-me
que afinal ndo fiquei, mas ndo tem mal
nenhum, é normal. H4 uma coisa que
falta, apesar de tudo. Acho que nés temos
capacidade para ser bons professores nas
escolas, capacidade para fazer projetos

tao bons ou melhores que outros. Eu ndo
vejo, e fui professor em varios sitios e nio
tem nada a ver com cooperativismo, nem
patriotismo, nenhuma inferioridade ou pior
formac3o das universidades portuguesas,
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Ndo vejo nenhuma
inferioridade ou

pior formagdo

das universidades
portuguesas, das

que eu conheco,
Guimardes, Porto,
Coimbra, em relagdo
a formagdo dos outros
alunos

das que eu conheco, Guimaries, Porto,
Coimbra, em rela¢do a formagio dos outros
alunos. Fui professor na Suica, convidam
italianos para dar Histéria e Teoria, e o
resultado final pode ser igual, mas nunca
vi uma melhoria em rela¢do a Portugal.
Uma coisa que talvez se devesse tentar

no Porto, na FAUP, era ndo poér os alunos
a volta de um sé projeto durante o ano
inteiro. Ndo hd nenhum arquiteto que faga
isso e, depois, acho que hd um sentido de
oportunidade que se deve ter, porque os
projetos, uns correm bem e outros correm
mal, mesmo que se seja muito bom aluno.
O aluno pode embirrar com o professor,

e o professor embirrar com o aluno, e
aquilo ndo correr bem; essa questédo do
projeto seria a tinica coisa que talvez

eu mudasse. Em relagdo a arquitetura,

hé esses concursos — eu acho que tem
havido, é pouco divulgado -, o Jodo

Luis [Carrilho da Graga] tem sido muito
convidado, o Manuel Mateus também, o
[Gongalo] Byrne também e, se convidam
estes arquitetos, é porque gostam. O que
eu acho é que a nivel de realizagio de
obra, depois do concurso — e em relagdo a
gente nova que ndo tem antecedentes —, é
que ndo hd a minima ajuda de ninguém.
Eu préprio sou um tolinho no meio disto

tudo. Quero dizer, quando me mudam o
projeto, quando me despedem — no caso,
por exemplo, das torres de Barcelona —, ndo
hd nenhum organismo. Os Consulados ndo
existem, ndo hd o minimo apoio. Agora ja
comego a ir jantar aos Consulados ou as
Embaixadas. Ha uma coisa simpatica, os
embaixadores convidam os arquitetos da
terra. E simpético, no outro dia fui a Praga,
a uma exposi¢do e a uma conferéncia, e o
embaixador portugués convidou cinco ou
seis arquitetos checos. Os Consulados e

as Embaixadas tém medo porque pensam
sempre que vamos pedir dinheiro...

Por exemplo, o prémio Mies van der Rohe,
que é um prémio europeu..., quem ganha é
muito bom. Mas hid muito bons em muitos
sitios, e toda a gente sabe que muito em
causa nestes prémios estd o pais. Chega-se a
uma altura em que se diz: “A Francga ainda
ndo ganhou?” Depois, aquilo é a matar! In-
clusivamente, quando ganhou o [Christian
de] Portzamparc, ninguém contava. Porque
ganhou o Portzamparc sem ainda ter ganho
o [Jean] Nouvel? Foi uma coisa estranha.

A arquitetura tem um lado politico, a nivel
desses prémios internacionais. Quanto a
um apoio a prépria obra, ndo ha a minima
organizagdo; poderia haver um fundo para a
gente nova, como ha em Franga. Em Franga,
hé concursos sé para gente nova, recém-
-formada, e noutros concursos hd uma
parte em que s6 podem concorrer tipos com
menos de 40 anos. E c4 ndo ha nada disso,
nem apoio 14 para fora.

Mas em muitos lugares esta tudo suspenso.
A Suica disse que ja tinha arquitetos
estrangeiros a mais, a Itdlia suspendeu, em
Espanha fecharam 70% a 75% dos ateliés.
Eu acho que hé ai gente que tem todas

as condi¢Ges, arquitetos e alunos estdo
muitissimo bem.

O que nio hd é esse apoio. Acho que o Ins-
tituto Cam&es ndo pode fazer tudo. Nio sei
se é preciso arranjar um departamento na
Ordem [dos Arquitetos]. Um tipo precisa de
apoio do ponto de vista de legislagdo. Esta
coisa de andar no Tribunal, em Salzburgo...
estava aflito, arranjaram-me uma tradutora
que era leitora de Portugués numa Univer-
sidade, o marido dela era o secretario do
Thomas Bernhard, e dai é que eu conheci o
escritor...

EDUARDO SOUTO DE MOURA

Nao é pedir dinheiro, nio é preciso muito
dinheiro; é as pessoas saberem, quando
chegam, que podem falar com alguém. H4
muita gente que estd 14 fora aflita.

A lingua e a nossa cultura embaracam as
nossas defesas? E capaz de dar um murro
na mesa, |4 “fora"”, tdo explicitamente
como faria ca?

N3o, isso nao dou.

N3o sente um bloqueio, por ndo o
perceberem?

Na China, sinto. Nio sei qual é a rea¢do,
ainda posso ir parar a Tiananmen... Depois,
hd a experiéncia de Luanda, também estou
a fazer um prédio em Luanda e ndo tem
corrido mal. Pergunto: “O que é que se pode
fazer?” “E a Lei Portuguesa.” A Lei Portu-
guesa serve para tudo. Mas a Lei Portuguesa
diz que ndo se podem abrir janelas para o
vizinho... “Aqui, pode!” Mas, com reunides,
vai-se resolvendo tudo.

Na China trabalha com arquitetos locais?
Nio. Quer dizer, tenho trabalhado, mas eu
nunca os vi, por acaso.

Mas tem |3 arquitetos portugueses?
Nao...

Entdo, quem faz a tradug&o?

Aquilo é bem organizado. O Isozaki foi o
coordenador de projeto, escolheu os nomes
dos arquitetos que queria, fizeram-se as
mesmas regras para toda a gente, tanto de
area, volumetria, altura, cérceas, e toda a
gente tem de responder aqueles niimeros.

Isso é para a tal cidade deserta?

Sim, e, depois, vai-se 14 e faz-se uma
apresentacdo. Cada especialidade tem um
técnico, dois ou trés arquitetos. Temos de
levar os engenheiros todos. No meu caso,
levo o Rui Furtado, que responde por tudo
e também pela arquitetura. As vezes, eu
nao vou porque ndo posso ir. Estive doente
e foi o Rui explicar e apresentar os projetos:
restauro, habitacdo individual, habita¢do
coletiva. O Rui fez aquilo muito bem. E
evidente que os outros dez arquitetos que
me conhecem sabiam que ele nio era eu.
E, depois, hd a questdo dos funcionarios

21

partidarios: sdo sempre dois, nunca hd um
s6. Mas as coisas vdo andando. Das pessoas
que 14 tém trabalhado, h4 uns entusiastas.
Por exemplo, o Steven Holl praticamente s6
trabalha na China, tem o maior escritério
ocidental na China e gosta, diz que estd
bem. O Herzog também nio se queixa.

Eu nio estou a trabalhar em Luanda, estou a
trabalhar para um gabinete de Luanda. Prefi-
ro trabalhar com alguém que resolve tudo e,
como nio tenho intenc¢do de ficar rico... Por
exemplo, na Novartis, na Suica, eu s6 cobrei
30% porque nio domino os pormenores

da legislagdo. Mas é tanto o dinheiro que
eles pagam que os 30% chegaram. Ainda
por cima, no caso da Novartis, se saisse um
vidro pela janela, eu ia para a cadeia 100
anos. Em Angola, prefiro trabalhar para um
escritério de 14, sou uma espécie de consul-
tor, e eles assinam e tratam das legislacdes.

E precisa, no entanto, a garantia de que
o projeto seja bem feito, de acordo com
o projetado...

N3io era mau fazer uma reunido, com

uma espécie de inventdrio de questes e
problemas. Ha sempre aquela coisa do “ndo
temos dinheiro”. Mas nio é uma questdo

de dinheiro, é uma questdo de organizagio.
Ha trés coisas importantes: inicialmente, a
propria Europa estava forte e, quando vdo a
procura de arquitetos portugueses, é porque
0s querem mesmo; quando vao buscar o
Siza, é porque o desejam, portanto existiam
as oportunidades. Depois, a crise, que ndo
é s6 ca. C4 é de agonia, é pneumonia, 14 é
gripe. Mas as coisas jd ndo sdo o que eram.
E, finalmente, o Oriente, que é sempre um
mistério, pela sua prépria filosofia.

Notas

1. Concurso para convites para um hotel na zona histérica de
Salzburgo (1987).

2. Eduardo Souto de Moura: Concursos [50 trabalhos realizados no 4m-
bito de concursos, entre 1979 e 2010], mostra itinerante comissariada
por Francisco Barata e André Campos, exibida pela primeira vez
entre junho e setembro de 2011 na Galeria de Exposi¢ées da FAUP.

3. Crematorium Uitzicht, Hoog-Kortrijk, Bélgica. ESM + SumProject,
2005.

4. Complexo La Pallaresa, Santa Coloma de Gramanet, Barcelona.
ESM + Terradas Arquitectos, 2011.

5. Lote RD, Citylife Fiera Milano, Mildo, ESM + Ensamble Studio,
2012.
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ENSAITO S

A diaspora ou a arte de
ser portugués

afirmagdo da arquitetura moderna

portuguesa foi acompanhada por

uma crescente internacionalizagdo
que conduziu, hoje, ao reconhecimento
pleno e undnime de uma produgao
arquitetdnica de referéncia mundial.
Neste processo, as viagens de estudo, os
contactos entre arquitetos e organizagoes,
a integra¢do em féruns internacionais
associados a difusdo internacional, realizada
através de publicaces da especialidade,

ANA TOSTOES

desempenharam um papel fundamental,
tendo conduzido & consagragdo de obras e
autores. A analise deste processo é realizada
desde o final dos anos 20 até ao final dos
anos 70, a partir da avaliacdo de obras de
referéncia e da a¢do dos seus criadores,
promovendo o debate de ideias, a definicdo
de correntes, a publicagdo e tomadas

de posig¢do transportando os valores da
arquitetura portuguesa para um quadro
internacional.

Estes cinquenta anos de produgdo arquite-
ténica coincidem com os cerca de cinquenta
anos de ditadura, naquilo que o regime do
Estado Novo significou de atraso, fechamen-
to ao mundo, resisténcia a modernizagdo,
recusa da industrializagdo. Neste quadro

de congelamento e inércia, em que a
internacionalizacdo era evitada e vista como
desnacionaliza¢do', é muito estimulante
entender o caminhar dos arquitetos portu-
gueses movidos, tantas vezes, pela paixdo da
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ENSAIOS

profissdo e pela ambicdo de conhecer e levar
ao mundo aquela prova de resisténcia que
Teixeira de Pascoaes (1877-1952) disse ser a
13 A 2 . A . .
arte de ser portugués”. Essa resisténcia vai
traduzir-se num empenhamento disciplinar
assente na vontade expressa de “ser moderno
sem esquecer as raizes™.

O caminho da arquitetura portuguesa dos
altimos cem anos tem sido uma travessia
do deserto, uma espécie de cem anos de
soliddo até ao resgate contemporaneo, que
ocorre justamente no quadro da abertura
do pais ao exterior, depois da revolucdo do
25 de abril de 1974. Tem sido um percurso
de resisténcia, de afirmag¢io empenhada e
qualificada, a maior parte das vezes feita
de ag6es pontuais, sem contar com uma
estrutura de fundo capaz de dar sentido a
acOes individuais e de criar o sistema e a
regra que estdo na base de uma construgio
disciplinar estabilizada. Tem sido uma afir-
mag3o feita de saltos geracionais, seguidos
de hiatos, as vezes de recuos, mais insti-
tucionais que disciplinares. Assistimos a
afirmacio de geragdes, de grupos, feitas em
torno das figuras tutelares de Ventura Terra
(1866-1919) e Marques da Silva (1869-1947)
a Pardal Monteiro (1897-1957) e Carlos
Ramos (1897-1969), de Keil do Amaral
(1910-1975) e Arménio Losa (1908-1988)

a Fernando Tavora (1923-2005) e Nuno
Teoténio Pereira (1922-), de Nuno Portas
(1934-) a Alvaro Siza Vieira (1933-), que
ultrapassou definitivamente as fronteiras
nacionais, levando consigo outros autores
e, sobretudo, uma confianga no potencial
da arquitetura portuguesa. Outros, antes,

o tinham tentado, como bolseiros em Paris
ou Roma, com publica¢des internacionais
ou integrando grupos de arquitetos de todo
o mundo, porque nada se faz sem informa-
¢do, divulgacdo, rede e conhecimento.

Foi um caminho de luta contra o
desconhecimento do publico, a indiferenca
permanente das institui¢des, o afastamento
dos érgidos de decisdo. Pardal Monteiro,

o primeiro a publicar a sua obra numa
prestigiada revista estrangeira, dizia

que bastava “ver este panorama para se
compreender por que motivo Portugal
ocupava uma tdo baixa posi¢ao, na Europa,

ANA TOSTOES

em relagdo a qualquer outra na¢do, no
campo da Arquitetura. O esfor¢o individual
dos arquitetos que mais se destacaram

pela sua tenacidade na luta pela melhoria
duma situac¢do que nio honrava o pais
resultava disperso e pouco eficiente perante
a barreira que o desleixo e a inconsciéncia
dos governos, os habitos do deixa-andar e os
interesses criados se opunham a formacio
de uma “escola” de arquitetos a quem,
como em todo o mundo civilizado, fossem
confiados os problemas da arquitetura®.

Portugal é um pafs de pequenas dimensées:
sdo cerca de 800 km de costa, 90 mil

km?, uma média de 250 km entre o
Atlantico e a fronteira com Espanha. Uma
finisterra feita de variedade na paisagem

e na arquitetura. Esta variedade deve-se a
geografia e as complexas raizes culturais de
um pais que viveu com a presenca histérica
de diferentes civiliza¢des entre o Norte

e 0 Sul®. Mas Portugal também é uma
finisterra que saiu do seu limite do mar

ou do pedago de terra entre o Atlantico e o
Mediterrdaneo de Orlando Ribeiro (1911-
-1997) para abragar o mundo sem esquecer
“a arte de ser portugués”.

1. AFIRMAGCAO MODERNISTA TAKE ONE

partir da obra e da agdo de Pardal

Monteiro, participando no corpo

editorial da prestigiada revista
francesa LArchitecture d’Aujourd’hui criada
em 1932, e por essa via integrando a RIA
(Réunion Internationale d’Architectes),
tornada depois UIA (Unido Internacional
dos Arquitetos), constréi-se um percurso
onde surgem associadas figuras da geragio
seguinte, como Keil do Amaral ou Faria da

Costa (1906-1971).

Porfirio Pardal Monteiro foi o arquiteto que
mais construiu a obra publica do Estado
Novo e que se celebrizou como um dos
primeiros modernos na primeira metade

do século XX. Sem concessdes, foi capaz

de pegar no fio da tradigdo para inovar.
Entendeu a necessidade de estabelecer
redes internacionais como estimulos da

sua pulsdo criativa num momento em
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Os hdbitos do deixa-
-andar e os interesses
criados opunham-se
a formagdo de

uma “escola” de
arquitetos a quem
fossem confiados

os problemas da
arquitetura

que a arquitetura estava a passar por uma
profunda revolugdo nos aspetos técnicos,
formais e ideoldgicos.

No final dos anos 20, a articulagdo inter-
nacional é realizada fundamentalmente

a partir de Paris, no momento em que é
criada a revista LArchitecture d’Aujourd’hui
(AA). Esta relagdo permitia-lhe estar a par
do que se passava de mais importante no
mundo da arquitetura e abria as portas

de uma importante rede de contactos
internacionais, proporcionando, entre 1934
e 1938, a publicagdo da sua obra®. De 1939
a 1945, durante a IT Guerra Mundial, a AA é
transferida para Lisboa, para o atelié do seu
correspondente portugués. Por essa altura,
Pardal Monteiro lan¢a-se num empreendi-
mento episédico, na criagdo de uma revista
ibérica intitulada Nuevas Formas-Novas
Formas feita entre Lisboa e Madrid (1940-
-1942). Até a sua morte, em 1957, serd o
correspondente da AA em Portugal.

A sua participagdo nas RIA abre-lhe o cami-
nho da Europa, da Unido Soviética a Itdlia,
da Franga a Checoslovadquia, da Hungria

A Austria. A convite da Intourist, Agéncia
Oficial Soviética de Turismo, o grupo reali-
za, em 1932, uma grande viagem de estudo
a URSS?. Em Moscovo, visitaram o novo
aeroporto, diversos institutos e as obras que

s6 se conheciam por fotografias publicadas
nas revistas de arquitetura moderna: os pro-
jetos de Melnikov (1890-1974), o edificio do
Pravda, de Golosov (1883-1945), as unidades
de habitagido de Guinzbourg (1892-1946),

o Estddio do Dynamo e, naturalmente,

o Centrosoyous de Le Corbusier. No ano
seguinte, viajam a Italia de Mussolini
apoiados pela Trienal de Mildo, visitam as
obras da moderna arquitetura italiana e sdo
recebidos em grande audiéncia pelo préprio
Duce, que afirmou o seu apoio a moderna
arquitetura®. O sucesso desta reunido
acentuaria o desenvolvimento da RIA como
uma organizagdo internacional. A terceira
reunido tem lugar na Checoslovaquia, na
Hungria e na Austria, dois anos depois, em
1935, sob o tema da “Evolucao das Arquite-
turas Nacionais”.

Em 1937, é a vez de Paris receber a RIA,
por ocasido da Exposition Internationale
des Arts et Techniques dans la Vie Moderne
(Exposicdo Internacional das Artes e das
Técnicas na Vida Moderna), que tem lugar
no Trocadéro. Pardal Monteiro junta-se ao
grupo no regresso de uma nova estada em
Itdlia, desta vez acompanhando o ministro
Duarte Pacheco (1899-1942), na visita as
esta¢Ges maritimas para recolher dados e
confrontar experiéncias no momento em
que trabalha no projeto das Gares Mariti-
mas de Alcantara e da Rocha do Conde de
Obidos, em Lisboa. Na capital francesa,
teve ocasido de visitar a exposic¢do, onde
os pavilhdes da URSS e da Alemanha se
confrontavam frontalmente, e de admirar
o Club des Architectes e o Pavillon de l’Art,
projetados pelo seu amigo Vago (1910-2002)
— e, naturalmente, também o Pavilhio de
Portugal, concebido, apés concurso, por
Keil do Amaral e que, no ano seguinte,
saudard entusiasticamente no editorial da
revista Arquitectos, acabada de criar pela
Direcdo do Sindicato Nacional de Arquite-
tos, presidida pelo préprio Pardal Monteiro.
Os interiores do Pavilhdo de Portugal em
Paris sdo concebidos por Fred Kradolfer
(1903-1968), Bernardo Marques (1898-
-1962), José Rocha (1907-1982), Carlos
Botelho (1899-1982), Toméas de Mello
(1906-1990), Emmerico Nunes (1888-1968)
e Paulo Ferreira (1911-1999), sob a direcdo
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técnica de Jorge Segurado (1898-1990)°.

A representagdo portuguesa é distinguida
com as medalhas de ouro atribuidas a

Keil do Amaral (Pavilhio de Portugal) e a
Pardal Monteiro, Jorge Segurado e Carlos
Rebelo de Andrade (1887-1971) (pelas obras
mostradas na sec¢do de Obras Publicas).

publicagdes, designadamente A Moderna
Arquitectura Holandesa (1943), estdo na base
da divulgagdo, entre nés, da obra de Berlage
(1856-1934) e da escola de Amesterdao, de
Dudok, e, por esta via, da obra de Frank
Lloyd Wright (1867-1959)"°.

PREMIERE REUNION

,TJIONALE

L’Architecture
d’Aujourdui, n.° 6,
ago.-set. 1932

INTERN A-

D'"ARCHITECTES

SNOTRE VOYAGE D’ETUDES EN U. R. S. S,

LE GROUPE DES

Phote Rollelflels

PARTANTS

De gunche a droite: MM, 4. Bloe, Delay, Sébille, Schwarts,
H. Bloch, Mmes M. E. Cahen, Sirvin, MM. Sirvin, Agache, Mme

Agache, M. Chatain, Boyer, Leclere,
GCuillemot de St-Finebaule, José Corte.

O jovem Keil do Amaral langava-se interna-
cionalmente, a0 mesmo tempo que viajava
pela Europa e descobria a nova arquitetura
holandesa, estabelecendo contacto pessoal
com Willlem Marinus Dudok (1884-1974),
em Hilversum, aventura que repetird no
verdo de 1938, por ocasido da visita aos
Jardins e Parques da Europa. As suas
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P. Fago, Monteiro,

Keil estabelecera lagos de intensa cumplici-
dade com Carlos Ramos, que terd uma agdo
determinante no processo de internaciona-
lizagdo da arquitetura portuguesa. Logo nos
anos 20, realiza viagens de Ambito profissio-
nal no quadro das construges hospitalares,
estabelecendo contactos com a Alemanha e
a Holanda, mas sera sobretudo a partir de
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1940, quando inicia docéncia na Escola de
Belas-Artes do Porto, tornando-se diretor

a partir dos anos 50, que vai imprimir um
impulso de abertura da Escola ao exterior,
como nunca acontecera na Escola de Lisboa,
partilhando generosamente contactos, con-
vidando autores de referéncia para pales-
tras, conduzindo publicagbes e estimulando
estudantes e professores a viajar.

2. AFIRMAGAO MODERNA TAKE
TWO: CHEGADA A POSICAO DE
“CONTEMPORANEIDADE"

2.1. Das RIA a UIA, congressos e

representacdes oficiais na via cosmopolita

\ o pés-guerra, as RIA dardo lugar a
, UIA, ainda hoje a mais importante
organizagdo de arquitetos em todo

o mundo, criada oficialmente em Londres,
em setembro de 1946, em ceriménia
solene realizada no RIBA (Royal Institut
of British Architects). Pardal Monteiro é
membro fundador, integrando a mesa de
honra da sessdo inaugural, ao lado de Sir
Patrick Abercrombie (1879-1957), Pierre
Vago, Augusto Perret e Erno Goldfinger
(1902-1987)". Dois anos depois, em junho
de 1948, realiza-se o primeiro congresso
da UIA em Lausanne, reunindo cerca de
400 congressistas de mais de 30 paises na
discussdo do tema “L’Architecte devant ses
Téches Nouvelles”. A delegac¢do portuguesa
é significativa, integrando consagrados, a
par da novissima gerag¢do: Pardal Monteiro,
Carlos Ramos, Janudrio Godinho (1910-
-1990), Nuno Teoténio Pereira, Celestino
de Castro (1920-2007), Manuel Alzina

de Meneses (1920-) e Fernando Mesquita
(1916-199?), que vird a ter um lugar
destacado em Mogambique no quadro do
desenvolvimento do programa escolar.
Entretanto, em 1950, Carlos Ramos é
eleito presidente da Secgao Portuguesa

da Unido Internacional dos Arquitetos
(SPUIA). Manterd estreitas relacdes com
a organizagdo, até ao final da sua vida,
fazendo rede e colocando a arquitetura
portuguesa no circuito internacional,
designadamente o ensino, e promovendo
relacdes internacionais no seio da ESBAP.
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Carlos Ramos, Fernando Tavora, Manuel
Fernandes S4 (1903-1980) e Janudrio
Godinho participam, em Rabat, no

IT Congresso da UIA subordinado ao tema
“Comment I'Architecte s’Acquitte-t-il de ses
Téaches Nouvelles™; em 1953, no quadro da
afirmagdo internacional esbogada pelo
regime do Estado Novo na circunstancia de
pos-guerra, realiza-se em Lisboa o

III congresso da UIA, confirmando uma
politica de aparente abertura internacional
do regime. Carlos Ramos, Pardal Monteiro,
Keil do Amaral, Januario Godinho, Alberto
José Pessoa (1919-1985) ou Jodo Andresen
(1920-1967) sdo participantes ativos. 600
participantes de 30 paises retinem-se em
torno do tema “O Arquiteto na Encruzilhada
de Caminhos”, entre os quais Patrick
Abercrombie, presidente da UIA, Pierre
Vago, secretdrio-geral, e Van den Broek
(1898--1978), tesoureiro. Carlos Ramos
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é eleito vogal da Comissdo Executiva da
UIA. Foi apresentada uma “Exposi¢do
Internacional de Arquitetura” (SNBA)'2,
a que se seguiu uma “Exposicdo de
Arquitetura Brasileira Contemporanea”3.
Em 1955, Carlos Ramos e Manuel Tainha
(1922-2012) participam no IV Congresso
da UIA, realizado em Haia e Scheve-
ningen (Holanda), subordinado ao tema
“L'Architecture et 'Evolution du Batiment
No ano seguinte, Carlos Ramos participa
na reunido de Itlia (Roma, Népoles e
Capri), em 1956, na reunido de Berlim e,
em 1957, na V Assembleia-Geral em Paris.
Usufruindo destes contactos, organiza,
nesse mesmo ano, um curso de verao UIA
na ESBAP dedicado ao tema das “Constru-
¢coes escolares”, com a presenga de Gunter
Wilhelm (1927-) (THStuttgart), Robert
Augzelle (1913-1983), Guy Lagneau (1915-

»14

-1996) e Alfred Roth (1903-1998). Em 1958,
participa no V Congresso em Moscovo,
subordinado ao tema “Construction et
Reconstruction des Villes”, e é entrevistado
pela Rddio Moscovo.

Em 1959, Portugal refor¢a a sua posi¢do na
UIA, e Carlos Ramos ¢ eleito vice-
-presidente (1959-1963) na VI Assembleia-
-Geral realizada em Lisboa, tendo, a
partir dai, uma presenga ativa em todos

os Congressos, reunindo a sua volta
arquitetos das geragdes mais novas: em
1961, participa no VI Congresso em
Londres subordinado ao tema “Nouvelles
Techniques et Nouveaux Matériaux”; em
1963, no VI Congresso em Havana (Cuba),
com Nuno Teoténio Pereira, dedicado a
discussdo de “L’Architecture dans les Pays en
Voie de Développement”. Teoténio Pereira é
feito delegado portugués da UIA no setor
do Habitat, participando em sucessivas
reunides (Belgrado, México, Havana,
Helsinquia, Bucareste e Madrid)'s; em
1963, Carlos Ramos participa na reunido
de Praga e, em 1965, no VIII Congresso
em Paris sob o tema “La Formation

de I’Architecte”, com Manuel Tainha e
Nuno Portas; em 1967, participa no IX
Congresso em Praga subordinado ao tema
“LArchitecte et le Milieu Urbain”, de novo
com Nuno Portas, que integra a Comissdo
IV, “Habitagdo”, e ainda com Bartolomeu
da Costa Cabral (1929-) na Comissdo V,
“Urbanismo”, e Fernando Tévora.
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2.2. A Escola do Porto e os CIAM

7 om o pds-guerra, a internacionaliza-
¢do adquire novo f6lego com a parti-

\ cipagdo dos arquitetos portugueses
a partir dos CIAM, designadamente o grupo
da Escola do Porto (ESBAP) liderado por
Viana de Lima (1913-1991) e com Fernando
Tévora participando na contesta¢do a linha
mais dogmatica do Movimento Moderno.
Em 1947, Viana de Lima torna-se correspon-
dente da revista Techniques & Architecture'®,
na qual vieram a ser publicadas algumas das
suas obras. Viana de Lima, “que mantinha
desde ha muito contactos com o atelié de
Le Corbusier”", participa, em 1951, no
VIII CIAM, realizado em Hoddesdon, a
convite de Josep Lluis Sert (1902-1983) e
Siegfried Giedion (1888-1968), e faz-se
acompanhar por Fernando Tavora e por dois
jovens recém-diplomados: Jodo José Tinoco
(1924-1983), que seria um dos importantes
arquitetos de Mogambique a partir de final
dos anos 50, e Anténio Veloso (1923-)8.
Estiveram presentes Semper, Gregotti,
Rogers, Gropius, Honneger, Coates, Van
Esteren, Botoni, Wogensky, Yoshizaka,
Bakema, Le Corbusier, Tange e Roth. Sob
o tema do “Core”, foi discutido o problema
das zonas centrais da cidade, do bairro, da
casa, conferindo-se primordial importancia
a sintese das artes plasticas na sequéncia da
discussdo havida no anterior congresso de
Bergamo. Viana de Lima é nomeado delega-
do de Portugal e funda o grupo CIAM Porto
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com Fernando Téavora, Anténio Veloso, Jodao
Andresen, Agostinho Ricca (1915-2010),
Cassiano Barbosa (1911-1998), Arménio
Losa e Oliveira Martins (1918-1997).

Entretanto, Viana de Lima participa em
Sitguna, na Suécia, na reunido preparatéria
do préximo congresso, integrando a co-
missdo encarregada de elaborar a “grelha”
destinada ao estudo do Habitat, que serd

o tema, em 1953, do IX CIAM em Aix-en-
-Provence (Franga), onde participam Viana
de Lima, Arménio Losa e Fernando Téavora.
A geragdo dos mestres (Le Corbusier,

Van Esteren, Sert, Rogers, Roth, Gropius,
Giedion) é confrontada pelos mais jovens
(Alison e Peter Smithson, Aldo Van Eyck,
Bakema, Candilis, Woods), que criticam o
esquematismo e a ortodoxia da “Carta de
Atenas”. Em 1955, Viana de Lima participa
nas reunides preparatdrias dos préximos
CIAM, em Paris e em La Sarraz, Suica. O
X CIAM é organizado pelo Team X e reali-
zado em Dubrovnik, em 1956, dedicado ao
estudo do “Habitat Humain”. Viana de Lima
e Fernando Tévora apresentam o “Plano

de uma Comunidade Rural”'?, um projeto
de aldeamento para a regido de Braganca
realizado com Lixa Filgueiras (1922-1996),
em colaborag¢do com Arnaldo Aradjo (1925-
-1982), Carvalho Dias (1929-), Alberto Ne-
ves (1930-) e Napoledo Amorim. O trabalho,
que tera, entdo, entusiasmado Aldo van
Eyck?®, decorria do Inquérito a Arquitetura
Regional Portuguesa, iniciado pelo Sindicato

Criacdo da Unido
Internacional dos
Arquitetos, RIBA,
Londres, 1946. In Pierre
Vago, Pierre Vago. Une
Vie Intense, Bruxelles,
AAM Editions, 2000

SOIVSN3



ENSAIOS

Nacional dos Arquitetos no ano anterior?',
cujo resultado seria publicado, em 1961,
com o titulo Arquitetura Popular em Portugal.
Em 1959, na reunido do Team X em Otterlo
(Holanda), com a participagdo de Sérgio
Fernandez (1937-), Viana de Lima apresenta
o seu projeto para o Hospital de Braganca,

e Fernando Tévora, o Mercado de Vila da
Feira, “que recebe merecidos elogios”??. Van
Eyck sugeriu justamente, a propésito deste
edificio, que a nogdo corrente de espago e
tempo deveria ser substituida pelo conceito
mais vital de lugar e ocasiio®. Bakema,

os Smithson e Banham, da Architectural
Review, entram em choque com Ernesto
Nathan Rogers, da Casabella-Continuita.

Em 1960, o grupo CIAM Porto publica

“A Arquitetura Moderna desde a Geragao
dos Mestres”, de Ernesto Rogers?4.

A participagdo dos arquitetos portugueses
nestes féruns, onde o aparente consenso do
Movimento Moderno era equacionado e in-
tensamente discutido, foi fundamental para
a saida da crise do movimento moderno
porque permitiu temperar a ansiedade do
global com os valores de caréter local que
se intensificam na produgio portuguesa,
justamente nesse momento-chave em que a
arquitetura vernacula era valorizada.

2.3. A atracdo de Le Corbusier e o Brasil

verdade é que a figura de Le Corbu-

sier exercia um enorme fascinio e

admiragdo. No pés-guerra, jovens
arquitetos partem em busca de trabalho
no atelié da Rue de Sévres, em Paris, que
comeca a ser frequentado por portugueses:
a Nadir Afonso (1920-) e Vieira da Costa
(1911-1982), segue-se Ferndo Simdes de
Carvalho (1929-). Nadir Afonso trabalha no
atelié de Le Corbusier entre 1947 e 1948, a
par de George Candilis, Teodoro Ponce de
Ledn, Iannis Xenakis, Vladimir Bodiansky
e André Wogensky; colabora nos projetos
da Unidade de Habitag¢do de Marselha e
da Fabrica Claude & Duval para Saint-Dié-
-des-Vosges que serd a base do seu CODA,
apresentado na EBAP em 1948. Em 1950-51,
trabalha no atelié¢ ATBAT?®, em Paris, e,
entre 1952 e 1954, é colaborador de Oscar
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A questdo ultramarina
e o desenvolvimento
das colénias africanas
sdo identificados pelo
Governo como tema a
carecer de afirmagdo
internacional

Niemeyer, no Brasil, participando no proje-
to da Exposicao Comemorativa do

IV Centendrio da Cidade de Sio Paulo.
Regressa ao atelié da Rue de Sévres, em
1955, e a Portugal, em 19602,

Fernio Simdes de Carvalho inicia a sua
colaborac¢do na equipa de Le Corbusier em
Paris, trabalhando com André Wogensky,
nos projetos de La Tourette (1957-60) e da
Unité d’Habitation de Berlim, e acompanha
a obra do Pavilhdo do Brasil na Cidade
Universitaria de Paris (1957-59) iniciado por
Lucio Costa; estudou dois anos no Instituto
de Urbanismo de Paris, onde foi aluno de
Robert Auzelle e Pierre Lavedan; estabele-
ceu-se em Luanda, onde desenvolveu obra
importante entre 1959 e 1967, trabalhando
depois em Lisboa.

O fascinio por Le Corbusier arrastava consi-
go a admiragdo pela nova arquitetura brasi-
leira, sobretudo apés a publicagdo do Brasil
Builds na sequéncia da exposi¢do realizada
no MoMA de Nova Iorque, em 1942%. Em
1949, é apresentada em Lisboa, no Instituto
Superior Técnico, a “Exposigao de Arqui-
tetura Moderna Brasileira”, acompanhada
por uma conferéncia de Wladimir Alves de
Sousa, em viagem a Portugal com os seus
alunos da Escola Nacional de Belas-Artes do
Rio de Janeiro. No ano seguinte, Mauricio
de Vasconcelos (1925-1997) estagia durante
ano e meio no Brasil com Vilanova Artigas
(1915-1985) e Sérgio Bernardes (1919-2002).
Entretanto, Delfim Amorim (1917-1972),
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que se tinha diplomado na EBAP em 1947,
um dos fundadores da Organizag¢do dos Ar-
quitetos Modernos (ODAM), no Porto, em
1947, fixa-se no Brasil. O ponto alto desses
anos surge em 1954 com a representagdo
portuguesa na II Bienal do Museu de Arte
Moderna de Sdo Paulo, em que o Bairro das
Estacas, construido em Lisboa com projeto
de Ruy d’Athouguia (1917-2006) e Formo-
sinho Sanchez (1922-2004), é distinguido
com uma Mengdo Honrosa atribuida por
um jari constituido por W. Gropius, J.L.
Sert, A. Aalto, E. Rogers, O.A. Brathke,
A.E. Reidy e Lourival Gomes Machado?®.

2.4. Londres, os africanos e a
arquitetura tropical

Governo parecia ter despertado

para a importancia estratégica

da arquitetura nesses anos 50.
Com suporte do Secretariado Nacional da
Informacio e a organizagdo do Sindicato
Nacional dos Arquitetos, a exposi¢do
“Exhibition of Portuguese Architecture” é
levada a Inglaterra e aos Estados Unidos,
coroando a politica de boa relagdo com as
democracias vencedoras da Guerra. Apre-
sentada inicialmente em 1956 no Building
Center, em Londres, e levada a itinerar ao
longo do ano seguinte por outras cidades
do Reino Unido, segue em 1958 para os
Estados Unidos?.

Os contactos com o Reino Unido sdo motiva-
dos e ativados no pds-guerra por trés razdes
fundamentais. Em primeiro lugar, pela
exceléncia da reconstrugdo do plano de Lon-
dres do pds-guerra conduzido por Sir Patrick
Abercrombie, depois pelo desenvolvimento
bem-sucedido das New Towns que retoma-
vam a teoria da Garden City cruzada agora
com as pesquisas de Gordon Cullen na dire-
¢do do Townscape®®, e, finalmente, também
através da influéncia inglesa no quadro da
arquitetura tropical. Com efeito, em 1954,

é criado na Architectural Association, em
Londres, um curso de “Arquitetura Tropical”
sob a dire¢do de Maxwell Fry, Jane Drew®' e
Otto Koenigsbe, que serd frequentado pelos
arquitetos que trabalhavam no Gabinete

de Urbanizac¢do do Ultramar, Luis Possolo

(1924-1999), Fernando Schiappa de Campos
(1929-2003) e Anténio Seabra Sdragga®. A
questdo ultramarina e o desenvolvimento
das colénias africanas sdo, alids, identifica-
dos pelo Governo como tema a carecer de
afirmacio internacional no quadro da poli-
tica ultramarina, justificando a realizagZo,
em 1952, do XXI Congresso Internacional
da Habita¢do e Urbanismo®3, em Lisboa,
que, sob a tematica “Habitagdo em Climas
Tropicais”, reuniu centenas de proﬁssionais
da area. Com o objetivo de diminuir as cres-
centes pressoes externas anticolonialistas,
onde comegavam a emergir sinais da Guerra
Fria34, no ano anterior, em 1951, a revisio
constitucional assinalava a adaptacdo a
nova conjuntura mundial: as designacdes
“Império” e “Colénia” eram substituidas
por “Ultramar” e “Provincias™®. A partir
de 1960, que parece ser o “ano de Africa”,
dé-se inicio ao processo de descolonizagao

L’Architecture
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africana intensificado pelo p6s-guerra e
pela criacdo das Nagées Unidas, em 1945,
que teve uma enorme reverberagio na
mudanca de estatutos de diversas partes de
Africa, com a independéncia de 17 paises e
o inicio da rebelido com vista as indepen-
déncias um pouco por todo o continente.

A partir de 1961 e até 1974, Portugal condu-
zira a guerra do Ultramar num quadro de
crescente isolamento internacional.

A obra de Pancho Guedes (1935-)% deve

ser vista como uma aproximagao radical-
mente inovadora e afastada dos cAnones

do Movimento Moderno. Pancho rompe

o isolamento que se vivia em Portugal e

nas Colénias, participando ativamente na
reavaliacdo da modernidade arquiteténica
com 0s seus escritos e as suas obras, ligando
diferentes disciplinas e culturas, estabe-
lecendo afinidades com vérios criadores,

iU
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designadamente com o pintor africano
Malangatana Ngwenya (1936-2011). A sua
arquitetura mégica e fantéstica resulta do
estimulo da rede internacional de artistas e
pensadores que ele préprio criou a partir de
diversas fontes: os arquitetos do Movimento
Moderno, designadamente a partir das
contribui¢des do sul-africano Martiessen ou
da influéncia inspiradora do Brasil de Lucio
Costa e Oscar Niemeyer; da contestagdo
critica dos CIAM no quadro do Team X que
o préprio integra no encontro de Royaumont
em conjunto com os Smithson’s, Aldo Van
Eyck, Candilis e Giancarlo di Carlo; de
Gaudi ao Dadafsmo; da poténcia criadora
de Frank Lloyd Wright aos novos artistas
africanos que promoveu.

Pancho cria, a partir de Lourengo Marques,
uma rede entre criadores africanos, ameri-
canos e europeus que lhe permite a auddcia
de, em pleno regime ditatorial, se apresen-
tar como representante de Mogambique na
Bienal Internacional de Arte de Sao Paulo,
em 1961. Em 1960, tinha relizado a grande
viagem a Europa: conhece Alison e Peter
Smithson em Londres, visita as obras de
Tévora e Siza no Porto, cruza-se com os
editores da Architectural Design em Londres
e prepara caminho para as suas primeiras
publicacdes internacionais nas revistas de
referéncia: Architectural Review, em 1961,
em critica assinada pelo arquiteto sul-
-africano Julian Beinart, depois de encon-
tros com Reyner Banham e James Maude
Richards que escreve sobre ele na Times®’.
Segue-se, no ano seguinte, o convite para
participar no Encontro de Royaumont, com
que se inicia a ligagdo ao Team X. A entrada
no quadro francéfono acontece pela via

de LArchitecture d’Aujourd’hui, com uma
autoapresentacdo intitulada “Y Aura-t-il

une Architecture? — Oeuvres et Projets”,
integrada num nimero consagrado ao
tema das “Arquiteturas Fantasticas”3®, na
sequéncia da mostra “Arquitetura Visiondria”
reunida pelo MoMA em 1960%. A seguir, a
colaboragio na World Architecture, editada
por John Donat em Londres na qualidade
de “Mozambique contributing editor”, nos
volumes relativos a 19644°, 1965 e 1967.

E simultinea no circuito internacional a
afirmagao do arquiteto e do divulgador da
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arte africana com a publicacio do artigo
“Les Mapogga” sobre as casas pintadas do
povo Ndebele, da Africa do Sul, que surgiu
como capa da revista dirigida por André
Bloc, Aujourd’hui: Art et Architecture*'. Em
1961, participa no 1.” Congresso Internacional
de Cultura Africana*? que teve lugar na

L’Architecture
d’Aujourd’hui,
n.° 102, 1962, p. 102

National Gallery de Salisburia, na Rodésia
(hoje, Harare, no Zimbabwe), reunindo 37
delegados*®. A comunicagdo de Pancho, in-
titulada “As Coisas Ndo Sao o que Parecem
Ser — A Hora AutoBiofarsica™#, incidiu so-
bre a sua prépria obra e teve a apresenté-lo a
cumplicidade dadaista de Tzara (1896-1963)
que reconheceu “ter que ir ao fim do mundo
para descobrir as coisas mais atuais, mais
extraordindrias™?. Pancho “p6s o Congresso
aos seus pés com um deslumbrante e
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poético relato sobre como a fantasia tem de
ser devolvida a arquitetura em Africa. Senti
que tinha apreendido a mesma esséncia da
cultura africana que Picasso antes dele, mas
de modo mais intenso; com simplicidade
cativante, humor, ele faz acreditar que tudo
isso é parte da arte e da vida africanas
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2.5. A revista Arquitectura, entre
ingleses e italianos

pesar da censura prévia e do isola-
mento em que a cultura portuguesa
sobrevivia, importa reconhecer
o papel que a revista Arquitectura teve na
divulgacdo, na agdo critica e no estabeleci-
mento de redes internacionais. Em 1957, a
mudanca da comissdo editorial vai refor¢ar
a participacdo dos arquitetos portugueses
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no processo global de contestagdo ao
paradigma e a ortodoxia modernas. Uma
nova gera¢do®, pontuada por Carlos Duarte
(1926-) e Nuno Portas, vai funcionar como
suporte tedrico, fazendo referéncia as
tendéncias renovadoras que se faziam sentir
desde o neorrealismo ao neoempirismo,

a contestacdo dos principios dos CIAM,

a Frank Lloyd Wright revelado por Bruno
Zevi, difundindo informacdo sobre as a¢Ges
1no nosso pais e no estrangeiro com vista a
defini¢do de uma via de futuro, onde duas
referéncias se articulam, uma vinda de
Itdlia, a outra da Gra-Bretanha. Desempe-
nhou um papel congregador, consagrando o
reconhecimento de uma linha de trabalho
apostada na terceira via da contextualizag¢do
e na afirmacdo do que viria a ser identifica-
do por Frampton, nos anos 80, como “regio-
nalismo critico™®. Esta posicdo de tendéncia
era assumida segundo quatro vetores: a
divulgac¢do com acento critico das obras que
anunciam ou confirmam a procura dos va-
lores mais contextualizados da arquitetura
portuguesa; atengdo muito especial ao que
se passa no mundo, sobretudo em relagio

as experiéncias europeias, com destaque
para as italianas, escandinavas e inglesas,
mas atentos igualmente a nova realidade
catald; no campo tedrico, faz-se uma apro-
ximagdo as raizes do Movimento Moderno,
retomando temas esquecidos, como Arte
Nova, Adolf Loos, Ebenezard Howard;
finalmente, prova do desejo da reconciliagdo
com a histdria, especialistas abordam temas
da Historiografia da Arte, da arquitetura
vernacula e da salvaguarda do ambiente e
do patriménio construido®’.

Publica-se a Casa de Ofir de Fernando Tavora,
interpretada como “evidente deliberacio de
conciliar certos valores da nossa tradi¢do
arquiteténica com as possibilidades conce-
didas pelos materiais do nosso tempo”. Mas
também, pela primeira vez no mundo, Carlo
Scarpa, que acabara de ser galardoado com
o Prémio Olivetti, é a revelagdo estrangeira
apresentada em primeira mao por Nuno
Portas, que assinala a capacidade de
“invencdo”, de sintese formal e tecnoldgica
do arquiteto veneziano, em que a arquitetu-
ra surge, simultaneamente, concebida como
decoragdo. Recordando que o espirito

Eduardo Anahory,
“Sulla costa, vicino ad
Arréabida, Portogallo”,

Domus, n.° 377, Milano,
Aprile 1961
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purista e idealista da concegdo arquiteténica
moderna foi levada a “rejeitar a decoragio”
ou a criar com ela uma “oposi¢ao”, con-
densada na nogao corrente de “integracdo
das artes plasticas”, Nuno Portas assinala
com entusiasmo o espirito de liberdade de
Scarpa, “que o leva a pensar cada forma
simultaneamente e identicamente como
Construgio e Decoragdo™?. Ressalvando

a importancia do contexto patrimonial ou
natural, conclui que o método de criagdo
de Scarpa “precisa de um ambiente preexis-
tente (...), de um vinculo externo e anterior
que aceita como condicionalismo fértil em

sugestdes para a sua invencdo arquiteténica
(...) nas rela¢Ges entre espaco interno e

externo”'.

Publica-se em primeira mio Alvaro Siza, com
as suas primeiras obras, dedica-se um niime-
ro monografico a obra de Fernando Tavora e
divulga-se a tese de Pedro Vieira de Almeida
(1933-2011), um “Ensaio sobre o Espagco em
Arquitetura”?. Paralelamente, divulgavam-
-se textos fundamentais na definicio deste
tempo de abertura, que marcaram de algum
modo as novas geragdes, como a importante
reflexdo do cataldo Coderch sobre a situacdo
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Eduardo Anahory,
“Sulla costa, vicino ad
Arrabida, Portogallo”,
Domus, n.° 377, Milano,
Aprile 1961

da produgdo arquiteténica — “No Son Genios
lo Que Necessitamos Ahora”>3.

A revista insistiu e promoveu a circunstancia
de uma continuidade cultural com a
realidade local, afirmando-se como garante
da sobrevivéncia e, por essa via, da afirmaggo
de uma arquitetura portuguesa que procura,
como Teixeira de Pascoaes propds, “a arte

de ser portugués”. Mas feita também na
continuidade com a realidade global que
experimentava os caminhos do encontro
com a tradi¢do perdida, procurando na
continuidade histérica uma visdo renovada®*.
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Eduardo Anahory,

i P, o
e : i “Sulla costa, vicino ad

Arrabida, Portogallo”,
Domus, n.° 377, Milano
Aprile 1961, pp. 17-20

3. ANOS 60 E 70, A ABERTURA ENTRE A
RESISTENCIA E O MUNDO

3.1. Keil do Amaral, a América e a criacéo
da Fundacéo Gulbenkian

uando, em 1945, Keil do Amaral

iniciava o projeto do Parque

Eduardo VII, movido pelo
otimismo do pés-guerra, realiza uma
viagem de estudo aos Estados Unidos
da América com o objetivo de estudar a
arquitetura dos museus, auditérios, teatros
e salas de concertos americanos, de modo a
projetar o Palacio da Cidade que integrava
um museu da cidade e um grande auditério
e que deveria ser erguido no alto do Parque.
Entre novembro de 1945 e janeiro de
1946, percorre as cidades de Nova Iorque,
Boston, Filadélfia, Washington e Detroit,

visita os museus, que passa a designar

por equipamentos ou centros culturais,

e pesquisa atentamente o desenho dos
espagos urbanos representativos da capital.
Em Washington, estuda a marcagdo da
cidade do ponto de vista dos eixos e da
monumentalidade, trazendo referéncias
claras para Lisboa. Contactou com a
Fundagio Smithsoniana, conheceu a
Cranbrook Academy of Art (Michigan),

que tomara como modelo de pedagogia
moderna no ensino das artes. Keil regressa,
entusiasmado com a cria¢do de um novo
centro cultural em Lisboa, que nio segue
mais a ideia de um museu fechado e
classico, mas que assenta nos paradigmas
programaticos e espaciais que presidiram
a reconstrucdo urbana e a concecdo dos
grandes equipamentos coletivos na Europa
do pés-guerra. No relatério que apresentou
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ao municipio de Lisboa, relatava a visita
efetuada a 24 museus e 17 auditérios em
13 cidades da costa noroeste americana®®,
Confirmava a vantagem dos preceitos do
modelo moderno americano, sobretudo
quando comparado com o classico
europeu, constatando que, “Mais do que
belos, correctos, artisticos depédsitos de
preciosidades — tipo corrente europeu —,
0s museus americanos sio verdadeiros
centros de cultura e sobre esse aspecto
[lhe] interessaram fundamentalmente”.
Destacava, de entre os museus americanos
recentes, 0 Museum of Modern Art (MoMA)
de Nova Iorque, “cujo aspecto exterior
[era] a consequéncia direta, sem disfarces,
de um novo critério adotado para o
arranjo interior, um critério inteiramente
revoluciondrio”®®. Referia-se ainda a
flexibilidade funcional desses novos
equipamentos, as salas de exposi¢do
limitadas apenas por divisérias amoviveis e
pela inclusdo complementar de auditérios
para diversos fins culturais, de bibliotecas
de arte, de departamentos educativos para
apoio as visitas de estudo e, finalmente, de
servicos de restauracdo e lazer, valéncias
que tomava como referéncia na conce¢io do
complexo de Museu®’.

Malograda a realizagdo do Palacio da Cidade,
o projeto que deveria ter coroado a sua a¢ao
civica, a participagdo de Keil do Amaral
como consultor da Fundagdo Calouste Gul-
benkian a partir de 1959 foi determinante
para a programacio e defini¢cdo de uma
estratégia de internacionaliza¢do da obra.
Na verdade, a criagdo da Fundagdo consti-
tuiu uma promessa de renovag¢do para quem
se batia por transformar Portugal nesse
final dos anos cinquenta, como era o caso
do arquiteto Keil do Amaral®®. O detalhado
relatério de 1945 continha muitas indica-
¢Oes uteis que foram levadas em conta no
processo de organizagdo do programa para
a Sede e Museu Gulbenkian no que respeita
ao dimensionamento dos espagos, ao modo
de expor, a iluminag3o, & acustica do futuro
auditério, mas também quanto a animagdo
e aos servicos educativos, usando a pioneira
experiéncia dos museus americanos na orga-
nizacdo de atividades concertadas em torno
do museu como exposi¢cdo permanente.
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Nesse Portugal de final dos anos 50, a
Fundagdo entendeu que a emergéncia da
contemporaneidade passava por estabelecer
uma estratégia internacional. Entre muitas
acdes, promoveu a ida de artistas e estudio-
sos para o estrangeiro, criou no Palacio da
Avenue de Iéna um Centro Cultural e cons-
truiu o Estadio de Bagdad (1961-67) com
projeto dos arquitetos portugueses Carlos
Manuel Ramos e Francisco Keil do Amaral,
levando a arquitetura portuguesa além-
-fronteiras. A programacio do edificio da
Sede e Museu foi pensada com um horizonte
internacional porque importava afirmar

a capacidade da arquitetura portuguesa,
mostrando ao mundo que Portugal estava

a altura de receber a didiva de Calouste
Gulbenkian. Desde logo, foi constituido
um grupo de consultores responsével pela
escolha do projeto final e pelo posterior
acompanhamento da obra, que, para além
de Carlos Ramos e Keil do Amaral, incluia,

Hogar y Arquitectura,
n.° 68, Madrid, Enero-
-Febrero 1967
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como especialistas internacionais, William
Allen e Georges Henri Riviere, Leslie Martin
e Franco Albini (1905-1977). A estratégia
articulou-se segundo trés eixos: em primeiro
lugar, os arquitetos do Servigo de Projetos e
Obras, Sommer (1924-2006) e Jorge Sotto-
-Mayor, liderados pelo Eng. Guimardes Loba-
to (1915-2009), foram estimulados a realizar
diversas viagens durante a fase de concecio,
com vista ao estudo, informac3o e recolha
de dados; em segundo lugar, promoveu-se a
participac¢do do grupo de consultores inter-
nacionais e nacionais, envolvendo-os desde o
inicio nos estudos de concecdo nas areas da
museologia, fisica das construgdes, actstica
e iluminagdo; em terceiro lugar, depois de
equacionada a hipétese de uma encomenda
direta a um arquiteto estrangeiro com
experiéncia na construgdo de museus e de
auditérios, optou-se por dar uma oportuni-
dade a arquitetura portuguesa, realizando
um Concurso por convites.

LR

No verdo de 1957, Sommer Ribeiro e Sotto-
-Mayor realizam uma viagem de estudo a
Suécia e a Alemanha com o objetivo de pre-
pararem o programa de concurso do edificio
que “mereceu estudos cuidadosos, compa-
rativos de instalagGes congéneres, quer por
intermédio da bibliografia especifica consul-
tada, quer através [destas] visitas diretas”?;
no ano seguinte, deslocam-se a Franga, a
Holanda e a Londres, onde recentemente
havia sido inaugurado o South Bank Arts Cen-
ter, integrando a modernissima sala de espe-
taculos do Royal Festival Hall (1951, obra de
Robert Mattew e Leslie Martin (1908-1999)).
Nesse final dos anos 50, a recente produgdo
inglesa, com destaque para as new towns, as
novas cidades periféricas como Stevenage ou
Roehampton, ou as experiéncias italianas,
no quadro da nova museologia, constitufam
referéncias da arquitetura.

Obra de dimensdo internacional, concebida
no final dos anos 50 e construida ao longo da
década de 60, o complexo da Sede e Museu
da Fundagao Calouste Gulbenkian assinalava
pioneiramente em Portugal o que se viria a
passar noutras cidades: um centro cultural

a funcionar como polo dinamizador da vida
coletiva. A arquitetura foi capaz de construir
a imagem da Fundagio, revolucionando

o0 panorama e o significado de um espago

de cultura. O conjunto da Sede, Museu e
Jardim representa uma nova e contempo-
ranea monumentalidade com um valor de
singularidade que se estende a escala inter-
nacional. A repercussdo da obra em revistas
da especialidade, Architectural Design ou
LOeil, testemunha a receg¢do internacional
do conjunto da Sede, Museu e Jardim®°. No
quadro nacional, significava a maturidade
ea competéncia da arquitetura portuguesa
numa posicdo de contemporaneidade.

Para além dessa marcagdo precisa na
afirmacdo da arquitetura portuguesa,
importa ressalvar o papel da Fundagdo na
internacionalizagdo da cultura e da ciéncia
portuguesas, promovendo missdes ao estran-
geiro®'. No quadro da arquitetura, esse apoio
foi determinante para assegurar o acesso,

a formacdo e a colaboragdo internacionais.
Os anos 60 sio o tempo da descoberta

dos EUA, com a viagem de Tavora que

assinala o apoio da recém-criada Fundagio
Calouste Gulbenkian. A construcdo da sua
Sede em Lisboa constituird um momento
alto de relagées com o exterior, através do
intercAmbio entre os autores e os consultores
estrangeiros. Logo em 1959, sdo atribuidas
bolsas a José Pacheco (1936-1997), para
estudar arquitetura e museologia em Italia,
a Diogo Lino Pimentel (1914-), para estudar
arte sacra em Itdlia, e a Anténio Hipdlito
Raposo (1931-1991), para estudar arquitetura
e urbanismo em Mildo. Sdo muitos os que
estudam no estrangeiro gracas as bolsas da
FCG: em 1961, Alcino Soutinho (1930-2013)
estuda museografia em Itdlia; em 1962,
Cristiano Moreira (1931-) estagia na Suécia e
na Finlandia (1962-63); Pedro Vieira de
Almeida estuda equipamento urbano em In-
glaterra, realizando estagios em varios pai-
ses europeus®?; em 1963, José Rafael Botelho
(1923-) viaja a Holanda e a Inglaterra para
estudar planeamento territorial e técnicas
urbanisticas junto dos organismos oficiais;
Fernando Gomes da Silva frequenta o curso
de urbanismo do Instituto de Urbanismo de
Paris; em 1964, Carlos Ramos, Fernando
Tévora e Fernando Lanhas (1923-2012)
integram o grupo de 15 artistas em viagem a
Londres, com o patrocinio da FCG; em 1965,
Anténio Pinto de Freitas (1925-) frequenta

o curso de “Technique de I'Architecture et

de P'Urbanisme”; em 1966, Lixa Filgueiras,
Duarte Castel-Branco (1927-) e Alvaro Siza
integram o grupo de docentes da ESBAP que
se desloca a Itdlia com o apoio da FCG para
visitar a Bienal e estabelecer contactos com
a Universidade de Veneza®. Os exemplos
elencados confirmam a importincia da
Fundagdo no combate a marginalizagio e

a condigdo periférica da arquitetura e dos
arquitetos portugueses.

3.2. Os masters e o mundo anglo-saxdni-
co, de Louis Kahn a Leslie Martin

s anos 60 sdo o tempo da descober-

ta dos EUA, da crescente atracdo

da Gra-Bretanha e, de um modo
geral, do mundo anglo-saxénico a sobrepor-
-se entre nos a preponderancia da influéncia
da cultura francéfona. Em 1959, Fernando
Tévora, com o apoio do diretor da ESBAP,
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Carlos Ramos, concorre a uma bolsa da
Fundacdo Calouste Gulbenkian para realizar
uma visita de estudo a universidades norte-

-americanas com o objetivo de aprofundar as
questdes relativas ao ensino da arquitetura.
Durante seis meses, realiza um périplo pelos
Estados Unidos, visita a obra de Frank Lloyd
Wright, que o impressiona profundamente,
visita o México, vai ao Japao para assistir a
World Design Conference em Téquio, onde se
cruza com Louis Kahn, Bayer, Tange, Yama-
saki, Rudolph, os Smithsons e Korsmo. Em
Quioto, visita os paldcios imperiais, depois
segue até ao Paquistdo, passa por Beirute,
visita o Cairo e as pirémides e, em Atenas,
apaixona-se pela Acrépole. Tavora faz uma
espécie de viagem ao Ocidente, ao contrario
do voyage en Orient de Le Corbusier, mas
acabando por se deter, impressionado, na
génese da cultura mediterranica.

Em 1945, Fernando Tévora®* publicava
“O Problema da Casa Portuguesa™s,
colocando-se em sintonia com a necessidade
de revisdo do processo de transformacio
que o Movimento Moderno mais ortodoxo,
funcionalista e internacionalista implicava.
Anunciando a reflexio conduzida mais
tarde por Paul Ricoeur e que estd na origem
dos conceitos de regionalismo defendidos
por Frampton®®, Tavora tentava “equacionar
0 modo como o moderno pode ser com-
paginado com o mundo portugués™’. Na
verdade, o contacto com a América clarifica
nele a “arte de ser portugués™® e a vontade
de ser moderno sem perder as raizes:
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Sede e Museu da
Fundacao Calouste
Gulbenkian

(Foto: © Ana Tostdes)

No quadro nacional,

o complexo da

Sede e Museu da
Fundagdo Calouste
Gulbenkian significava
a maturidade e a
competéncia da
arquitetura portuguesa
numa posigdo de
contemporaneidade

“A América é um magnifico laboratério; é
indispensavel conhecé-la exatamente e so-
bretudo para saber aquilo que se deve evitar
a todo o custo.”®?

Mas algo de diferente emergia justamente
dessa mesma “América”, que teria uma re-
percussdo determinante, na geragdo seguinte
na figura de Raul Hestnes Ferreira (1931-).
Com um percurso singular, Raul Hestnes
Ferreira estudou na ESBAP e assumiu a
dire¢do da Associagdo de Estudantes, com
envolvimento na luta antifascista no seio
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do MUD juvenil, tendo sido preso em 1954.
Em 1957, é absolvido, depois de ter passado
por um duro processo prisional militar,

e viaja pelos paises nérdicos, fixando-se
durante um ano na Finlandia, onde estuda
no Instituto Tecnolégico de Helsinquia,
com os professores Heikki Siren e Otto
Meurmann, ao mesmo tempo que trabalha
com o arquiteto Erik Bryggman. Regressa
em 1958, depois de uma viagem pela
Europa, visitando a Exposi¢ao Universal de
Bruxelas e participando no Coléquio Inter-
nacional sobre Alojamento Estudantil, pro-
movido pela UNESCO em Paris”. Termina,
finalmente, o curso na ESBAL no final de
1961, recebendo no ano seguinte uma bolsa
da Fundagio Calouste Gulbenkian para
estudar em trés universidades americanas.
Primeiro, matricula-se na Universidade de
Yale (EUA), desenvolvendo trabalho sob a
orienta¢do de Paul Rudolph (1918-1997). O
contacto com Louis Kahn, na sequéncia de
uma visita organizada pelos estudantes ao
seu atelié, serd determinante para o futuro.
No ano seguinte, passa a estudar junto

de Louis Kahn na Universidade da Pen-
silvinia, onde obtém o grau de Master in
Architecture (1963). Para além de aluno de
Louis Kahn, Raul Hestnes Ferreira torna-
-se seu colaborador no atelié de Filadélfia
entre 1963 e 1965, trabalhando em diversos
projetos para Dacca, no Bangladesh. Com
Louis Kahn, a crise do moderno encontra

a via da ética, uma consciéncia e uma
responsabilidade social dos arquitetos, da
espiritualidade, como disciplina rigorosa
fonte de forca, de beleza e plenitude assente
numa tecténica sabia e intemporal. A
influéncia dos EUA é, entdo, intensamente
referida em Portugal ao magistério de Louis
Kahn, confirmando-se em Manuel Vicente
(1934-2013), que obtém o grau de master
em 1969 na Universidade da Pensilvania,
seguindo-se Alberto Oliveira (1945-). Mais
tarde, Duarte Cabral de Melo (1939-2013)
terd um papel fundamental na criagdo do
grupo de reflexdo nova-iorquino Oppositions
integrado na vanguarda mundial a partir
dos inicios dos anos 70. A convite de Peter
Eisenman, que conhece em Barcelona no
“Congresso” de Casteldefells em 1969,
colaborara no Institute of Architectural

and Urban Studies (IAUS), trabalhando
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Com Louis Kahn, a
crise do moderno
encontra a via

da ética, uma
consciéncia e uma
responsabilidade
social dos arquitetos,
da espiritualidade,
como disciplina
rigorosa fonte de
forca, de beleza e
plenitude assente
numa tectonica sdbia
e intemporal

com Mario Gandelsonas, Diane Agrest,
Kenneth Frampton, Anthony Vidler,
Joseph Rykwert, Robert Slutsky, Stanford
Anderson, Emilio Ambasz, Richard Meyer
e Michael Graves. Entre 1972 e 1973, é
investigador do projeto Generative Design
Research Program, em colaborac¢do com Pe-
ter Eisenman, Mario Gandelsonas e Diane
Agrest, financiado pelo US National Institu-
te for Mental Health (NIMH). Inglaterra sera
outro dos destinos escolhidos para prosse-
guir estudos e desenvolver investigacdo. Em
1969, de novo como bolseiros da FCG, José
Pulido Valente (1936-) estagia em Ingla-
terra, e Manuel Fernandes de Sa frequenta
um curso de pés-graduagdo em “Town and
Country Planning”, na Universidade de
Manchester.

O consultor britanico da Fundagio Gul-

benkian Leslie Martin exercerd a maior
influéncia entre nés através da Escola de
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Cambridge e da investigacdo centrada nas
metodologias do projeto entendida como
uma das respostas a crise do Movimento
Moderno e caminho alternativo ao novo
formalismo. Neste quadro, Nuno Portas,
depois do CODA realizado em modelo
tedrico centrado na investigagao sobre a
“Habitacdo Social” (ESBAP, 1959), cria

no Laboratério Nacional de Engenharia
Civil (LNEC), em 1962, a “Divisdo de
Construcdo e Habita¢ao”, enquadrando
cientificamente e dando félego internacio-
nal aos seus trabalhos anteriores sobre o
habitat. Cruzando a pratica anglo-saxénica
da escola de Cambridge, trabalham-se
inquéritos, seguem-se modelos quanti-
ficaveis, introduzem-se raciocinios de

tipo matematico”’. Portas participa na
publicacdo de Urban Development Models e
é um dos responsaveis pela rede mantida
continuadamente com Leslie Martin e a
escola de Cambridge, surgindo entdo Mario
Kruger (1945-) como pioneiro de estudos
em “ciéncia urbana”, tema onde realiza
mestrado na Universidade de Birmigham, e
que, movido pelos ensinamentos de Nuno
Portas na ESBAL, se interessa pela ligacdo
da matemdtica a arquitetura. Depois

de terminado o mestrado em “Ciéncia
Urbana” na Universidade de Birmingham
(1972), inicia estudos de doutoramento em
Cambridge, na Faculty of Architecture and
History of Arts, interessando-se pelo tema
do conforto ambiental desenvolvido com
base em modelos matematicos. A ligagdo a
Portugal é intensificada com a criagdo do
centro de investiga¢do Center for Land Use
and Built Form Studies (LUBFS) que arranca
com um projeto de investigagdo sobre
universidades, financiado pela Fundagio
Calouste Gulbenkian’?, projeto que junta
William Bullock, Martin Steadman e
Lionel March que, depois, seguird para
Berkeley, na Califérnia. Os trabalhos da
escola de Cambridge, assentes no conceito
de “the grid as generator” de Leslie Martin e
Lionel March?3, sdo integrados, entretanto,
na visdo estruturalista de Portas sobre a
cidade e conduzindo a intensifica¢do dos
contactos com os modelos anglo-saxénicos,
mas também com as culturas meridionais,
do universo ibérico ao italiano, como se
vera a seguir.

Ao longo dos anos

60 e 70, a critica

e a imprensa
internacionais
comegam a interessar-
-se pelo universo
portugués [através|
dos denominados
“Pequenos Congressos™
organizados por um
grupo de arquitetos
espanhdis

LA OBRA DE

ALVARO SIZA VIEIRA
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3.3. O lobby ibérico e italiano

\ esses anos, as relagdes com a
' Catalunha e a Italia, com destaque
para as figuras de Coderch e

Bohigas, Gregotti e Rossi com José
Charters Monteiro (1944-), que estuda no
Politécnico de Milao e traduz L'Architettura
della Citta’, abrirdo o caminho a
internacionalizagdo plena, inicialmente
europeia e atingindo depois quadro global,
com acento na figura de Alvaro Siza.
Rossi terd em José Charters Monteiro um
discipulo. Até ai, a produgdo arquiteténica
em Portugal era marginal e periférica.
Ao longo dos anos 60 e 70, a critica e
a imprensa internacionais comecam a
interessar-se pelo universo portugués,
processo que é desencadeado, em termos
coletivos, pelos denominados “Pequenos
Congressos” organizados ao longo da
década de 60 por um grupo de arquitetos
espanhdis” que se reunia com regularidade
anual para visitar obras, realizar sessGes
de critica e discutir os temas que os
preocupavam.

O ano de 1967 é um ano determinante. Em
janeiro, a revista Hogar y Arquitectura de
Madrid, dirigida por Carlos Flores, dedica
um extenso caderno a arquitetura e a critica
portuguesas, com uma longa seccdo dedi-
cada a obra de Siza Vieira. Nuno Portas’®
assina o artigo “Sobre la Joven Generacién de
Arquitectos Portugueses”, texto que estd na
origem do ensaio “Evolugdo da Arquitetura
Moderna em Portugal: uma Interpretagdo”
que publicard mais tarde, em 1970, na Histd-
ria da Arquitectura Moderna de Bruno Zevi”’.
Pedro Vieira de Almeida apresentava uma
andlise critica da obra de Siza’®.

Nuno Portas participa no 8.° Pequeno
Congresso que tem lugar em Tarragona,

em 1967, e é responsavel pela realizagdo de
outro em Portugal, no mesmo ano. Nesses
anos finais do Franquismo, a situagdo poli-
tica extremava-se, sobretudo na Catalunha,
onde Oriol Bohigas tinha sido afastado da
docéncia na Escola de Arquitetura em margo
de 1966, passando uma temporada em Cam-
bridge, onde se cruza com Leslie Martin e o
seu grupo de pesquisa. Nuno Portas

“La Obra de Alvaro
Siza Vieira”, Hogar y
Arquitectura, n.° 68,
Madrid, Enero-Febrero
1967, pp. 34-71
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Pedro Vieira de
Almeida, “Un Analisis
de la Obra de Siza
Vieira”, Hogar y
Arquitectura, n.° 68,
Madrid, Enero-Febrero
1967, pp. 7276
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participou nesse Encontro, apresentando

a linha de investigacdo que desenvolvia no
LNEC, sobre “Inter-relagées de Fungdes

no Fogo””?, assinalando clara afinidade

com o grupo de Cambridge. Nuno Portas é
entdo encarregue de organizar o Pequeno
Congresso seguinte e lanca o desafio, a
partir da revista Arquitectura, para se seguir
o exemplo em Portugal, desafiando a SPUIA
para o lancamento dessa iniciativa®.

Outro dos convidados era Eduardo Anahory
(1917-1986). Com um percurso multifacetado
e intensamente internacional, que incluia
trabalho realizado em Nova Iorque, Paris e
Sdo Paulo, e colaborag¢ées com Jean Genet,
Niemeyer ou Sérgio Bernardes, Anahory
tinha a sua obra publicada na L'Architecture
d’Aujourd’hui, na Domus italiana ou na alema
Moebel Interior Design, para nomear apenas
algumas revistas de referéncia®'. Ao tempo,
Anahory trabalhava com Pedro Cid (1925-

1983), Athouguia e Pessoa nos interiores

da obra da Sede e Museu da Fundagao
Calouste Gulbenkian. Reconhecido pela sua
genialidade, desenvolvia uma obra singular,
assumindo um “nicho” de trabalho como
designer. Na verdade, o facto de nio ter
terminado o curso de Arquitetura impediu-
-0, no Portugal daquele tempo, ndo s6 de
receber o Prémio Gulbenkian de Arquitetura
em 1961, mas sobretudo de desenvolver uma
acdo estavel e organizada. O hotel de Porto
Santo, a casa na Arrabida, a recuperagio de
um moinho em Lousa e a casa da Biscaia
sao obras que revelam um potencial criador
original, atento ao contexto e, simultane-
amente, aos recursos da época, que era
reconhecido pela critica internacional. Bo-
higas conhecia o seu trabalho desde o inicio
dos anos 60 e ja se tinha, inclusivamente,
cruzado com Sommer Ribeiro em 1961 em
Londres, na RIBA, a quem convidara para
participar também nos encontros®?. Nem o
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contacto com Sommer, nem a relagdo com
a revista Bindrio, onde pela primeira vez se
referiram os “Pequenos Congressos”, teriam
consequéncias.

Haveria que esperar seis anos para reativar
o contacto, agora no quadro de uma critica
ativa e empenhada da revista Arquitectura.
Em 1967, para além da participagdo de
Portas no Pequeno Congresso de Tarragona,
realiza-se em Portugal o Encontro de Tomar,
em dezembro, organizado pela SPUIA, que
conta com a participagdo de cerca de 40
arquitetos espanhois.

Em depoimentos a imprensa portuguesa,
Saenz de Oiza, Oriol Bohigas, Federico Cor-
rea e Ribas Piera eram uninimes em reco-
nhecer o papel determinante de mobilizagdo
cultural no combate a marginaliza¢do das
arquiteturas ibéricas dos circuitos interna-
cionais. Bohigas afirmava: “no que respeita
aos contactos entre os dois paises vizinhos,
penso que, para la de reunides como esta,
impde-se a troca regular de publicagdes.

Em Espanha, conhecemos muito pouco da
arquitetura portuguesa, e creio que 0 mesmo
se passa em Portugal em relagdo a nossa”®.
De regresso a Barcelona, publica na revista
Serra d’Or um artigo sobre o PPCC de Portu-
gal, a situagdo politica e cultural portuguesa
e a nova geragdo de arquitetos modernos®.

Em 1968, a presenca de Siza Vieira no
Congresso de Vitdria, o 9.°, protagonizando
uma das sessdes de “Exposi¢do e Discussdo
de Projetos” que contou com Peter Eisenman
e Vittorio Gregotti na assisténcia, tornou-se
um momento decisivo para o reconhecimen-
to internacional da arquitetura portuguesa
através da obra de Siza e da atividade inte-
lectual de Nuno Portas. Logo em fevereiro,
Gregotti sera o responsavel pela primeira
publicacao relevante da arquitetura de Siza
Vieira em Itdlia. No n.° 9 da revista Contros-
pazio, de setembro de 1972, Gregotti publica
“Architettura Recenti di Alvaro Siza Vieira”,
juntamente com um artigo de Nuno Portas,
“Note sul Significato dell’Architettura di Alvaro
Siza nell/Ambiente Portoghese”. Nesse nime-
ro, participou também Kenneth Frampton,
que se interessara pelo estudo da obra de
Siza no quadro das suas pesquisas focadas na

identificagdo do conceito de “regionalismo
critico”, conduzindo depois a divulgagao da
obra de Siza Vieira nos Estados Unidos e em
Inglaterra. A partir dos anos 80, o arquiteto
e critico alemao Wilfried Wang associava-se
a este processo na qualidade de editor da
revista londrina 9H, depois da docéncia

em Harvard e, mais tarde, como diretor

do Deutsches Architektur Museum, onde
organiza, com Ana Tostdes, uma exposicao
e um livro sobre a arquitetura do século XX
em Portugal®.

Os “Pequenos Congressos” estdo na origem
da descoberta da arquitetura portuguesa
pela critica internacional e, por essa via,
para a saida do isolamento como, sobretudo
no plano internacional, representam um
momento-chave para a construcdo de uma
saida do vazio criado pelo esgotamento dos
modelos do Movimento Moderno, saida
essa feita com a contribuicio da arquitetura
portuguesa e, de um modo geral, com
contribuicdo ibérica. Entretanto, no p6s-
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4. A internacionalizacdo plena em marcha

publica¢do, em 1976, de um nimero

da L'Architecture d’Aujourd’hui

dirigida por Bernard Huet, e orga-
nizada com a cumplicidade de Raul Hestnes
Ferreira, dedicado a Portugal constituird um
facto da maior importincia e consequéncias,
assinalando o processo de democratizagio
da sociedade portuguesa que se segue a
Revolugdo do 25 de abril®. Oriol Bohigas
e Vittorio Gregotti voltam a ter uma
participacdo importante. Ao longo dos anos
70, a arquitetura portuguesa é divulgada
nas revistas Casabella, Lotus International,
L'Architecture d’Aujourd’hui, Architecture,
Mouvement, Continuité, Arquitecturas Bis.

Com obra realizada da Coreia do Sul a
Santiago de Compostela, de Porto Alegre a
Haia ou a Berlim, o mais internacional dos
arquitetos portugueses, Alvaro Siza, tem
construido um percurso nico, aliando uma
atitude de permanente experimentagao

para a disciplina. Sendo hoje um dos mais
reconhecidos arquitetos do mundo, conserva
a amavel humildade do arquiteto preocupa-
do com a vida das pessoas. Talvez por isso

e como observou Gregotti, “ndo é apenas o
seu grande talento de arquiteto que justifica
o seu sucesso internacional por parte de um
mundo cultural que é precisamente o seu
oposto, que cré numa hierarquia de valores
muito diferente daquela que representa o
terreno em que se funda a sua arquitetura.
E precisamente esta oposicdo a razdo do seu
sucesso: representar algo de completamente
diferente (...) desinteressado da acumulagio
do capital comunicativo de massas, poetica-
mente interessado na economia da expres-
sdo (...) na exigéncia dos gestos necessarios
(...) Afastado dos processos de produgdo
arquiteténica dos nossos anos que olham na
pertenca ao globalismo dos mercados e das
técnicas, o sucesso como competitividade.
Ao contrério, a arquitetura de Siza é um
projeto de didlogo critico, construgdo de
uma distincia, que é o espago onde se

-revolugido do 25 de abril, o interesse des-
pertado pelas operagdes SAAL foi objeto da
atencdo permanente da critica e da imprensa
em Espanha, Franca e Itdlia durante toda a

década de 70.
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1. José de Figueiredo em critica a Cristino da
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Cidade e

fase final da colonizagdo portuguesa
em Africa acelera os processos de
: ocupagdo dos territérios coloniais.
O Estado Novo é entdo responsavel por
um conjunto de projetos urbanos e pela
implementagdo de equipamentos publicos
que transformam a maioria das cidades
ultramarinas, repercutindo-se na contempo-
raneidade. Os contributos para esta alteragio
da paisagem construida vém dos organismos
sediados em Lisboa, sob tutela do Ministério

arquitetura em Africa:
Obras Publicas no creptisculo da
colonizag¢dao portuguesa

ANA VAZ MILHEIRO

do Ultramar (caso muito particular do
Gabinete de Urbanizac¢do Colonial criado em
1944, que conhece diferentes desdobramen-
tos até a Revolucdo de 1974), das Reparticdes
de Obras Publicas locais (onde se assiste,
progressivamente, a instalagio de técnicos
especializados) e também de particulares que
investem, por exemplo, através da construgdo
de equipamentos (designadamente, de lazer e
servicos), contratando profissionais metropo-
litanos ou ja fixados em Africa.

41

Todavia, tragar um itinerario analogo para
as culturas urbanistica e arquiteténica,
promovidas oficialmente neste periodo
em Africa, significa descrever cenarios
que se inscrevem em diferentes niveis

de intervencdo. Provincias de maior
dimensdo, com melhor performance
econémica e maior capacidade de atragao
de imigrantes “europeus”, casos de Angola
e Mogambique, distanciam-se, em termos
de investimentos publico e privado, da

Escola Técnica Silva Cunha, atual Liceu Nacional de Sao Tomé e Principe,

Mario de Oliveira/DSUH-DGOPC, inaugurada em 1969 (Foto: © Ana Vaz Milheiro, 2012)
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condigdo periférica vivida em Cabo Verde,
na Guiné e em Sao Tomé e Principe. A
guerra colonial, que alastra no inicio

da década de 1960 as trés provincias
continentais, também contribui para
intensificar as diferencas. As situagdes
especificas de cada regido manifestam-
-se, assim, nos partidos arquiteténicos

e urbanisticos dominantes. O facto
permite identificar dois quadros evolutivos
distintos. O primeiro, mais celebrado pela
historiografia portuguesa (Albuquerque,
1998; Fernandes, 2002; Fonte, 2007;
Magalhies, Gongalves, 2009, etc.), reforca
o desenvolvimento de uma corrente
claramente filiada nos padrdes do Estilo
Internacional que, depois do arranque dos
movimentos independentistas africanos,
vulgarizam a disseminagdo dos principios
do Movimento Moderno. Em Angola e
Mogambique, uma cultura moderna serve,
a partir da década de 1950, os objetivos
progressistas e de desenvolvimento
econémico e industrial, fomentados por
algumas das estruturas coloniais publicas e
privadas. Mas também reflete uma ambigdo
“autonomista” que, progressivamente,

se instala entre as elites coloniais de
origem europeia destes dois territérios.
Sdo aspiragbes que encontram plena
justificagdo nos desempenhos tropicalistas
do Movimento Moderno e no compromisso
de um circulo de arquitetos que se
autonomiza dos debates da Metrépole.

Em Cabo Verde, na Guiné e em Sio Tomé
e Principe, regides sem um apelo forte a
fixagdo de profissionais mais qualificados
fora da seguranga proporcionada pelos
organismos do funcionalismo publico,

as produgdes urbanistica e arquiteténica
reproduzem uma maior dependéncia da
cultura metropolitana, multiplicando de
maneira mais expressiva as suas formas
(Milheiro, 2012a). A mesma condi¢do
periférica determina, por exemplo, nestas
regides, 0 uso de técnicas construtivas
mais convencionais, amiudadamente
inspiradas nos sistemas tradicionais, dada
a inexisténcia de uma inddstria pujante

de construgdo civil, como acontece nas
col6nias maiores, aspeto que condiciona
igualmente as solug¢Ges arquiteténicas,
dando-lhes expressdes diferenciadas.

ANA VAZ MILHEIRO

Partindo destes pressupostos, propde-se
aqui mapear algumas das obras construi-
das a partir do final da Segunda Guerra
Mundial e até as independéncias dos paises
africanos que tém como uma das suas
linguas oficiais o portugués. O itinerario
seguido identifica uma arquitetura luso-
-africana, essencialmente de expressio

de representagio oficial, pretendendo-se,
simultaneamente, avangar com uma carac-
terizacdo da cidade africana no creptsculo
da colonizagdo portuguesa.

1. ANTECEDENTES DO ESTADO NOVO

s processos de ocupagdo do

territério africano durante o

Estado Novo (1933-1974) sao an-
tecedidos por um conjunto de intervengdes,
provavelmente contemporineas da Primeira
Republica (1910-1926) ou mesmo, até, da
fase final da Monarquia Constitucional que
a precede, destacando-se aqui os planos
urbanos de fundagdo de novas cidades ou
de consolidagdo das cidades existentes, cuja
verdadeira dimensZo no terreno nao foi
ainda objeto de um estudo sistematizado. E
certo que as propostas urbanisticas elabo-
radas no Gabinete de Urbanizagao Colonial
(GUC), depois de 1945, adotam principios
racionalistas, que se manifestam na
demarcagio sectorial das fun¢Ges urbanas,
conjugados com uma predilecdo pelas
composi¢des radiais e axiais da tradigdo
urbanistica ocidental, que derivam destas
implantagGes anteriores.
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Vista aérea de Bissau,
cartdo postal, 1966
(Foto: © Serra, C.P. 239,
Bissau)

A baixa densidade nas zonas residenciais
das cidades coloniais portuguesas tem asso-
ciado os planos estado-novistas a tradi¢do
anglo-saxénica da cidade-jardim que se
dissemina por todo o mundo ocidentalizado
a partir da década de 1930. Admite-se, po-
rém, aqui que aos principios propostos por
Ebenezer Howard no final de Oitocentos,
parcialmente adotados pelos arquitetos do
Estado Novo, se sobreponha um urbanismo
mais conforme a recegdo dos ideais do City
Beautiful Movement ja presentes nos planos
coloniais anteriores. Esta justaposi¢ao de
tragados serve plenamente os objetivos de
representacdo das cidades intervencionadas
neste periodo, tanto na Metrépole como nos
territérios coloniais.

E no quadro dos planos republicanos que
datam entdo os tragados que potenciam as
futuras pragas do império, cuja concegdo
decorre da setecentista Praca do Comércio,
em Lisboa, como serd enunciado mais tarde,
na imprensa mogambicana, em relagdo a
proposta do Gabinete de Urbanizagao do
Ultramar (GUU) para Lourengo Marques,
atual Maputo, vista como uma “oportuni-
dade tinica” para “construir uma das mais
belas pragas portuguesas, émula do famoso
Terreiro do Pago, onde se retinam servigos
publicos, num magnifico enquadramento,
junto ao porto™. O que aqui se descreve
sdo as principais estruturas urbanas de
representacdo que o Estado Novo ird
promover, ainda que admitindo diferentes
configuracdes. Em Angola, por exemplo,
assumem muitas vezes uma configuragdo

unitdria que combina a arquitetura dos
edificios com o desenho de chdo (Milheiro,
2012c). Em Luanda, este desenho repercute-
-se no antigo Largo Diogo Cao, atual Largo
17 de Setembro, ou no Largo da Mutamba;
j& no Lobito, ensaia-se uma praga rematada
com Portas de Mar, a partir do desenho

do arquiteto Francisco Castro Rodrigues
(1954). O processo é igualmente retomado
na cidade de Sdo Tomé (Praga de Portugal,
atual Praga da Independéncia), entre outras,
propagando-se a lugares fora do continente
africano, ainda que mais tardiamente, como
é o caso de Dili.

Encontra-se, portanto, na época repu-
blicana a génese da cidade africana da
Idade Contemporéinea. O plano delineado
pelo engenheiro de Minas José Guedes
Quinhones, destinado a cidade guineense
de Bolama (a época, capital da colénia) e
datado da década de 1920, corrobora esta
teoria. Planos frustrados, seguindo esque-
mas muito préximos da City Beautiful, para
cidades como a Beira, em Mogambique,
de Carlos Rebelo de Andrade, publicado
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em 1932 na revista Arquitectura, sugerem
exatamente a mesma possibilidade?®. J4 a
fundacio da cidade nova do Huambo entre
1910 e 1912 - renomeada Nova Lisboa em
1928 —, pelo coronel de Engenharia Carlos
Roma Machado, com as suas nove avenidas
tracadas a partir da mesma radial, depois
tratada como uma praga de império (Praca
Manuel de Arriaga, atual Praga Agostinho
Neto), reforca a forte presenca dos ideais da
City Beautiful entre os urbanistas portugue-
ses das primeiras décadas do século XX.

Na Guiné, Quinhones é ainda o autor do
projeto concretizado da nova cidade de
Bissau (1919), onde é desenhado um eixo
viario de tracado monumental, constituin-
do-se depois matriz de desenvolvimento
urbano em outras cidades do territério.

Este urbanismo assenta na ideia de uma
estrutura fortemente delineada e capaz de
conformar uma regra (Milheiro, 2012c),
prestando-se a implantagdo das mais diver-
sas expressdes arquiteténicas. O processo é
também bastante evidente em cidades como
Santo Antdnio, no Principe, onde uma larga
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avenida lateral ao nucleo histérico inicial,
fundado durante o século XVI, possibilita a
introdugdo de uma estrutura monumental,
recetiva aos mais diversos equipamentos,
mas que permanece ainda hoje quase
desocupada. Mas sdo os novos planos de
urbanizagdo das cidades guineenses, imple-
mentados a partir de 1946, assinalando a
comemoragdo do 5.° centendrio da presenga
portuguesa na regido, que melhor ilustram
esta ideia.

Entre as povoagdes intervencionadas, estao
Cacheu, Mansoa, Nova Lamego (atual
Gabuy), Teixeira Pinto (atual Canchungo),
Sdo Domingos, Bafatd, Farim, Fulacunda,
Bolama, Bubaque ou Catié. Obedecem a
uma visdo territorial que posiciona Bissau
no centro de uma rede viaria (pavimen-
tando-se velhas estradas e construindo-se
obras de arte, caso da ponte de Ensalma,
etc.), numa regido caracterizada por uma
complexa bacia hidrografica. Em cada uma
dessas povoagdes, o esquema introduzido
parte de uma praga (quase sempre de planta
circular) que remata uma avenida arbori-

Marco das comemo-
ra¢des henriquinas,
escultor Severo Portela
Junior, Cacheu, 1960
(Foto: © Ana Vaz
Milheiro, 2011)
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O Gabinete de
Urbanizagdo Colonial
é lancado por Marcello
Caetano com o objetivo
de otimizar os esforcos
portugueses no
dominio do urbanismo
e da arquitetura
tropical, constituindo
equipas técnicas
qualificadas de
arquitetos, engenheiros
e especialistas em
medicina tropical e
climatologia

zada, com plataforma central e postes de
iluminagdo publica. Trata-se de encontrar
uma “cenografia urbana”, tragada no chio,
onde a arquitetura é relegada para um
papel secunddrio. As intervencdes parecem
ser da autoria da Reparti¢do Central dos
Servigos Geogréficos e Cartogréficos da
Guiné, sendo publicadas no Boletim Cultural
da Guiné nos volumes de 1948, com a
assinatura de Eduardo José de Pereira da
Silva. Tendencialmente, esta nova avenida
configura um eixo monumental, servindo
de suporte aos principais equipamentos
publicos que se tornam recorrentes: a escola
do ensino primario, o posto sanitario (que
em Canchungo e Bafata atingem escala

de estruturas hospitalares, passando-se o
mesmo com as areas militares), a estacdo
dos Correios, Telégrafos e Telefones, o
clube militar e desportivo, a caixa-d’dgua,
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o celeiro comunitério, etc. A casa do
administrador e a sede posicionam-se quase
sempre a eixo da avenida. As residéncias dos
funciondrios coloniais, que se vao distri-
buindo ao longo deste eixo, contribuem
para conferir alguma urbanidade. A igreja
funciona como elemento de representacio
da religido colonizadora, uma vez que

a maioria destes povos é islamizada ou
animista, e raramente é objeto de uma
visdo axial, implantando-se lateralmente. O
modelo urbano aplicado na Guiné revela a
capacidade de concretizac¢ao das reparti¢Ges
locais, que concorrem com as realiza¢Ges
do poder central, ja durante a ditadura do
Estado Novo.

2. ESTRATEGIAS URBANAS DOS
ULTIMOS ANOS DA COLONIZACAO
PORTUGUESA EM AFRICA

s praticas urbanisticas promovidas

oficialmente pelo Estado Novo

atingem, como se sabe, um dos
seus pontos mais altos no periodo que se
segue ao desfecho da Segunda Guerra,
prolongando-se por uma década (Lobo,
1995). Esta fase de intensa producio
urbanistica na Metrépole corresponde
também a uma atividade paralela no 4mbito
do enunciado de novos planos para o espago
colonial portugués. Corresponde igualmen-
te ao momento de arranque do Gabinete
de Urbanizag¢io Colonial (GUC), lancado
por Marcello Caetano no final de 1944,
precisamente quando é ministro das Colé-
nias, com o objetivo de otimizar os esforgos
portugueses no dominio do urbanismo
e da arquitetura tropical, constituindo
equipas técnicas qualificadas, formadas por
arquitetos, engenheiros e especialistas em
medicina tropical e climatologia®. Neste
quadro, o arquiteto Jodo Anténio Aguiar,
elemento destacado enquanto autor de
planos urbanos para diversas cidades metro-
politanas, surge igualmente como a segunda
figura do Gabinete, a seguir ao engenheiro
de Minas Rogério Cavaca, o primeiro
diretor deste organismo central. A autoria
de Aguiar estd plenamente estabelecida em
relacdo a diversos planos urbanos ultrama-
rinos, propostos pelo Gabinete entre 1946 e
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1959. Estes planos abrangem praticamente
todo o territério africano e suas principais
cidades. Os tltimos terdo sido destinados

a Cabo Verde (Morais, 2010). O facto
coloca-o como principal ideélogo da cultura
urbanistica praticada numa primeira fase de
atuagio do Estado Novo em Africa.

Até cerca de 1959, coincidindo com a
concecdo dos planos de Aguiar, os arquite-
tos do Gabinete de Urbanizagado — primeiro,
sob a alcada do Ministério das Colénias e,
depois de 1951, do Ministério do Ultramar
— terdo sido responsaveis pela maioria dos
planos urbanos destinados as provincias
ultramarinas. Sé na década de 1960, as
principais capitais coloniais, Luanda e
Lourengo Marques, e algumas cidades

de média dimensio, como o Lobito ou a
Beira, ganham autonomia na concegdo dos
seus préprios planos, situagdo decorrente
da capacidade de atra¢do de profissionais
qualificados, cujo trabalho concorre

com o dos técnicos sediados em Lisboa
(Fonte, 2007; Pinto, Milheiro, 2012). Serio
entretanto dados, aos préprios municipios
ultramarinos, meios para a contratagdo

de profissionais liberais e/ou de empresas
particulares para a execugdo deste tipo de
projetos. No entanto, é ainda dentro do
quadro do Gabinete, entretanto transforma-
do em Diregdo de Servigos de Urbanismo

e Habitagdo da Dire¢ao-Geral de Obras
Publicas e Comunica¢des (DSUH/DGOPC),
do Ministério do Ultramar, que uma nova
geracdo de planos diretores surgird nos
ultimos anos da colonizagio portuguesa.

A estratégia urbana estado-novista promovi-
da através dos técnicos do GUC, e dos seus
desdobramentos, conhece portanto trés
momentos distintos até as independéncias
africanas. A sua defini¢do permite-nos
enunciar uma cronologia e balizar o tragado
final das cidades luso-africanas na tltima
fase do periodo colonial.

Identifica-se uma primeira fase que se inicia
em 1945, com o arranque do funciona-
mento deste organismo, assentando, como
ja foi sugerido, no pensamento urbano de
Jodo Aguiar. Esta fase desenvolve-se até
1955 e é caracterizada, como foi dito, pela

preferéncia pelo modelo da City Beautiful
cruzado com os ensinamentos da cidade-
jardim. Trata-se de um modelo apoiado
essencialmente em diretrizes estéticas:
abrem-se largas e monumentais avenidas

e fortalecem-se os instrumentos de secto-
rizagdo funcional (zonamento) da cidade
colonial preexistente, definindo perimetros
residenciais, hospitalares, escolares,
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militares, entre outros. As cidades colo-
niais recebem um conjunto standard de
equipamentos que as torna lugares urbanos
reconheciveis no universo das diversas
experiéncias (coloniais ou pés-coloniais) do
urbanismo africano. O momento correspon-
de, no dominio da arquitetura de promocgéo
publica, ao aprofundar de uma arquite-

tura de cariz tradicionalista que busca na
tradicdo alentejana do Sul de Portugal uma
inspiragdo direta, cujos exemplos podem ser
tomados de algumas obras que Jodo Simé&es
desenvolve para o Gabinete, a partir de
1945, casos da Sé de Bissau ou da Enfer-
maria mista de Bafatd. Segue-se, logo no
arranque dos anos de 1950, a consolidagdo
de uma arquitetura “de representagio”,

que podera ter tido inicio com o edificio de
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Reparticdes Publicas, atual sede da Diregdo
da Policia Nacional, na cidade da Praia,
ainda em 1946, assinado pelo arquiteto
tirocinante Alexandre Bastos, também no
ambito do GUC. O desenho aproxima-se

da configuragio, depois aprofundada pelos
seus colegas, que permitird criar verdadei-
ramente um primeiro modelo auténomo

da Metrépole para os edificios coloniais
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de perfil administrativo, dentro do quadro
estilistico da arquitetura do Estado Novo.
Acerta-se uma composic¢do arquiteténica
apropriada aos trépicos e, simultaneamente,
adequada as fung¢des de representagio:
arcadas no rés do chio, galerias nos andares
superiores, introduzidas ao longo das
fachadas recuadas, e cobertura em telhado.
Neste quadro, sdo exemplares edificios
como a Administragdo do porto de Luanda
ou os Servicos de Fazenda e Contabilidade,
atual Ministério das Financas, na mesma
cidade (Eurico Pinto Lopes, 1948; e Jodo
Aguiar, 1953, respetivamente), o edificio da
Fazenda em S3o Tomé (Mdrio de Oliveira,
1951), ou ainda o Centro Civico de
Louren¢o Marques, também atribuido a
Aguiar, o Gnico concretizado do tragado
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da praga monumental que este arquiteto
idealiza no seu famoso plano de 1952-1955
para a capital mogambicana. Cidades de
média dimensio como o Lobito, Novo
Redondo (atual Sumbe) ou Huambo
recebem sedes administrativas concebidas
dentro da mesma tipologia, quase sempre
associadas a pragas monumentais ou do
império.

Praca de Portugal, atual
Praca da Independéncia,
com Reparti¢cdo Central
dos Servicos de Fazenda
e Contabilidade, atual
Edificio das Financas,
Sao Tomé, Mario de
Oliveira/GUU, 1951
(Foto: © Ana Vaz
Milheiro, 2012)

Outro aspeto da transformacio da paisagem
africana promovido pelo Estado Novo é o
seguimento dado, no arranque dos anos de
1950, a instalagdo de colonatos de popula-
¢Oes rurais oriundas dos distritos mais po-
bres da Metrépole, que se fixam em regiGes
de Angola e Mogambique potencialmente
férteis. E neste contexto que Cela, Cunene,
ou o Limpopo (Fonte, 2007; Castelo, 2012)
recebem os primeiros colonos entre 1952

e 1954. Estas comunidades reproduzem
essencialmente as estruturas agricolas
portuguesas de subsisténcia, organizando-
-se em aldeias e tendo como sede um
aglomerado de maior dimensao, equipado
com servigos publicos minimos. No
exemplo mog¢ambicano, Cldudia Castelo dd
conta de que, “ausentes do projeto inicial,
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Centro Civico de
Lourengo Marques, atual
Ministério das Financas,
Maputo, Jodo Anténio
Aguiar/GUU, 1955
(Foto: © Paulo Tormenta
Pinto, 2010)
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vieram a ser introduzidos melhoramentos
coletivos face as reivindicagdes dos colonos:
abastecimento domicilidrio de agua e luz
elétrica” (Castelo, 2012: 39-40), condi¢des
sanitdrias de que dificilmente auferiam em
Portugal. Nao obstante, estes colonos, na
maioria analfabetos e pouco preparados
para o trabalho em Africa, diferenciam-

-se da imigragdo europeia corrente, mais
instruida e de classe média, aproximando-se
das populagdes africanas locais que, por sua
vez, estranham o seu estado de indigéncia
perante o imagindrio que cultivam do
colono europeu (Castelo, 2012).

Os anos de 1960 sdo caracterizados pelos
estudos dos habitats locais, por uma maior
atencdo as populag¢des autéctones e um
conhecimento mais aprofundado dos
assentamentos indigenas. O momento
coincide com a publicagdo e o lancamento
do levantamento intitulado Arquitetura
Popular em Portugal (Sindicato Nacional dos
Arquitetos, 1961), estudo que, restringindo-
-se a Metrépole, abre as consciéncias dos
arquitetos portugueses e de alguns politicos
e governantes as questdes das especificida-
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des locais, inserindo-se aqui as comunida-
des africanas. O facto reflete-se no desenho
dos novos bairros populares (antigas areas
marginais a cidade consolidada, ocupadas
maioritariamente pela populagio autécto-
ne). £ o momento de arquitetos como Mério
de Oliveira, autor de Problemas Essenciais do
Urbanismo no Ultramar (Agéncia Geral do
Ultramar, 1962), entre outros trabalhos que,
entretanto, edita e cujas repercussdes no
pensamento urbano aplicado ao Ultramar
Portugués ndo foram ainda totalmente
rastreadas. O estudo reproduz a sua experi-
éncia em Bissau (1959), repercutindo-se no
novo plano para Sdo Tomé (1960-1964) ou
na consultoria que presta em Mog¢ambique,
na missdo (1963-1964) cumprida com o
arquiteto Fernando Schiappa de Campos. A
baixa densidade da cidade-jardim e a elei¢do
da casa unifamiliar como opgdes estraté-
gicas ao nivel da produgdo de alojamento
continuam principios ativos nos novos
planos.

Finalmente, a década de 1970 traz uma

nova abordagem com um plano diretor de
caracter mais pragmatico, que se reflete na
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sectorizagdo e na ideia de “manchas fun-
cionais” e no aprofundamento das praticas
genéricas de infraestruturaco. E o tempo da
guerra colonial®, as vésperas da revolugio de
abril de 1974. Os arquitetos Anténio Moreira
Veloso, Maria Emilia Caria ou Alfredo
Castro e Silva sao alguns urbanistas que

se mantém ao servico da DSUH/DGOPC,
elaborando novas propostas de intervengao
urbana para a Guiné, Cabo Verde ou Sao
Tomé e Principe. A maioria dos planos
produzidos nesta fase nio serd aplicada,
coincidindo a sua conce¢do com a proxi-
midade da independéncia dos novos paises
africanos. Mas as matérias de reflexdo
denotam uma alteragio no pensamento
urbanistico colonial, designadamente com a
adogdo de métodos quantitativos de andlise,
como inquéritos as populacdes e respetivas
atividades econémicas, que determinam
zonamentos e a¢des de intervencdo. A
guerra domina as opgdes estratégicas,
designadamente no 4mbito da defesa e do
apoio médico, e as decisdes urbanisticas

dos militares sobrepdem-se as agdes dos
arquitetos, como reforca Moreira Veloso no
novo plano para Bissau (1971).

3. EVOLUGCOES DA ARQUITETURA
PUBLICA DE PROMOGCAO OFICIAL:
OS LICEUS E AS ESCOLAS TECNICAS

7 om a revisdo constitucional de
1951%, o organismo criado por

\ Marcello Caetano passa, portanto,
a designar-se Gabinete de Urbanizacdo
do Ultramar (GUU), acompanhando a
mudanga do nome do préprio Ministério.
Esta alteragdo politica ndo modifica os
procedimentos do Gabinete e, até 1957,
quando entra em vigor uma nova legislagéo,
mantém-se idéntica regularidade nos
projetos executados para a maioria dos
territérios coloniais.

O arranque dos anos de 1950 é igualmente
marcado pelo aparecimento dos primeiros
ensaios modernos em Africa, muitas vezes
resultado do trabalho de profissionais ja
aqui fixados. Por sua vez, a orientacdo

do Gabinete insiste numa linguagem
normalizada. A medida que os programas
se destacam pela sua vertente mais
funcionalista — hospitais e escolas, por
exemplo —, esta linguagem tende a assumir
uma menor carga figurativa, combinando
escala monumental (reflexo da importincia
que a maioria destes edificios possui

nas cidades coloniais) com abstragdo
linguistica, decorrente da organizagdo
funcional e dos sistemas construtivos
empregues.

Sao precisamente os equipamentos de ensi-
no, de nivel secunddrio e liceal, reforcados
por outros programas culturais com menor

implementagao — de que é exemplo o Museu

Regional de Nampula, de Mario de Oliveira
(1955, parcialmente construido), hoje
Museu Nacional de Etnografia de Nam-
pula — que dominam esta segunda fase de
atuacgdo do Gabinete. Na generalidade das
cidades africanas, este é também o momen-
to de arranque de uma série de projetos de
melhoramento de instala¢des hospitalares
preexistentes (caso dos hospitais centrais
de Luanda, Lourengo Marques ou Bissau).
E, paralelamente, cresce a atenc¢do ao
ensino eclesidstico, que funciona como uma
estrutura complementar da rede de escolas
publicas.
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Mas é na abordagem ao programa escolar
que as praticas de projeto seguidas pelos
arquitetos do GUU se clarificam e otimi-
zam. A resposta a ventilagdo dos edificios
educacionais projectados a partir de Lisboa
evolui da solugdo encontrada no projeto do
Liceu Nacional Salvador Correia (Luanda,
1936), atual Escola Secundéria Mutu Ya
Kevela, onde é resolvida ao nivel do vio,
para o Liceu Salazar, atual Escola Secun-
déria Josina Machel (Lourengo Marques,
1939), onde se recorre a galeria como forma
de controle da insolagdo. Os dois projetos
sdo desenvolvidos por José Costa Silva,
ainda no decorrer dos anos de 1930, no
ambito da Junta das ConstrugGes para o
Ensino Técnico e Secunddrio, mantendo-
-se, durante todo o periodo colonial, como
estabelecimentos de ensino de referéncia
nas duas principais capitais coloniais.
Recorrendo ainda a solugio de ventilacdo do
liceu luandense, Galhardo Zilhido desenha,
em 1952, duas versdes para a Escola

AR
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Comercial e Industrial (atual Instituto Mé-
dio Industrial de Luanda). Trata-se de um
estabelecimento misto, articulado segundo
légicas funcionais, formando pétios abertos
e recorrendo simultaneamente a galeria,
mas agora como meio de distribuicao.

O desempenho climatérico deste tipo de

edificios estd, na generalidade, condicio-
nado pela orientagdo. Neste contexto, a
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Com as escolas
técnicas configura-
-se uma tendéncia
para produzir um
padrdo arquiteténico
apropriado ao maior
numero de unidades,
sugerindo as relagoes
privilegiadas que estes
programas mantém
com a cidade colonial

Liceu Feminino

D. Guiomar de
Lencastre, atual Escola
Secundaria Njinga
Mbande, Luanda,
Lucinio Cruz e Eurico
Pinto Lopes/GUU,
1954-1956

(Foto: © Ana Vaz
Milheiro, 2009)

previsdo da sua localizagio nos planos
urbanos torna-se determinante. Lotes
livres de constrangimentos, que permitem
implantar edificios isolados, sdo, natural-
mente, mais favordveis a cultura de projeto
que se aperfeicoa dentro de uma légica de
uniformizagdo das solu¢des encontradas.
Configura-se aqui uma tendéncia para pro-
duzir um padrio arquiteténico apropriado
ao maior nimero de unidades, sugerindo as
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relacdes privilegiadas que estes programas
mantém com a cidade colonial. E o inicio de
um sistema que trata a sua distribui¢do no
territdrio colonial como uma infraestrutura
de desenvolvimento. Este facto clarifica-

-se com a defini¢do das Normas para as
Instalagdes dos Liceus e Escolas do Ensino
Profissional nas Provincias Ultramarinas, de
1956, que passam a disciplinar os projetos
escolares dos diferentes niveis secunddrios.
O antigo Liceu Feminino D. Guiomar

de Lencastre, atual Escola Secundéria
Njinga Mbande, em Luanda, ¢ j4 fruto desta
normalizagdo. Desenhado entre 1954 e 1956
por Lucinio Cruz e depois aperfeicoado por
Eurico Pinto Lopes, o novo liceu da capital
angolana inaugura uma série de projetos
semelhantes que se disseminam pelos
diversos territérios coloniais.

O edificio estrutura-se a partir de um eixo
de simetria axial, muito apropriado, por
exemplo, a duplicagdo de servicos quando
se trata de diferentes niveis de ensino ou
de escolas mistas instalados no mesmo

bloco. Organiza-se em torno de dois patios
fechados e recorre a galerias de distribui¢io
que também asseguram a protegao solar
das fachadas e o abrigo em caso de forte
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pluviosidade. Os al¢ados sao marcados pela
entrada principal em forma de pértico,
acompanhando os trés pisos do edificio.

O desempenho arquiteténico aproxima-

-se da estandardizagdo. SolugGes-tipo,
detalhamento, materiais integram um
painel normalizado com aplicagdo a todos
o0s equipamentos escolares e apontando para
uma produgdo em série.

Ainda em Angola, o Liceu Nacional Co-
mandante Peixoto, atual Escola Secundéria
Comandante Kassanji, em Benguela,
corresponde exatamente a uma reproducdo
do D. Guiomar, enquanto o antigo Liceu
Norton de Matos, no Huambo, de Schiappa
de Campos, é uma versdo adaptada, onde
desaparecem as galerias corridas ao longo
da fachada principal, mantendo-se, con-
tudo, o pértico monumental de acesso. O
mesmo acontece com o projeto para a Escola
Industrial e Comercial Infante D. Henrique,
em Mocgamedes, atual Namibe, parcialmen-
te construida (Schiappa de Campos e Luis
Possolo, década de 1960).

O esquema é repetido nos antigos liceus
moc¢ambicanos de Anténio Enes, em
Maputo (atual Escola Secundaria Francisco
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Manyanga), e de Péro de Anaia, na Beira,
ambos de 1956, que partilham igualmente
a autoria de Lucinio Cruz e Eurico

Pinto Lopes. A velha Escola Industrial e
Comercial Freire de Andrade, também na
Beira (esta ultima integra ainda Schiappa
de Campos na equipa projetista), completa,
no Indico, o quadro de monumentalizagio
dos programas de ensino, associado a um
sistema padronizado de “representagdo”
facilmente reconhecivel nas diferentes
regides do Império ultramarino.
Posteriormente, o Liceu Gil Eanes, no
Mindelo, atual Liceu Ludgero Lima (Eurico
Pinto Lopes, 1960-1968) ou a Escola Técnica
Silva Cunha, atual Liceu Nacional de Sao
Tomé e Principe, em Sdo Tomé (Mdrio de
Oliveira, inaugurada em 1969), ilustram

a evolugdo do programa que, no final de
1960, se aproxima de solug¢Ges cada vez
mais pragmaticas e flexiveis, abandonando
a rigidez organizativa do modelo langado
pelo D. Guiomar. Se, no primeiro, se
recorre a técnicas construtivas locais sem
comprometer o partido “moderno” do
edificio, na escola santomense admitem-se
novamente composi¢ces volumetricamente
mais articuladas que refletem os diferentes
contetdos programaticos.

Liceu Anténio Enes,
atual Escola Secundaria
Francisco Manyanga,
Maputo, Lucinio Cruz e
Eurico Pinto Lopes/GUU,
1956

(Foto: © Paulo

Tormenta Pinto, 2010)

4. MIGRAGCOES MODERNAS AFRICANAS

arquitetura moderna em territério

colonial estd, muitas vezes, associa-

da a um espirito mais progressista
que Africa representa em relacio 3 Metrépo-
le neste periodo tardio da colonizag¢ao portu-
guesa. O primeiro edificio a ser referenciado
é o da Associagdo Comercial, Industrial e
Agricola da Guiné (1949-1952), atual sede
do Partido Africano para a Independéncia
da Guiné e Cabo Verde (PAIGC), em Bissau,
resultado de um concurso publico langado
em Lisboa, no Porto e na capital guineense,
cujo pioneirismo se impde no contexto luso-
-africano da época. Trata-se de uma realiza-
¢do privada que concorre com as obras de
promocdo publica, imprimindo uma maior
qualidade ao espago urbano, como foi sendo
sucessivamente noticiado por arquitetos
afetos ao Gabinete (Milheiro, 2012¢). O
arquiteto Jorge Chaves é o autor do projeto,
ndo sendo conhecida outra obra sua na Gui-
né. Este facto comprova que, nas colénias
africanas, ditas “periféricas”, os edificios
modernos sdo muitas vezes resultado de
atos isolados, ndo correspondendo, como em
Angola e Mogambique, ao desenvolvimento
de uma cultura arquiteténica moderna local.

A capital guineense recebera, até ao fim

da época colonial, pelo menos mais dois
importantes projetos “importados”, execu-
tados quer por escritérios de Lisboa, caso

da Administragdo do porto, por exemplo,

do grupo Multiplano (Carlos Tojal, Manuel
Moreira, Carlos Roxo, 1967-1968), quer por
profissionais fixados em territérios coloniais.
E 0 caso da notével sede da Transportadora
Aérea Nacional (TAP), solicitada a um
arquiteto residente em Luanda, José Pinto
da Cunha, e concluida em tempo préximo a
independéncia. O desenho remete para um
tratamento plastico semelhante ao de outras
obras tropicais edificadas em espacos da
antiga Africa portuguesa, correspondendo
ao aperfeicoamento de uma cultura moderna
de génese luso-africana. Do mesmo autor,
mas em parceria com Pereira da Costa, é o
atual edificio da Companhia Santomense de
Telecomunicagdes, antigo edificio dos CTT e
da Informagdo e Turismo, que altera o perfil
da baia de Ana Chaves, fixado até a década
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Nas colénias africanas,
ditas “periféricas”, os
edificios modernos

sdo resultado de atos

isolados, ndo corres-
pondendo, como em
Angola e Mogambique,
ao desenvolvimento de
uma cultura arquiteto-
nica moderna local

de 1950, aumentando-lhe a cércea. O edificio
localiza-se nas traseiras do Cine-Teatro Impé-
rio, sendo fronteiro a Praca Luis de Cam&es
(atual Praca UCCLA) e abrindo-se para o mar.
Esta autoria “luandense” comprova a existén-
cia de relagGes profissionais entre as diversas
regides coloniais, auténomas da intervengdo
da Metrépole. A sua novidade nao se inscreve
apenas no dominio da cultura arquiteténica.
E igualmente sentida no plano construtivo.
Dificuldades em encontrar empreiteiros locais
levam a contratagdo de empresas de constru-
¢do civil, muitas vezes oriundas de Angola.
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Associacdo Comercial,
Industrial e Agricola da
Guiné, atual Sede do
PAIGC, Bissau, Jorge
Chaves, 1949-1952
(Foto: © Ana Vaz
Milheiro, 2011)

Se, na obra moderna da Guiné e até mesmo
de Sao Tomé e Principe, parece dominar a
presenca de arquitetos liberais, contratados
fora do circuito do funcionalismo publico,
em Cabo Verde esta estd novamente asso-
ciada aos profissionais ligados a0 Ministério
do Ultramar, iniciando-se aqui um periodo
de elevada qualidade na produgdo média da
DSUH/DGOPC. Entre as novas fun¢des que
comecam a ser debatidas pelos promotores
publicos, estdo os programas turisticos. Em
1958, Lucinio Cruz desenha para o Mindelo
uma estrutura hoteleira, idéntica ao hotel
Porto Grande que, depois, é edificado na
Praga Nova, junto ao Cine Eden Park.

Serd, contudo, um projeto realizado por
Anténio Saragga Seabra, também técnico
da DSUH-DGOPC, para o Comando

Naval de S3o Vicente (1962), a assinalar a
entrada definitiva da cultura arquiteténica
moderna na cidade. A implantagio segue

a topografia do terreno, e o edificio expde
um investimento pldstico, que se revela

nas grelhas de ensombramento ou nas

palas onduladas da cobertura, de expressio
invulgar no arquipélago. Antigo formando
em Londres, na Architectural Association,
Seabra assina ainda o conjunto do Comando
Radionaval (1961-1963) localizado na regido
periférica da cidade. O seu desenho indica
uma alteragdo de orientagéo, ao procurar
uma maior contextualizacdo no lugar, que se
expoe nas implantag()es e, principalmente,
no uso de materiais locais, assumidos no
plano estético. As plantas sdo igualmente
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Escola Priméria de Nova
Aurora, atual Escola
Primaria Januario Graga,
Principe, Sdo Tomé e
Principe (Foto: © Ana
Vaz Milheiro, 2012)

inovadoras, e os sistemas de ventilagio
refletem os estudos mais avangados.
Sente-se uma certa tendéncia “organicista”,
que a cultura arquiteténica da Metrépole
aconselha em época de langamento

da Arquitectura Popular em Portugal, ja
citado, e que avanga em relacio aos temas
arquiteténicos do edificio anterior — ja por si
extraordinario — da marginal do Mindelo.

Dentro do figurino moderno, e
provavelmente também da autoria de
arquitetos afetos ao Ministério do Ultramar,
é o Centro de Estudos de Cabo Verde, da
Praia, atual Reitoria da Universidade de
Cabo Verde. De estrutura pavilhonar e
situado na Praca Luis de Camdes, este
edificio de pequena escala reflete uma
certa predile¢do moderna em isolar o
objeto arquiteténico na paisagem urbana.
Esta incursédo pela cultura moderna,
decorrente dos projetos remetidos pelo
Ministério do Ultramar, contrasta
fortemente com a tradigdo de desenho

que a reparti¢do cabo-verdiana de Obras
Pablicas mantém ao longo de toda a década
de 1950 e onde prevalece fortemente uma
expressao deco. Exemplo disso é a nova
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sede dos entdo Servigos de Aquisi¢do de
Géneros Alimentares (SAGA), atual Banco
Comercial do Atlantico, na Praga Alexandre
Albuquerque na Praia, inaugurada nas
comemorag¢des da Revolugido Nacional de 28
de maio de 1954, amplamente publicitada
na imprensa local, e projeto dos Servigos de
Obras Publicas liderados pelo engenheiro
Tito Esteves’.

Mais surpreendente, pela modernidade
“inesperada”, é a rede de escolas primarias
santomenses, atribuida a reparticdo de
Obras Publicas local, de autoria(s) ainda
ndo claramente identificada(s). Trata-se

de um processo de ampliagio da oferta de
ensino basico, essencialmente as populag¢ées
rurais, que as autoridades coloniais con-
solidam entre 1963 e 1973, em alternativa
ao projeto-tipo de edificio sobre pilotis,
desenvolvido antes de 1960 pela equipa

do engenheiro Santos Paiva para o GUU.
Salienta-se, entre o conjunto, a atual Escola
Primaria Januario Graga, no Principe, de
duas salas, elevada sobre uma plataforma

e de cobertura invertida. As realiza¢Ges
santomenses nao sdo situacdes Unicas. Mais
estudado é, em Mogambique, o caso do
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arquiteto Fernando Mesquita que, a partir
de 1955, promove, também no dmbito da
reparti¢ao de Obras Publicas local, um
conjunto de projetos-tipo que assinalam a
entrada definitiva dos ideais do Movimento
Moderno nos programas do ensino basico
mogambicano (Ferreira, 2008).

5. VARIANTES DA MORADIA COLONIAL

habita¢do de promocio oficial nos

territérios portugueses africanos,

realizada pelo GUC a partir dos anos
de 1940, também contribui para conferir
uma identidade distinta as cidades modernas
de colonizagdo portuguesa. Ao procurar
uma expressdo “ultramarina” andloga a Casa
Portuguesa, os seus técnicos aprofundam
uma arquitetura doméstica inspirada em
modelos metropolitanos, onde os elementos
tradicionais portugueses sao adaptados as
especificidades climatéricas dos trépicos.

O acréscimo do niimero de funciondrios,
em especial em Angola e Mogambique,
acelera o processo de construgdo de
habita¢do de promogio oficial, colocando

a questdo da racionalizagdo de recursos.
Parte da estratégia passa por distinguir a
produgdo de alojamento para funcionarios
publicos, distribuidos por atividades (satde,
poder judicial, administragdo e militar),

da habitagdo destinada a trabalhadores
colonos ou as populacdes autdctones, mais
tarde chamadas “economicamente débeis”.
Aposta-se maioritariamente na residéncia
unifamiliar implantada em novos bairros-
-jardim, periféricos aos centros urbanos,
promovendo-se conjuntos edificados de bai-
xa densidade, como acontece no centro de
Bissau, no Bairro Craveiro Lopes, marginal a
cidade cabo-verdiana da Praia, ou no antigo
Bairro Salazar (atual Bairro 3 de Fevereiro)
em S3o Tomé, entre muitos outros. Esta
opgdo acompanha a evolugdo da expansdo
das cidades portuguesas metropolitanas no
mesmo periodo.

Em oposi¢do a atuagio oficial, durante

a década de 1950, a promogdo privada
comega a investir em estruturas coletivas de
perfil moderno destinadas ao mercado de
arrendamento, que transformam a paisagem
urbana das principais capitais coloniais e das
cidades médias angolanas e mogambicanas.
Um sinal desta transformacio é dado pela
famosa proposta do jovem Vasco Vieira da

Santa Comba D3o,
Colonato de Cela,
Angola

(Foto: © Luis Possolo,
décadas 1960-70)
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Costa para a cidade satélite n.° 3 de Luanda,
no Concurso para Obtencdo do Diploma

de Arquiteto a Escola de Belas-Artes do
Porto (1948). Defende-se, entdo, o recurso
a edificios coletivos, fundamentado no
perfil celibatdrio da maioria da populagio
europeia residente, e erguidos sobre pilotis,
argumento baseado nos estudos do clima.

Na década de 1950, o Gabinete comega
igualmente a projetar habita¢Ges de
veraneio, do género “Moradias de fim de
semana”, que refletem uma consciéncia do
potencial turistico de algumas das regices
coloniais e, simultaneamente, provam a
necessidade de definir locais de veraneio
para os funciondrios imigrados. As casas
propostas variam entre a configuragio
“tradicionalista”, como as que Luis Coelho
Borges projeta para Mogambique (Ferreira,
2008), e a abordagem moderna, como a que
Luis Possolo propde para a Praia de Varela
na Guiné, em 1955. Apesar das diferencas
estilisticas, a légica evolutiva das plantas é
aspeto comum as duas propostas: parte-se de
um nucleo inicial com um programa muito
reduzido (sala/quarto, cozinha e instalagGes
sanitarias), que vai admitindo varia¢ées no
sentido da ampliagdo sucessiva do nimero de
compartimentos.
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Apbs alguns anos de investimento piiblico e
privado, comega a ser possivel fazer algumas
sinteses, como a que Jodo Aguiar tenta

em L’Habitation dans les pays tropicaux, de
1952. Embora sem tratar exclusivamente

do problema da habitac¢do dos funcionarios
publicos, faz deste programa o seu tema
central. O livro redine documentagao sobre a
habitac¢do produzida até entdo nas provincias
ultramarinas, partindo-se deste conheci-
mento para definir tipologias mais apuradas,
quer ao nivel do programa e dos materiais,
quer do aspeto pldstico e das solucdes de
resposta ao clima.

As teses de Jodo Aguiar demonstram que os
portugueses comeg¢am a consolidar os seus
préprios programas de habitagao durante os
anos de 1950, obtendo uma produgéo homo-
génea em termos de estrutura funcional e de
materiais construtivos, mesmo que seguindo
figurinos estilisticos diversificados. Contudo,
e neste contexto especifico, apostam prefe-
rencialmente num portuguesismo africano.
Um ideario nacionalista acaba, assim, por
também se propagar a outros territérios néo-
-africanos. No entanto, na maioria dos novos
bairros construidos depois de 1950, o projeto
residencial para Africa de promogio oficial
continua a resultar de um reajustamento
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da casa colonial tradicional, com o recurso
a varanda exterior e a cobertura saliente e
fortemente inclinada, onde os dispositivos
de ventilagdo e arrefecimento, aplicados
quer as coberturas quer aos vaos, se tornam
correntes.

Em 1953, realiza-se um concurso para
alojamentos de familias camponesas
deslocadas do meio rural portugués para os
colonatos fundados nos territérios angolano
e mogambicano, j& mencionados. O con-
curso de casas para trabalhadores-colonos

é langado pela Direcdo-Geral de Fomento
do Ultramar. Em causa estd a configuragdo
funcional e estética da casa do colono
portugués. Solicita-se o desenvolvimento de
duas tipologias residenciais.

A maioria dos arquitetos que participa

estd igualmente ligada ao GUU e, por isso,
familiarizada quer com a especificidade do
territério tropical, quer com a imagem que,
oficialmente, se procura para os projetos de
promocdo publica. Reforcam-se igualmente
as preocupagdes com a ventilagdo e a defesa
contra a insolagdo. As propostas tém como
destino imediato as brigadas técnicas de
Limpopo e de Cunene. As conclusdes ana-
lisam os projetos na perspetiva da relacdo
area/conforto e do manuseamento dos
elementos arquiteténicos tradicionais dos
trépicos, como as varandas ou alpendres.

Este, tal como a maioria dos exemplos
citados, expde uma promog¢do empenhada
em reproduzir em Africa alguns dos modelos
de alojamento realizados na Metrépole,

de forma a manter uma ligacdo afetiva

forte entre Portugal e os seus territérios
ultramarinos. S3o, no entanto, os principios
de adaptabilidade ao clima que definem as
principais decisGes de projeto, seguindo-se
exigéncias de economia e realismo quanto a
realidade colonial para a produgio efetiva de
habitacdo (recursos, mao de obra, etc.).

A habitacdo destinada a militares assume
particular importancia na década de 1960,
constituindo um programa paralelo a que os
arquitetos do antigo GUU, agora DSUH/
/DGOPC, se dedicam. Respondendo as
novas exigéncias organicistas, que reveem os
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discursos modernos, conjuntos de residén-
cias para cabos, sargentos e oficiais, e blocos
de aquartelamentos para soldados (europeus
e indigenas), integram, por exemplo, as es-
ta¢des radionavais que Luis Possolo desenha
para Lourengo Marques e Luanda (1959).

Mas, progressivamente, é a casa desenhada
especificamente para as populagGes locais
que acaba por se tornar um dos programas
centrais desta produgdo projetual. Dela se
encarregam ndo apenas os arquitetos do
Gabinete, como diversas equipas que traba-
lham para os varios governos provinciais. As
perspetivas de abordagem evoluem natural-
mente, desde a interpretacio figurativa, e
quase literal, da “cubata tradicional” até a
introdugao radical de materiais industriais,
como se percebe pelo conjunto de publica-
¢Ses da Junta de Povoamento de Angola que,
a partir de 1961, edita diferentes projetos
que podem ser livremente reproduzidos, a

Marco, Colonato do
Limpopo, Mocambique,
1956 (Foto: © Arquivo
IPAD)
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exemplo de um manual de boas praticas.
Abrangendo grande diversidade de 4reas
Uteis, modos construtivos e expressoes
plasticas, os projetos partilham o mesmo
pragmatismo assente em visdes economicis-
tas (na forma e no contetdo). Nio obstante,
o primeiro tipo enunciado é precisamente o
do “Colono” (considerando-se também nesta
categoria populacdes de imigrantes africa-
nos), a ser construido em trés fases. Trata-se
de uma planta baseada num ntcleo inicial
composto por sala, dois quartos e drea
alpendrada para preparacao de alimentos,
que evolui no sentido de integrar cozinha e
instalagéo sanitdria, no espago interior, e,
eventualmente, adicionar mais um quarto.
Implementam-se, desde cedo, politicas

de responsabiliza¢do dos beneficirios

da habitagdo de promogdo publica na sua
conservagdo e melhoramento. Publicam-se
igualmente propostas qualificadas, de forte
expressdo moderna e inspiragdo corbusiana,

como as seis moradias em banda que Ferndo
Lopes Simées de Carvalho executa para a
Quilunda (1964). Predominam, contudo,

os desenhos que comportam uma certa
modernidade “ndo corbusiana” (Milheiro,
2012c) e ddo maior especificidade aos
projetos que o Estado portugués patrocina,
resultado da prépria singularidade da experi-
éncia que os arquitetos do servigo piiblico
vdo acumulando.

O aparente esquematismo da planta da casa
autéctone cruza-se entdo com o pensamento
moderno, facto que encoraja os arquitetos a,
gradualmente, tomarem consciéncia da sua
existéncia e, eventualmente, a aplicarem as
suas aprendizagens.

6. PROCESSOS DE AFRICANIZAGAO DA
ARQUITETURA PUBLICA

\ o final da colonizag3o portuguesa,
' 0s arquitetos tomam contacto com
as novas tendéncias internacionais

que aconselham uma maior integracio das
culturas locais, designadamente a paisagem,
o territdrio, os materiais de construgao, os
hébitos das populagdes rurais, etc. Como
consequéncia deste movimento, as aborda-
gens desenvolvidas para Africa passam a lidar
com os sistemas tradicionais. Os reflexos
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Restaurante Barracuda,
Ilha de Luanda, Angola
(Foto: © Luis Possolo,
década de 1960-70 -
demolido)

destes estudos e levantamentos sdo essencial-
mente notados em dois grupos de programas
arquiteténicos: uma produgdo especificamen-
te pensada para as populagdes “indigenas”
africanas, abarcando tipologias de pequena
escala, desde a habitagdo unifamiliar,
passando por uma grande diversidade de
equipamentos (escolas primarias, lavadouros
comunitarios, instala¢es sanitarias coletivas,
etc.); e a realizagdo de equipamentos publicos
com forte significado de representagio,

ainda que fortemente ligados a comunidade
africana, como estruturas de ensino religioso
ou institui¢des de formacdo profissional.

Inscrevem-se no primeiro caso, por exemplo,
as instalagGes sanitdrias coletivas para Bafatd
(GUC, década de 1940), as escolas primarias
desenvolvidas por Schiappa de Campos para
as regides rurais da Guiné (1961), os bairros
populares de Mério de Oliveira (Guiné, Sao
Tomé e Principe e Mogambique), que partem
da inventaria¢do das condi¢des das comu-
nidades locais, ou as casas construidas (e jd
demolidas) de Alfredo Silva e Castro para a
vila piscatéria de Santa Catarina (Sdo Tomé e
Principe, 1964), cujos estudos se completam
com a proposta de quatro tipos de casa
evolutiva para Cabo Verde (1972).

No segundo caso, onde se integram os
equipamentos de maior porte e escala, quer
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o Semindrio da Praia (também de Silva e
Castro, 1962), quer as diversas propostas
para a Escola Pratica de Agricultura de

Sdo Jorge dos Orgéos (Silva e Castro, 1962;
Victor Consiglieri, 1964), ambos localizados
na ilha de Santiago, também em Cabo
Verde, inscrevem temas da arquitetura
local.

No entanto, a plasticidade dos materiais
locais, ndo industrializados, leva algum
tempo a integrar as grandes obras

de arquitetura de promogdo publica,
principalmente se aplicada a equipamentos
coletivos de grande porte, como sdo os
enunciados por tltimo. Os habituais
discursos de “representa¢do”, geralmente
associados a expressdes monumentais e
historicistas, sdo, portanto, gradualmente
ajustados as novas orientagdes estéticas dos
anos de 1960. A construcdo do Semindrio
da Praia, ja citado, proposto no ambito da
DSUH/DGOPC, ilustra exemplarmente
como esta alteragdo conduz a um exercicio
de maior expressionismo plastico,
afastando-se da fisionomia “burocrética”
das obras iniciais do Gabinete. A falésia

da Ponta Temerosa, onde o Semindrio se
implanta, erma a época, deve ter causado
forte impressdo em Silva e Castro que aqui
realiza um dos mais notdveis edificios
promovidos pelo Ministério do Ultramar.
O edificio organiza-se em torno de trés
claustros e cruza sistemas construtivos
exigentes (como as abdbadas de betdo que
os cobrem) com métodos locais (o aparelho
em pedra, explorado plasticamente em
diversas composigGes).

Apesar da importancia e do significado dos
edificios publicos, sdo, contudo, os equipa-
mentos de lazer que melhor se prestam a
expressionismos literais inspirados em temas
africanos, principalmente se destinados as
populag¢des urbanas e europeias, fugindo,
portanto, aos programas aqui mencionados
para as comunidades aut6ctones. Luis Possolo
desenha, pelo menos, dois. O restaurante
Barracuda, entretanto demolido, é erguido
na capital angolana, mais precisamente na
ilha de Luanda. A sua cobertura em colmo
e algumas decoragdes interiores a recordar
esquemas geométricos, vulgares entre as
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Seminario da Praia,
Cabo Verde, Alberto
Silva e Castro/DSUH-
-DGOPC, 1962
(Foto: © Ana Vaz
Milheiro, 2011)

culturas africanas, sdo os elementos que dao
a tonalidade local ao edificio. Na esplanada
para Bissau, desenhada para a DSHU/
/DGOPC, nio edificada, a adogdo de
elementos de inspiragdo local determina
melhor o cardcter “pitoresco” associado a
estas propostas, longe, portanto, de solu¢des
mais genuinas. Ndo deixam, todavia, de
confirmar uma tendéncia que decorre

da interpretacdo das potencialidades da
arquitetura local.

Mas os projetos que enunciam uma maior
radicalidade, rompendo com a imagem de
marca da “arquitetura de representacdo” que

identifica genericamente as realiza¢des do
Estado Novo, como se percebe, raramente
sao construidos. A guerra colonial e a
Revolugdo de 1974 interrompem o processo
de renovagao estilistica das obras publicas
coloniais. As poucas realizadas, da responsa-
bilidade de uma tltima geracdo de arquitetos
que militam nos quadros do funcionalismo
publico, tém entretanto vindo a desaparecer
mais rapidamente que a arquitetura das
duas fases iniciais do GUC e do GUU. Foi o
que aconteceu com as casas de pescadores
de Santa Catarina, em S3o Tomé, ou mais
recentemente com o Lar de Raparigas de
Bissau (Sousa Mendes, 1966). Nos casos

de Mogambique e Angola, a presenca de
arquitetos, extremamente habilitados e com
uma cultura moderna cada vez mais enraiza-
da, assinala uma diminuigao das solicitagGes
a DSUH/DGOPC que se manifesta numa
menor capacidade de concretiza¢do das
ideias entretanto exploradas pelos profis-
sionais que trabalham a partir de Lisboa. E
também esta cultura moderna, protagonista
recente de narrativas sedutoras, que tem
ensombrado as produgdes arquiteténicas e
urbanisticas aqui descritas, promovidas pelo
Estado Novo, mais oficiais e conservadoras,
contribuindo para as remeter para uma
quase-obscuridade.

Notas

1. [s.n.] (1955), “Plano de Urbanizagao de
Lourengo Marques”, in Urbanizagdo de Lourengo
Marques, volume 1, 28.05.1955, s.p. [recorte de
jornal] [Arquivo IPAD].

2. [Andrade, Carlos Rebelo de] (1932),
“Alargamento e embelezamento da cidade da
Beira”, Arquitectura, Revista de Arte eConstrugdo,
n.° 24, abril, pp. 134-135.

3. Cf. Decreto n.° 34:173, Ministério das
Colénias: cria, com sede em Lisboa, o Gabinete de
Urbanizagao Colonial, organismo comum a todas
as colénias de Africa, e define as suas atribuigdes.
Didrio do Governo, I série, n.° 269, 6 de dezembro
de 1944, pp. 1167-1168.

4. Este organismo assume, mais tarde, as
designagdes de Gabinete de Urbanizagio do
Ultramar (GUU, 1951-1957) e de Diregido

de Servigos de Urbanismo e Habitagdo da
Diregdo-Geral de Obras Publicas e Comunicagoes
do Ministério do Ultramar (DSUH/DGOPC,
1958-1974).

5. A guerra colonial tem trés focos: Angola (1961),

Guiné (1963) e Mogambique (1964). Cabo Verde
e Sdo Tomé e Principe conhecem outro tipo de
militancia independentista que nio passa pelo
conflito armado.

6. Lei n.° 2:048, de 11 de junho de 1951.

7. [s.n.] (1954), O 28 de maio foi largamente
comemorado em toda a provincia, in Cabo Verde —
Boletim de Propaganda e Informagdo, n.° 57,

1de junho, pp. 13-17/23.
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Arquitetura portuguesa
em fim-de-século: entre o pds-
-ideoldgico e o pés-moderno

Arquitetura Portuguesa atravessou
o século XX, corporizando um
. “campo magnético” entre polari-

dades e tensGes culturais, no qual se foram
definindo dicotomias do tipo “Portugue-
sismo vs. Modernismo”, “Regionalismo vs.
Internacionalismo” ou “Reformismo vs.
Revolugdo™. Em todas estas polaridades,
esteve presente uma demanda recorrente
na Histéria de Portugal: a procura de uma
condigdo cultural pretensamente “nossa”
— local, real, possivel —, em alternéncia,
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confronto ou complementaridade com a
condi¢do cultural do “outro” - estrangeira,
quimérica, intangivel. Neste sentido, a
arquitetura portuguesa foi também um
espelho da prépria sociedade portuguesa em
mudanga, e é nessa perspetiva que a iremos
descrever ao longo deste texto.

As tensdes descritas ajudaram a definir
posicionamentos politicos, por parte dos
arquitetos, quer na resisténcia militante as
politicas injustas do Estado Novo, quer, por
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exemplo, no envolvimento com o Processo
SAAL (Servigo de Apoio Ambulatério
Local), langado pelo Primeiro Governo
Provisério, logo ap6s a Revolugdo de 25 de
abril de 1974. Este processo, idealizado pelo
entdo secretario de Estado da Habitagdo e
do Urbanismo, Nuno Portas, responderia

a uma longa reivindicagdo, por parte dos
arquitetos mais politizados, em prol do
envolvimento da classe e da disciplina,

na programagcao e no projeto de habitats
condignos para as popula¢des urbanas mais

Centro Cultural de Belém, Lisboa (Foto: © Dias dos Reis)
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desfavorecidas, isto é, pelo direito a habita-
¢do e a cidade?.

Essa luta, que fora um sonho das vanguardas
arquitetdnicas, no advento do modernismo
centro-europeu, plasmava-se entao, décadas
depois, no sonho dos arquitetos portugueses,
no advento da Revolugao de 1974. Nao serd
por isso de espantar que Alvaro Siza, como
muitos outros seus colegas envolvidos no
processo, tenham encontrado nesse moder-
nismo experimental, das décadas de 1920 e
1930, um suporte cultural e ideolégico para
os seus projetos habitacionais, construidos
na segunda metade da década de 1970, por
encomenda de associagdes de moradores
(vejam-se os bairros do SAAL Norte) ou

de cooperativas de habitagdo (Bairro da
Malagueira, em Evora).

No entanto, as tltimas duas décadas do
século XX, ainda que evidenciando a
persisténcia de alguns desses tragos ante-
riores, irdo dar lugar a uma cultura e a uma
pratica arquiteténicas progressivamente
menos politizadas, tendencialmente mais

Casa dos Bicos, Lisboa
(Foto: © Dias dos Reis)
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individualistas e, sobretudo, mais centradas
no debate estilistico pés-moderno do que
no compromisso ético modernista, acom-
panhando, como dissemos, a evolugdo da
prépria sociedade.

E, assim, possivel afirmar que a arquitetura
portuguesa desse fim-de-século viverd sob
uma condic¢do, simultaneamente, “p6s-
-ideolégica” e “pés-moderna”. Vejamos em
que contexto, percorrendo trés periodos

de referéncia: os anos p6s-1974, p6s-1986 e
p6s-1992.

O POS-1974:
UM “CURTO-CIRCUITO” CULTURAL

“arrefecimento” do impeto revolu-
ciondrio, gerado pela consolidagdo
de novas politicas e instituicGes
tecnocréticas, a par de um fortalecimento da
Democracia representativa, em detrimento
de modelos mais participativos ensaiados
logo apés o 25 de abril de 1974 — como
o préprio processo SAAL -, foi gerando
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uma mudanga de paradigma identitario

em Portugal. A chegada ao poder de visdes
politicas mais conservadoras, como a da
Alianca Democrética (1980-1983) formada
pelos partidos social-democrata, democrata-
-cristdo e monarquico, conduziu, ndo apenas
a eliminagdo dos resquicios revolucionarios
do texto da nova Constituicdo democratica
(na sua revisdo de 1982), como foi instau-
rando um novo culto da “portugalidade”.
Este culto substituiu a anterior retérica
imperialista do Estado Novo, obliterada pela
Revolugido de 1974, por uma nova apologia
do papel ancestral de Portugal na constru-
¢do da ideia de “Europa”, visando agora a
possibilidade da sua integragdo econdémica
na Comunidade Europeia (CEE).

Por outro lado, e no campo cultural, a
sociedade portuguesa vivia, nesse inicio da
década de 1980, um momento paradoxal:
enquanto as institui¢ges encetavam a sua
tardia modernizagio, depois de anos de
imobilismo estado-novista, a criagdo e

o consumo culturais clamavam por um
aggiornamento com a nova “condig¢do pds-
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-moderna” — como lhe chamara J.-F. Lyotard,
em 19793 —, a qual vinha incorporando as
sociedades pds-industriais do Ocidente, pelo
menos desde os finais da década de 1960.

Esse momento paradoxal foi descrito por Bo-
aventura de Sousa Santos — na sua incontor-
nével obra de 1994, Pela Mdo de Alice* — como
um “curto-circuito” entre modernidade e
pés-modernidade, tdo marcante na condugdo
politica do préprio processo revolucionario
em curso (PREC), assim como dos anos
contraditérios que se lhe seguiram.

Esses anos seriam vividos sob o signo do
confronto de novas polaridades e tensées — a
juntar as ja descritas no inicio do texto —,
entre posicionamentos “neoconservadores” e
“p6s-modernos” e a persisténcia de matrizes
“tardo-modernas”, como se a modernidade
fosse ainda, entre nds, “um projeto incom-
pleto”, para revisitarmos, desta vez, Jirgen
Habermas no seu ensaio de 1980°.

O ano de 1983 foi, desde logo, sintomético
desse “curto-circuito” cultural. Nesse ano,
o Governo da Alianga Democratica orga-
nizou a XVII Exposicdo de Arte, Ciéncia e
Cultura, proposta pelo Conselho da Europa,
exaltando a epopeia histérica dos Desco-
brimentos Portugueses no Renascimento,
numa tentativa clara de marcar o desejo e a
possibilidade de adesdo do pais a CEE.

A essa visdo “historicista” da nossa cultura,
juntava-se, nesse mesmo ano, na Sociedade
Nacional de Belas-Artes (SNBA), uma outra
mais “reativa”, sob a forma de exposi¢do
panfletdria — oportunamente intitulada “De-
pois do Modernismo” —, a qual apresentava
obras de diferentes criadores portugueses,
entre arquitetos, artistas plésticos, musicos,
encenadores e criticos, a partir da proposta e
da coordenacio do galerista Luis Serpa, cuja
experiéncia internacional o induzira a “im-
portar” o debate sobre o pés-modernismo
para o nosso contexto artistico®.

1983 seria ainda o0 ano de inauguragdo
do Centro de Arte Moderna (CAM) da
Fundagdo Calouste Gulbenkian — projeto
do britanico Leslie Martin —, um novo e
desejado espago, consagrado pela insti-

A cultura portuguesa
viveria esse ano

de 1983 entre a
institucionalizagdo
da criagdo moderna
e a tentativa da sua
superagdao, entre a
celebragdo de um
passado cristalizado
e a sua necessdria
inscrigdo num possivel
futuro europeista

tui¢do, ndo apenas a sua colecdo de Arte
Moderna, como a outras formas concetuais
e participativas de expressdo artistica,
entdo em voga, com base, desta vez, na
visdo “prospetiva” de Madalena Azeredo
Perdigao, que ali passou a organizar os
incontornaveis Encontros ACARTE.

Como se percebe, a cultura portuguesa
viveria esse ano de 1983 entre a institucio-
nalizagdo da criagdo moderna e a tentativa
da sua superagdo, entre a celebragio de
um passado cristalizado e a sua necessaria
inscri¢do num possivel futuro europeista.

Em todos os eventos descritos, a arquitetura
foi tradutora desse paradoxo cultural. Veja-se
o projeto de reconstrugdo da Casa dos Bicos,
integrado no conjunto de intervencdes
empreendidas pela referida XVII Exposicéo,
nesse e noutros lugares miticos da Lisboa
histérica — como a Torre de Belém, o Mostei-
ro dos Jerénimos, o Mosteiro da Madre de
Deus ou o0 Museu Nacional de Arte Antiga.
Idealizada por Manuel Vicente e José
Daniel Santa-Rita, a reabilitagdo da
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Casa dos Bicos rep0s, sob a forma de
collage, os dois ultimos pisos do edificio
outrora destruidos pelo Terramoto de
1755, apostando num irénico pastiche

do primitivo alcado e dos seus detalhes
manuelinos, e deixando as grandes ruturas
espaciais para o interior, totalmente
reestruturado pelo projeto. A Histéria

era aqui revisitada, com complexidade e
contradigdo, entre a nostalgia e a ironia,
conceitos referenciais na obra do arquiteto
p6s-moderno americano Robert Venturi’,
que Manuel Vicente bem conhecia.

Tal como Venturi, Vicente estudara e traba-
lhara nos EUA, com Louis Khan, no final da
década de 1960, secundando outro portu-
gués, Raul Hestnes Ferreira, que ali estivera
anos antes. Retornados de Filadélfia, ambos
influenciariam a visdo de diferentes jovens
arquitetos, saidos da Escola de Belas-Artes de
Lisboa, muitos deles organizadores e partici-
pantes, mais tarde, da exposic¢do “Depois do
Modernismo”; entre eles, Michel Toussaint,
Manuel Graga Dias, Jodo Vieira Caldas, José
Manuel Fernandes, Anténio Belém Lima,
Julio Teles Grilo, Anténio Marques Miguel e
Jodo Luis Carrilho da Graga®.

Embora com percursos posteriores muito dis-
tintos, todos esses arquitetos alimentavam, a
época, o propagado debate disciplinar sobre
o impasse estilistico, e ndo tanto ideolégico,
do modernismo, explorando ou defendendo o
retorno aos tragados e as linguagens histéri-
cas ou aos arcaismos formais e decorativos
preteridos pela arquitetura racionalista, ao
longo do século XX. Para muitos deles, a
intervencdo na Casa dos Bicos tornava-se,
entdo, numa tese de referéncia.

“Depois do Modernismo” evocava ainda a
proposta enunciada, trés anos antes, pelo
critico italiano Paolo Portoghesi, na

1.2 Bienal de Arquitetura de Veneza, de
1980, sobre a “Presenca do Passado™ na
criacdo contemporanea, com a qual aquele
autor gerara uma acesa polémica no seio da
cultura arquiteténica ocidental.

Convidados a participar em “Depois do
Modernismo”, sete arquitetos da Escola de
Belas-Artes do Porto — Alvaro Siza, Alcino

SOIVSN3



ENSAIOS

Torre das
Amoreiras, Lisboa
(Foto: © Dias dos Reis)

Soutinho, Alexandre Alves Costa, Sérgio
Fernandez, Domingos Tavares, Adalberto
Dias e Eduardo Souto de Moura — recusaram
o envio dos seus trabalhos individuais,
optando antes por langar um repto coletivo,
sob a forma de um texto ilustrado, no qual,
criticando o seguidismo internacionalista

do evento, procuravam substituir a leitura
“reativa” dos arquitetos lisboetas por uma
leitura “resistente” da Histéria da Arquitetura

Moderna e, particularmente, da portuguesa'®.

Naturalmente que o recente envolvimento
coletivo e militante no SAAL Norte pesava
nessa recusa “dos do Porto”, mas a sua
defesa pela continuidade do projeto moder-
no, contra a sua facil condenacio estilistica,
suportava-se mais em questdes metodologi-
cas — por exemplo, no processo pedagdgico
conduzido por Fernando Tévora na “Escola
do Porto” — do que em questdes ideoldgicas.
Desse seu pouco entusiasmo pelo evento re-
sultou uma aparente clivagem entre as duas
“Escolas”, a de Lisboa e a do Porto, que se
prolongaria pela década de 1980, embora, na
verdade, nos seja mais interessante perceber
o que, desse debate, transitou para a década
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seguinte. E aqui tudo se torna mais claro:
passada a nostalgia revolucionaria, e na estei-
ra de um Portugal cada vez mais “europeis-
ta”, o que restou a gera¢do de Manuel Vicente
e de Alvaro Siza, como  de Alexandre Alves
Costa e de Domingos Tavares, como ainda a
de Manuel Graga Dias e de Eduardo Souto
de Moura, foi, tdo-s6, o caminho de uma
renovada postura tedrica e prética, que ja
apelidamos de “pés-ideolégica”. De alguma
forma, para muitos deles, esse foi também
um modo de ser “p6és-moderno”.

O POS-1986: O APELO EUROPEISTA

adesdo de Portugal a Comunidade

Econémica Europeia, em 1986, e

os sequentes fundos estruturais
recebidos pelo pais nos sucessivos Quadros
Comunitarios de Apoio trouxeram um
novo félego ao processo de democratizagio,
sobretudo ao nivel da gestdo das cidades
e do territério. Os governos reformistas,
liderados pelo entdo primeiro-ministro
social-democrata Anibal Cavaco Silva
(entre 1986 e 1995), encetaram, a partir da
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adesdo a CEE, uma politica dual, caracteri-
zada: por um lado, pelo forte investimento
estatal em infraestruturas, com recurso

aos fundos estruturais europeus; por outro,
pela assumida liberaliza¢do da economia

e na privatizagdo de sectores empresariais
estratégicos do Estado, por adaptagio, ao
panorama portugués, de alguns modelos
neoliberais coevos, como os liderados pelos
governos de Margaret Thatcher no Reino
Unido e de Ronald Reagan nos EUA. A esses
referenciais politicos, Cavaco Silva iria ainda
buscar uma lideranca “personalista”, a qual
se faria sentir, como veremos, em alguns
momentos decisivos da sua governagao.

Durante a década seguinte, os diversos
Quadros Comunitdrios de Apoio apoiaram

o langamento de programas e de projetos
para sedes de municipio, tribunais, hospitais
e diferentes pélos universitérios em prol da
regionalizacdo e da democratizagio do Ensino
Superior. Estes tltimos investimentos abrange-
ram, para além das j4 existentes Universidades
de Lisboa, Porto e Coimbra, a criagio de novas
estruturas universitarias no Minho, Aveiro,
Beira Interior, Evora, Algarve e Acores.

Ha muito que a
producdo de Tdvora

e de Siza vinha sendo
divulgada (...) mas, a
partir de meados da
década de 1980, seria
o mundo editorial
anglo-saxdnico a
interessar-se por essa
Escola alternativa

ao mainstream
arquitetonico europeu

Para os arquitetos portugueses, de todas as
geragdes, este foi o inicio de um periodo
estavel e continuo de trabalho, em prol
desses diferentes programas institucionais,
depois de, na década precedente, a escassa
obra publica se ter concentrado, quase
exclusivamente, na habitag¢do social. A par
do investimento publico, esse novo regime
liberal intensificaria, ainda, a encomenda
privada — alavancada por um crédito ban-
cério cada vez mais acessivel e abrangente
—, ndo apenas ao nivel do investimento
comercial e empresarial, como também

do investimento imobilidrio residencial e,
crescentemente, da habita¢do unifamiliar.
Esta conjuntura tenderia, como dissemos,
a “despolitizar” o debate no seio da cultura
arquiteténica, preterindo a “funcdo social”
do arquiteto — tdo defendida nos anos pds-
-Revolugio — pela sua “funcido cultural”.

No entanto, nio foi apenas a arquitetura

portuguesa que procurou entdo projetar-se
culturalmente” para 14 das suas fronteiras

geograficas; a propria critica internacional

comegou a interessar-se mais pela produgado
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dos arquitetos portugueses e, especialmen-
te, pela da “Escola do Porto”, partindo da
linhagem metodolégica que ligava Fernando
Tavora a Alvaro Siza, e este ao jovem
Eduardo Souto de Moura. Ha muito que a
produgdo de Téavora e de Siza vinha sendo
divulgada, sobretudo na Europa do Sul, pela
actividade critica de Nuno Portas; mas, a
partir de meados da década de 1980, seria o
mundo editorial anglo-saxénico a interessar-
-se por essa Escola alternativa ao mainstream
arquiteténico europeu, entdo envolvido na
contenda pés-moderna.

O principal mentor desse interesse foi o
critico britdnico Kenneth Frampton, o qual,
na sua famigerada obra Modern Architec-
ture, a Critical History" (edi¢do de 1985),
inscreveu a produgao da Escola do Porto
no seio de outros polos geograficamente
circunscritos e capazes de manter uma “ar-

. cA .
quitetura de resisténcia” — como a designava
o autor — em duplo sentido: no respeito
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pela “resiliéncia” dos contextos geograficos
onde se inseria e na “recusa” em utilizar o

Reabilitacdo do
Chiado, Lisboa
(Foto: © Rui
Morais de Sousa)
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pastiche cenografico. Frampton designaria
essa posicdo resistente por “Regionalismo
Critico”, epiteto que o autor utilizaria
profusamente na sua diatribe contra o pés-
-modernismo de pendor historicista.

A chave de leitura proposta por Frampton
serve-nos para entender as diferentes
evocagdes histéricas realizadas, por
exemplo, nos projetos de reabilitagdo

dos centros tradicionais das cidades
portuguesas, tema em consolidagdo na
cultura arquiteténica nacional, nessa
segunda metade da década de 1980.
Bastard, para isso, lembrar o modo como
Tomas Taveira evocava uma pretensa
Lisboa medieval no desenho alegérico e
cenogréﬁco das Torres das Amoreiras, no
seu projeto de 1986, e como, por contraste,
Alvaro Siza convocava, poucos anos depois,
a estrutura tipolégica e morfolégica da
Lisboa Pombalina, no desenho frugal e
regrado que propos no Plano de Reabilitagao
da drea sinistrada pelo incéndio do Chiado
de 1988. Curiosamente, ambos os exemplos
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colocariam a arquitetura portuguesa em
face dos dois extremos da contenda pés-

-moderna, tdo discutida internacionalmente:

a cenografia versus a matriz espacial.

Ainda que essa clivagem tenha servido,
como dissemos, para mediatizar uma
pretensa rivalidade entre a produgdo
arquiteténica de Lisboa e do Porto, a
verdade ¢ que o percurso de Alvaro

Siza hd muito que tinha deixado de ser
“regionalista” — na verdade, nunca o fora.
Embora partindo de uma aprendizagem
localizada — no contexto do Porto e na
figura de Tavora —, Siza tivera, depois da
experiéncia no SAAL Norte, um interes-
sante percurso internacional, trabalhando
em bairros de habita¢do popular, para
comunidades de emigrantes, em Berlim
(conjunto residencial Bonjour Tristesse,
em Kreuzberg, 1980-1984) e em Haia
(conjunto residencial em Schilderswijk-
-West, 1983-1984), contextos onde a sua
obra se integraria de modo profundamente
dialético. Esse seria, na verdade, o seu
contributo pés-moderno: o de ser, ndo um
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regionalista”, como desejara Frampton,
mas antes um “universalista”, buscando, de
modo livre e descomplexado, na Histéria
universal da arquitetura, a solu¢do mais

critica” e “justa” para uma determinada
cultura, para uma determinada geografia;
sem mimetismos imediatos, sem ironias
faceis, sem cenografias aparatosas'?.

Foi precisamente essa caracteristica que
justificou a entrega do Prémio Europeu Mies
van der Rohe de 1988 a sua pequena Agéncia
Bancéria em Vila do Conde, projeto onde,
uma vez mais, a dialética com o centro his-
térico da cidade se fez, ndo por mimetismo,
mas por um critico e ajustado trabalho de
modelagdo e de integragdo do novo volume
do edificio no quarteirdo envolvente.

Entre 1988 e 1992 — ano em que voltaria
a ser consagrado, desta vez com o célebre
Prémio Pritzker —, Siza acompanhou
empenhadamente a sua obra da Faculdade
de Arquitetura da Universidade do Porto,
projeto simbélico, ndo apenas por repre-
sentar um regresso a grande encomenda
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Se o evento “Depois
do Modernismo”
abrira, em 1983, uma
quezilia fraturante
no seio da cultura
arquiteténica
portuguesa,

“Points de Repere”
resolvia-a, em 1991,
reunindo o que de
melhor emergia desse

debate pés-moderno,
de Norte a Sul

Banco de Vila do
Conde (Foto: © Duccio
Malagamba, Barcelona)
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publica em Portugal, mas sobretudo por

se tratar da nova “casa” da Escola do

Porto, onde lecionava. De algum modo, os
sucessivos galarddes acabariam por forcar
um justo, embora tardio, reconhecimento
medidtico da sua obra, dentro do pais — de-
pois de consagrada no estrangeiro —, abrindo
caminho a uma sucessio de trabalhos
publicos de maior félego e que depressa o
tornariam num dos criadores-simbolo desse
novo Portugal europeista.

afinal, essa ja longa procura de consenso
entre a realidade autéctone e a importagao
de tendéncias exteriores, que os melhores
arquitetos portugueses sempre tinham
sabido “domesticar™3.

E ali estavam alguns dos projetos e dos
arquitetos de diferentes gera¢Ges que,
nas tltimas duas décadas, traduziam
esse “fluir” do tempo: a Pousada de Santa
Marinha da Costa, de Fernando Tévora

Estacdo de Correios de Vouzela (Foto: © José Macas de Carvalho)

Quando, em 1991, o terceiro Governo de
Cavaco Silva decidiu retomar a comemora-
¢do internacional da “portugalidade”, agora
integrada na CEE, através da organizagdo
do Festival Europdlia’91, em Bruxelas, a
arquitetura portuguesa constituiria, de
novo, um espelho do pais em mudanca.
Integrada no evento e comissariada pelo
historiador Paulo Varela Gomes, a exposi¢cdo
Points de Repére (Pontos de Referéncia)
propunha, entdo, um “ajuste de contas” com
os historicismos recentes, mostrando como
a arquitetura portuguesa corporizava, desde
hd muito, uma sintese entre “pragmatismo”
e “autoafirmagdo”, “sitio” e “comunicacio”,
“empirismo” e “retérica’; e que o confronto
entre “reagdo” e “resisténcia”, ou entre
“regionalismo” e “universalismo”, retomava,

(1972-1985), a Casa dos Bicos, de Manuel
Vicente e José Daniel Santa-Rita (1982-
1983), o Plano do Chiado, de Alvaro Siza
(1988-1991), assim como a sua Faculdade
de Arquitetura do Porto (entdo em constru-
¢d0), a Camara Municipal de Matosinhos,
de Alcino Soutinho (1981-1982), a Cdmara
Municipal de Agueda, de Pedro Ramalho
(1981-1985), a Estacdo de Correios de
Vouzela, de Ant6nio Belém Lima (1989-
-1990), a Casa das Artes, de Eduardo Souto
de Moura (1981-1991), o Centro Regional
de Seguranga Social de Portalegre, de Jodo
Luis Carrilho da Graga (1984-1989), assim
como a sua Piscina Municipal de Campo
Maior (1988-1990), e ainda dois prédios de
habitacdo, em Chaves, de Manuel Graga
Dias (1986-1991).
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Se o evento “Depois do Modernismo” abrira,
em 1983, uma quezilia fraturante no seio da
cultura arquiteténica portuguesa, “Points de
Repere” resolvia-a, em 1991, reunindo o que
de melhor emergia desse debate p6s-moder-
no, de Norte a Sul, e descortinando, ainda,
uma possivel articulagdo ou fusdo entre as
posicdes enddgenas e exdgenas nesse jogo de
forcas. Ndo restam hoje dividas de que, na-
quele intervalo de tempo, a obra construida
por Alvaro Siza, dentro e fora de Portugal,
ajudara a desatar esse “né gérdio”.

O POS-1992: UMA NOVA
CONDIGAO GLOBAL

m 1992, Portugal assumia, pela

primeira vez, a presidéncia da Comuni-

Idade Econémica Europeia (CEE), numa
Europa que enfrentava, entdo, uma transfor-
magio geopolitica profunda, resultante da
queda do Muro de Berlim, em Novembro de
1989. Nesse sentido, e um pouco por todo
o Velho Continente, a década de 1990 seria
palco de investimentos politicos e finan-
ceiros na recriagdo de simbdlicas nacionais
e regionais, superando a estafada diviso
entre Ocidente e Bloco Soviético, até entdo
alimentada pela Guerra Fria.

Nesse reequilibrio estratégico, o papel
simbdlico dos Estados-nagdo europeus seria
progressivamente substituido pelo das suas
cidades, as quais passariam a disputar, entre
si, um lugar de destaque nesse novo mapa
geopolitico. Neste contexto de Globalizagio,
o turismo, a cultura e a arquitetura
adquiriam um claro protagonismo na
(re)criagdo dessas identidades urbanas,
estando na base da proje¢do mediatica de
intimeras iniciativas, entre grandes eventos
— olimpiadas, campeonatos desportivos,
exposicdes internacionais, bienais e outros
festivais ldicos e culturais —, e novos
icones arquiteténicos, ligados ao turismo
cultural — museus, centros de arte, grandes
auditérios e extensas bibliotecas. Bastard
pensar no processo dos Grands Travaux
parisienses, lancado pelo presidente francés
Francois Miterrand, antes e depois da queda
do Muro de Berlim —, para perceber o modo
como a sua visdo anteciparia a intensa
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Casa das Artes, Porto
(Foto: © Luis
Ferreira Alves)

mediatiza¢do turistica que a capital france-
sa viveu ao longo da década de 1990.

Embora noutra escala, a capital portuguesa
atravessou um idéntico processo nesse
periodo, balizado entre a presidéncia da
CEE, em 1992, e a organizagdo da Exposicao
Internacional de Lisboa, em 1998 (Expo’98).
Também aqui, as politicas da cultura,

do turismo e, sobretudo, o contributo da
arquitetura revelar-se-iam determinantes
para a proje¢do global da capital portuguesa.

O Concurso para o Centro Cultural de Belém
— futura sede da presidéncia portuguesa

da CEE -, langado em 1988 pelo segundo
Governo de Cavaco Silva, constituiu um der-
radeiro momento, em Portugal, de confronto
entre as diversas “tendéncias” da arquitetura
pés-moderna — a iniciativa receberia cerca de
meia centena de propostas, de diversos pai-
ses, das mais “classicistas” as mais “neorra-
cionalistas” —, tendo prevalecido, na opinido
do jari, aquelas que apontavam para uma
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releitura da estrutura morfolégica da Lisboa
ribeirinha no novo conjunto edificado.

De entre as duas propostas finalistas — a de
Gongalo Byrne e a de Vittorio Gregotti/
/Manuel Salgado —, o juri decidiu-se por
esta tltima, por ser aquela que compactava
melhor o extenso programa — numa espécie
de “microcidade” —, acrescentando um novo
icone arquiteténico a, ja de si, monumental
area de Belém-Ajuda. Na verdade, a solugao
vencedora era a que melhor traduzia o de-
sejo do primeiro-ministro Cavaco Silva em
legar a Lisboa um simbolo do novo regime
democrético, vincando, como referimos, a
sua perspetiva “personalista” do exercicio
governativo e da prépria presidéncia da
CEE, em 1992.

Finda essa presidéncia, os Grands Travaux
de Belém dariam lugar a um novo espago
cultural (CCB), destinado, uma vez mais,

a organizar os sucessivos eventos previstos
para as Comemoragdes dos Descobrimentos
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Portugueses ao longo dessa década. No
entanto, diversas conjunturas foram
afastando o CCB do seu propésito inicial,
vocacionando-o, antes de mais, para a
criagdo cultural contempordnea, uma
viragem fundamental que o tornaria num
dos epicentros do grande acontecimento
para o qual Lisboa se preparava entdo

— a Capital Europeia da Cultura de 1994.

A propésito dessa iniciativa, e uma década
depois da XVII Exposicdo de Arte, Ciéncia
e Cultura do Conselho da Europa, Lisboa
assistia, uma vez mais, a renovagdo do seu
patriménio arquiteténico de maior valor
simbdlico — entre os diversos edificios
intervencionados, contam-se o Coliseu dos
Recreios, os Teatros de Sao Carlos e de

D. Maria, o Museu Nacional de Arte
Antiga, o Museu Nacional de Arqueologia,
0 Museu Nacional de Etnologia, o Museu
do Traje e ainda, com especial destaque,

o Museu do Chiado, totalmente reestrutu-
rado pelo projeto do francés Jean-Michel
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Nenhum outro evento
projetou melhor essa
Lisboa contempordnea
e a sua nova
arquitetura do que a
Expo’98, coroldrio,
ndo apenas dessa
ciclica celebragdo da
“portugalidade” (...)
como também do longo
processo de
(re)significagdo
simbélica da capital

e do préprio pais
democratizado

Wilmotte, para cumprir o seu designio de
Museu Nacional de Arte Contemporéinea.

No entanto, nenhum outro evento projetou
melhor essa Lisboa contemporanea e a sua
nova arquitetura do que a Exposi¢do Inter-
nacional de 1998 (Expo’98), corolario, ndo
apenas dessa ciclica celebragdo da “portuga-
lidade” — evocando os 500 anos da viagem de
Vasco da Gama 4 India —, como também do
longo processo de (re)significagdo simbdlica
da capital e do préprio pais democratizado
apds 1974, tal como o vimos descrevendo.

No recinto da Expo’98, como, mais tarde, na
drea urbana requalificada em seu redor, foi
possivel reunir as intervengdes de diversas
geracdes de arquitetos portugueses, em
didlogo com as propostas de alguns outros
estrangeiros, naquele que se tornou — para

o bem e para o mal — no maior “laboratério”
urbanistico e arquiteténico desse Portugal
fim-de-século™.

Entre as obras mais marcantes, a realizagéo
da Expo’98 legou-nos a Estagdo do Oriente,
grande interface de transportes projetado
por Santiago Calatrava, e ainda o populari-
zado Oceandrio, desenhado por Peter Cher-
mayeff. Entre os projetos de autores portu-
gueses, destacar-se-iam o tracado estratégico
do préprio recinto expositivo, proposto pelo
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atelié RISCO, sob coordenagao de Manuel
Salgado, e, no seio dessa estrutura regrada, o
Pavilhio do Conhecimento dos Mares — obra
que conferiu o definitivo reconhecimento
publico a Jodo Luis Carrilho da Graga —; e
ainda o Pavilhdo de Portugal, uma encomen-
da emblematica do executivo governamental
a Alvaro Siza, atestando a sua j& mencionada
consagrag¢do como arquiteto-simbolo do
regime democratico portugués.

Se a atribuicdo direta, em 1988, do Plano
para a drea sinistrada do Chiado fora um
prenuncio desse estatuto, a Faculdade de
Arquitetura do Porto (1988-1992), a Igreja
de Santa Maria do Marco de Canavezes
(1990-1995), o Pavilhdo de Portugal (1994-
-1998) e, mais tarde, o Museu de Arte
Contemporinea da Fundagdo de Serralves
(1995-1999) confirmariam um definitivo
interesse institucional no “cunho” de Siza. O
mesmo sucederia com muitas outras cidades
e institui¢Ges estrangeiras onde o arquiteto
portugués desenhou, nesses mesmos anos,
equipamentos industriais, universitarios

e culturais, e, nomeadamente, projetos de
museus que rapidamente se destacaram no
panorama internacional (em Amesterddo,
Santiago de Compostela e Porto Alegre).

Tal como para Portugal, 1992 seria também
um ano-chave para Alvaro Siza: recebeu,

Expo’'98, Lisboa
(Foto: © Antdnio
M.L. Cabral)
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Reitoria da
Universidade

de Aveiro

(Foto: © Rui
Morais de Sousa)

como referimos, o Prémio Pritzker, o maior
galarddo em arquitetura, a nivel mundial,
atribuido a um percurso individual —, cuja
notoriedade constituia, ja entdo, um espelho
da pratica arquiteténica desses novos tempos
de Globalizagdo. Na verdade, e j& o dissemos
antes, a queda do Muro de Berlim, em

1989, inaugurara simbolicamente um novo
posicionamento “pés-ideolégico” no modo de
entender o papel cultural da arquitetura e do
arquiteto: a partir de entao, desfaziam-se as
“tendéncias” locais, grupais ou escoldsticas
que tinham marcado o debate pés-moderno
anterior, para se passar a valorizar a figura
tutelar do “autor”, ou do “arquiteto-estrela”,
integrado numa constelagdo de criadores
consagrados — a que se vulgarizou chamar
“star system”.

Nesse sentido e ao longo da década de 1990,
Alvaro Siza comecga a transcender o contexto
da Escola do Porto para se tornar numa
figura global e autorreferencial, embora
muitas vezes olhada como uma “estrela” por
antinomia. Ainda assim, a sua “arquitetura
de resisténcia” — para relembrarmos Kenneth
Frampton — tornar-se-ia paradoxalmente
“irresistivel”, dentro do culto mediatico
langado em torno da sua obra, progressiva-
mente publicada, da Europa aos EUA, da
América do Sul ao Extremo Oriente.

NUNO GRANDE
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Indiretamente, as “escoldsticas” na arquite-
tura portuguesa, com epicentro na Escola
do Porto ou em grupos de “tendéncia” em
Lisboa, acabariam por beneficiar com a pro-
jecdo nacional e internacional de Siza. No
Porto, os seus discipulos mais diretos, como
Eduardo Souto de Moura, Adalberto Dias
ou José Paulo dos Santos, estabeleceriam
percursos pessoais auténomos, acreditando
nesse legado da “Escola” de Tévora e de
Siza, mais como um “método” operativo do
que como um “estilo” cristalizado, ainda,
que a critica de arquitetura, menos atenta,
persistisse em “cristaliza-lo”.

Souto de Moura demonstraria esse distan-
ciamento em relagdo aos seus “mestres” nos
primeiros projetos institucionais como o
Mercado de Braga (1980-1984) e a Casa das
Artes (1981-1991) —, optando por resolver a

sua equagdo “pés-moderna” na redescoberta
estilistica e espacial das experiéncias neoplasti-
cas do modernismo. Essa busca misturar-se-ia,
anos mais tarde, com alguns arquétipos
histéricos — desta vez aprendidos no neorracio-
nalismo italiano —, perante a necessidade de
reabilitar edificios antigos, como a Pousada de
Santa Maria do Bouro, em Braga (1989-1997),
0 Museu Grio Vasco, em Viseu (1993-1994), ou
a Cadeia da Relagdo do Porto, para ali instalar
o Centro Portugués de Fotografia (1997-2001).
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No entanto, a obra corrente de Eduardo
Souto de Moura centrava-se, ja entdo, na
habita¢do unifamiliar, respondendo a rapida
promoc3o classista da burguesia portuguesa,
sobretudo da nortenha, nesses anos de pés-
-integracdo europeia. Assumindo, também
ele, a sua condicdo “pés-ideolégica”, Souto de
Moura nunca encarou essas habitages como
“manifestos” sociais, mas apenas e s9, julga-
mos nés, enquanto protétipos experimentais
de conceitos — e jd ndo de ideologias — sobre
o habitat (p6s-)moderno; conceitos esses que,
infelizmente, seriam facilmente mimetizados
por muitos dos seus discipulos, sem o
necessario espirito ensaistico que Souto de
Moura demonstraria nas décadas seguintes

e que lhe valeriam o Prémio Pritzker de
2011. Com Souto de Moura, a arquitetura
contemporanea portuguesa encontraria a sua
segunda “estrela” por antinomia.

A década de 1990 também foi favoravel

aos arquitetos fixados em Lisboa. Vitor
Figueiredo readquire, entdo, um segundo
animo na sua ja longa carreira, projetando,
nesses anos, trés obras publicas de grande
significado: o Polo da Mitra, na Universida-
de de Evora (1990-1992), a Escola Superior
de Artes e Design das Caldas da Rainha
(1993-1997) e o Complexo Pedagégico,
Cientifico e Tecnoldgico da Universidade

ARQUITETURA PORTUGUESA EM FIM-DE-SECULO

de Aveiro (1995-2000). J4 Gongalo Byrne
alcanga, nessa mesma década, uma justa
projecao internacional, baseada em obras
de maior f6lego, como a Faculdade de
Engenharia Informatica e Eletrotécnica da
Universidade de Coimbra (1991-1996), a
Reitoria da Universidade de Aveiro (1992-
-1998) e a Torre de Controlo do Porto de
Lisboa (1997-2001), conseguindo ainda os
seus primeiros trabalhos no estrangeiro,
sobretudo na Bélgica, onde, em 1998, vence
o Concurso para a nova Sede do Governo da
Provincia do Brabante Flamengo.

Do grupo panfletdrio que organizara o
evento “Depois do Modernismo”, em 1983,
Manuel Graga Dias sera dos poucos a
persistir, na década seguinte, num exercicio
arquitetdnico de cariz “pop”, baseado

em justaposigdes irdnicas e dissonantes

de volumes, cenografias e texturas, bem
presentes nos seus projetos, com Egas

José Vieira, para a Sede da Ordem dos
Arquitetos, no Edificio dos Banhos de

Sdo Paulo (1991-1994), para o Pavilhido
Portugués da Exposi¢do Universal de Sevilha
(1990-1992), ou para a Recuperagio da Torre

de Cracking da Expo’98 (1996-1998). J4 Joao
Luis Carrilho da Graga, que pertencera ao
mesmo grupo, enceta um trajeto oposto,
isto é, de assumida depuragdo concetual e
formal, antes traduzida nas suas Piscinas
de Campo Maior (1988-1990) ou no
projeto da Escola Superior de Comunicagio
Social (1988-1993), mais tarde retomada
na reconversio do Mosteiro da Flor da
Rosa (1990-1995) e, por fim, abertamente
declarada nesse etéreo e refinado Pavilhio
do Conhecimento dos Mares, legado pela
Expo’98.

Formado na Escola de Belas-Artes de
Lisboa, onde contribuiu para afirmar o
espirito de “Depois do Modernismo”,
Anténio Belém Lima fez um outro trajeto
possivel nessa gera¢do — retornou a sua
cidade natal, Vila Real, onde ajudaria a
fundar o atelié Pioledo, a partir do qual
disseminaria essa visdo cosmopolita, na
regiéo transmontana, tendo como Ginicos
“panfletos” as suas préprias obras. Dele,
como vimos, Paulo Varela Gomes destacaria
a Estacdo de Correios de Vouzela, em Points
de Repere, para a Europalia’9l.
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A promogdo

da arquitetura
portuguesa, nesse
fim-de-século,
conseguiria
ultrapassar, deste
modo, o seu ciclico
ensimesmamento
na transformagdo
urbana e
arquitetonica da
capital portuguesa
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A promocgdo da arquitetura portuguesa,
nesse fim-de-século, conseguiria ultrapassar,
deste modo, o seu ciclico ensimesmamento
na transformacdo urbana e arquiteténica da
capital portuguesa.

PORTUGAL FINISSECULAR: POR UMA
“GEOPOLITICA DO LOCAL"

disseminacio de projetos qualificados

Ino territério portugués, ao nivel dos
equipamentos coletivos locais, vinha sendo
ensaiada, desde inicios da década de 1990,
por agdo dos dois tltimos governos de
Cavaco Silva (1987-1995) — com a criagdo,
por exemplo, de uma Rede Publica de
Bibliotecas, iniciada pela secretaria de
Estado da Cultura, Teresa Patricio Gouveia
—; e, logo depois, pelos dois governos do
primeiro-ministro socialista Anténio
Guterres (1995-2001), através da a¢do do
seu ministro da Cultura, Manuel Maria
Carrilho. Este ministro lancaria, até ao ano
2000, uma Rede Nacional de Cineteatros,
uma Rede Portuguesa de Arquivos e outra de
Museus, que, para além de redirecionarem
os fundos estruturais europeus, em prol das
diferentes capitais de distrito, induziriam o

'—I ssa lenta descentralizagéo e
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lancamento de novos concursos publicos para
o projeto e a construcdo desses equipamentos,
tecnicamente apetrechados.

No entanto, todos esses processos ndo teriam
sido possiveis sem a tomada de consciéncia,
por parte dos proprios municipios, da neces-
sidade de ultrapassar a sua gestdo corrente,
ao nivel das infraestruturas bésicas, e apostar
em politicas e orcamentos municipais na
promocgio e na difusdo cultural. Essas foram,
na verdade, as derradeiras politicas desenvol-
vimentistas, lancadas no final do século XX,
por complemento com os largos investimentos
feitos, a0 mesmo tempo, em grandes eventos
em Lisboa e, logo depois, no Porto (Porto
2001, Capital Europeia da Cultura). Essas
foram ag¢des que partiram da constatagdo de
que ndo era mais possivel, ao pais, projetar-
-se apenas na “geopolitica global”, sendo
necessario estabelecer, do mesmo modo e
internamente, uma “geopolitica do local”.

O concursamento desses novos equipamen-
tos de escala local permitiu aos arquitetos
portugueses — sobretudo aos mais jovens
—obter uma diversificada encomenda
publica e disseminar as suas préticas e os
seus espagos de trabalho nas diferentes
regides do pais. A partir desse processo,

consolidaram-se percursos partilhados ou
pessoais que, embora iniciados nesse tempo
finissecular, viriam a marcar, sobretudo, a
arquitetura da primeira década do século
XXI, nomes como os dos coletivos Aires
Mateus, ARX Portugal, Promontorio,
Guedes+DeCampos; e individualmente,
como os de Jodo Mendes Ribeiro, Pedro
Mauricio Borges, Paula Santos, José Pedro
Falcao de Campos, Paulo David, Inés Lobo,
Ricardo Bak Gordon ou Nuno Brandio
Costa, entre muitos outros.

Esta foi a geragdo de arquitetos portugueses
que recebeu os despojos dessa condi¢do
“p6s-ideoldgica” e “pbés-moderna” que fomos
descrevendo ao longo deste texto; embora,
na verdade, essa ndo seja uma condigio,
nem sequer um debate, que lhes pareca
interessar, hoje, de sobremaneira. A sua
“crise” tem agora outro teor.

Mas, como acontece em todas as revolu-
¢Oes, e em todas as mudancgas de paradig-
ma, a mediatizacdo da Histéria tende a
esquecer-se desses criadores precedentes
que, de forma coletiva e militante, alimen-
taram o debate disciplinar e protagoniza-
ram os decisivos momentos de transigao.
Este texto é-lhes, por isso, dedicado.

Notas

1. Este campo dicotémico j4 foi por nés abordado
em texto introdutério ao IAPXX, Inquérito &
Arquitetura do Século XX em Portugal, organizado
pela Ordem dos Arquitetos Portugueses.

Cf. GRANDE, Nuno, “Campo Magnético.
Polaridades e TensGes na Arquitetura Portuguesa
do Século XX, in IAPXX, Inquérito a Arquitectura
do Século XX em Portugal (coord. de Ana Tostdes).
Lisboa: Ordem dos Arquitetos Portugueses, 2006,
pp. 61-64.

2. Cf. GRANDE, Nuno (ed.), “O processo também
desenha”, in O Ser Urbano. Nos caminhos de Nuno
Portas. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda/Guimaréaes 2012, Capital Europeia da
Cultura, 2012, pp. 302-369.

3. LYOTARD, Jean-Francois, La Condition
Postmoderne. Rapport sur le savoir. Paris : Editions
de Minuit, 1979.

4. SANTOS, Boaventura de Sousa, Pela Mdo de
Alice. O social e o politico na pés-modernidade. Porto:
Afrontamento, 1994.

5. HABERMAS, Jiirgen, “Modernity, an
Incomplete Project”, in The Anti-Aesthetic, Essays
on Post-Modern Culture (ed. Hal Foster). Oxford:
Blackwell Publishing, 1990, pp. 3-15 (1st edition,
1980).

6. SERPA, Luis (ed.), Depois do Modernismo (Ca-
talogo de Exposigdo na SNBA). Lisboa: Sociedade
Nacional de Belas-Artes, 1983.

7. VENTURI, Robert, Complexity and Contradiction
in Architecture. New York: The Museum of Modern
Art, 1966.

8. A propésito da rece¢do em Portugal do conceito
de “pés-modernismo” em arquitetura, veja-se o
conjunto de entrevistas realizadas por Jorge
Figueira a diversas geragdes de arquitetos
envolvidos nesse debate, no 4mbito da sua
investigacdo sobre este periodo particular da
cultura arquiteto’nica portuguesa. Destacam-se, no
tema que vimos referenciando, a entrevista feita a
Manuel Vicente e a Manuel Graga Dias.

Ver: FIGUEIRA, Jorge, Reescrever o Pés-Moderno.
Porto: Dafne, 2011.

9. PORTOGHESI, Paolo (ed.), Presence of the Past.
Venice Biennale’80. London/Venice: Academy
Editions, 1980.

10. Cf. DIAS, Adalberto; SOUTINHO, Alcino;
COSTA, Alexandre Alves; VIEIRA, Alvaro Siza;
TAVARES, Domingos; MOURA, Eduardo Souto
de; FERNANDEZ, Sérgio, S/Titulo, in Depois do
Modernismo (Catalogo de Exposi¢do na SNBA).
Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1983,
pp- 115-128.

11. Cf. FRAMPTON, Kenneth, “Critical
Regionalism: modern architecture and cultural
identity”, in Modern Architecture, a Critical History.
London: Thames & Hudson, 1985,

pp- 314-327.

12. Cf. GRANDE, Nuno, “Porto School: Critical

Universalism, Abstract Informalism”, in Arrivals/
/Departures, Campus Ultzama International 20111.
Navarra: Fundacién Arquitectura y Sociedad,
2012, pp. 168-174.

13. O catélogo contém ensaios pertinentes de
Paulo Varela Gomes, Alexandre Alves Costa e
Paulo Pereira.

Ver: GOMES, Paulo Varela (ed.), Points de Repére.
Bruxelles: Europalia’91, 1991.

14. A propésito das vantagens e perversdes do
processo de realizagdo da Exposi¢do Internacional
de Lisboa, em 1998 (Expo’98), editaram-se
pertinentes textos de Vitor Matias Ferreira,
Francesco Indovina e Nuno Portas, entre outros.
Ver: FERREIRA, Vitor Matias; INDOVINA,
Francesco (org.), A Cidade da Expo’98. Lisboa:
Bizancio, 1999.
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Os impasses do dentro e do fora:
a internacionalizagdo da
arquitetura portuguesa
no novo milénio

LUiS SANTIAGO BAPTISTA

“But is there an inside that lies deeper than any internal world, just as the
outside is farther away than any external world? The outside is not a fixed
limit but a moving matter animated by peristaltic movements, folds and
foldings that together make up an inside: they are not something other than
the outside, but precisely the inside of the outside.”

Gilles Deleuze
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SIZA

internacionaliza¢do da arquitetura

portuguesa esta na ordem do dia.

Nao por acaso, 2013 foi declarado
pela Secretaria de Estado da Cultura como
Ano da Arquitetura. E um facto indesmenti-
vel que esse processo de internacionalizagdo
tem sido amplamente apoiado na figura de
Alvaro Siza. Desde a atribuicio a Siza do
Prémio Pritzker em 1992, na linguagem
comum “o Nobel da Arquitetura”, a arqui-
tetura portuguesa ndo mais deixou de estar
nos escaparates do mundo disciplinar. O
arquiteto portugués tem acumulado as
mais altas distingdes disciplinares’, e o seu
trabalho tem sido publicado em extensas
monografias internacionais®. Neste sentido,
a primeira década do novo milénio deve ser
compreendida na continuidade deste singu-
lar percurso autoral.

No entanto, a verdadeira aferi¢io da
internacionalizagdo da arquitetura de
Siza esta nos projetos desenvolvidos para
diversos contextos internacionais, que se

LUIS SANTIAGO BAPTISTA

materializaram em obras construidas na
Alemanha, Holanda, Espanha, Inglaterra,
Bélgica e Suica, mas também nos distantes
Brasil e Coreia do Sul. Siza completa assim
o circulo da internacionalizagdo da sua
arquitetura, circulo esse cujos estagios
passam pela afirmagio nacional através de
obra construida, pelo interesse e divulgacao
internacional do trabalho, pela captacio de
encomenda fora do pais através de concurso
ou convite e, finalmente, pela realizagdo de
obra convincente no estrangeiro. Fechado o
circulo, ativados os seus ciclos, Siza afirma-
-se, além de arquiteto universal por mérito
préprio, como arquiteto verdadeiramente
internacional. Sem interior nem exterior.

Da Casa de Ché da Boa-Nova a Fundagdo
Iberé-Camargo.

PORTO 2001

7 omecemos pelo ponto de partida,
C a Porto 2001 — Capital Europeia da
\ Cultura, um dos eventos onde a
programacdo de arquitetura, comissariada
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por Nuno Grande, ganharia grande pre-
ponderdncia, em multiplas exposices e
conferéncias de abrangéncia internacional.
Foi, alids, no seu 4mbito que se realizou a
importante exposi¢do Arquitetura Portugue-
sa Contempordnea 1991-2001, onde se propds
uma abordagem ampla da tltima década

do século XX. Mas recuemos mais um
pouco. Em 1997, Ana Tostdes coordenava a
exposi¢do fundamental Portugal: Arquitetura
do Século XX, apresentada no Deutsches
Architektur-Museum em Frankfurt, onde se
propunha uma “visdo panordmica” de todo
o século XX portugués. Pode dizer-se que
esta exposi¢do, com extensa documentagio,
e o seu catdlogo, com uma série de leituras
de autores incontornéveis, forneceram a
base de sustentagio histdrica a arquitetura
contemporanea portuguesa. O argumento
critico desta genealogia era poderoso: “A lo-
calizagdo periférica de Portugal, pequeno pais
do extremo ocidental e meridional da Europa,
tem contribuido para moldar o percurso da
arquitetura portuguesa e criar uma situag@o
de final de século com algum impacte no
quadro da produgdo internacional. Situagdo

Exp. Arquitetura
Portuguesa 1991-2001,
Porto 2001

(Foto: © Joao Ferrand)

periférica, desfasamento temporal e atraso tec-
noldgico tém constituido fatores determinantes
na defini¢do da especificidade da arquitetura
portuguesa baseada na vontade de criar meto-
dologias seguras, situagdo patente nos autores
mais significativos das tltimas décadas.” A
relevancia da “produgdo a margem” portu-
guesa assentava numa “arquitetura sustenta-
da com «coisas reais»”, reveladora de “uma
verdadeira tradigdo de pragmatismo”. Perante
a aceleragdo dos tempos e a disseminagdo
dos espagos disciplinares, remete-se para

a assungdo realista da condig3o periférica,
para a constru¢do humilde de métodos
estdveis e para a desconfianga convicta das
elaboragdes teéricas. Uma arquitetura poé-
tica de resisténcia que faz das suas fraquezas
estruturais as suas for¢as conjunturais. Eis
a expressdo concetual que funda a cultura
arquiteténica portuguesa contemporanea.
Para dentro e para fora.

Para o bem e para o mal, a exposigdo de
2001 é uma reagao a esta ideia da arquite-
tura portuguesa, ainda que uma resposta
involuntaria e inconsciente. A exposi¢do

e respetivo catdlogo demonstram-no nas
suas tensGes inultrapassaveis. A verdade

é que, ap6s as histéricas divisdes disci-
plinares entre Porto e Lisboa, os projetos
apresentados na exposi¢ao revelavam uma
significativa unidade identitiria. Num certo
sentido, o Porto 2001 representa o indizivel
triunfo da Escola do Porto, conquistada a
hegemonia em todo o territério nacional.

A sua consisténcia programatica e meto-
doldgica expandira-se sob a forma de uma
abordagem poeticamente resistente e de
uma linguagem abstratamente sedutora. Por
outro lado, a exposi¢ao garantia a continui-
dade geracional, construindo um vinculo
estrutural entre arquitetos consagrados e
arquitetos em afirmacdo. A geracdo mais ve-
lha era representada pelos mestres do Porto,
mas também por um conjunto significativo
de arquitetos de Lisboa*. A confluéncia das
duas escolas partia assim de uma leitura
agregadora da histdria recente, mesmo
apesar de pontuais auséncias no elenco.

Porém, a pacifica¢do inerente a essa identi-
dade nos arquitetos e nas obras era proble-
matizada, com contundéncia, nos diversos
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ensaios criticos publicados no catalogo. Um
leque substancial de figuras incontornéveis
da nossa cultura arquiteténica trocava as
voltas & aparente harmonia da selecio de
obras. A coeréncia da produgdo pratica era
estranhamente confrontada com a disrupgao
do discurso teérico. A parte a perspetiva

de “tradigdo e modernidade na arquitetura
portuguesa contempordnea”, apresentada por
Ana Tostbes®, que salientava “a originalidade
da produgdo arquiteténica portuguesa que co-
megou a ser reconhecida internacionalmente”,
a analise critica era arrasadora.

Uma arquitetura
poética de resisténcia
que faz das suas
fraquezas estru-
turais as suas forgas
conjunturais. Eis a
expressdo concetual
que funda a cultura
arquitetonica portu-
guesa contempordnea.
Para dentro e

para fora

Fagamos entdo um apanhado da argumen-
tacdo avancgada. Desde logo, o olhar exterior
de Anténio Angelillo, que afirmava que,
“ao contrdrio de muitos, que encaram a ctual
fase por que passa a arquitetura portuguesa
como um momento feliz, creio que existem
numerosos motivos que justificam uma certa
preocupagdo (...) relativamente as condigdes
estruturais em que a disciplina opera™. O
arquiteto italiano ia mais longe ao referir,
“se ndo a responsabilidade, pelo menos

a conivéncia dos arquitetos portugueses”
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na destruicio territorial e ambiental,
contrapondo as obras de excec¢do de
“arquitetos conhecidos em todo 0 mundo” aos
“novos modelos «globais» da civilizagdo do
hiperconsumismo”, algo que demonstra “a
debilidade estrutural das institui¢des publicas
vocacionadas para o controlo e gestdo dos pro-
cessos de modernizagdo”. Concluia dizendo
que “talvez o arquiteto portugués ndo tenha
sabido renunciar ao seu papel romdntico” e a
“exacerbagdo da dimensdo estética da discipli-
na” que acaba por prevalecer “sobre aquela
ética cultural e empenhada relativamente d
cidade e ao territério”. No mesmo sentido, o
ensaio introdutério dos comissarios Fatima
Fernandes e Michele Cannata’ assinalava
que “a arquitetura, enquanto construtora de
cidade, continua a ser marginalizada e isolada
na esfera restrita do objeto artistico (...) na
realidade objetos de uso para poucos
privilegiados”. Ainda neste 4mbito alargado,
José Manuel Fernandes® referia que a
“«arquitetura» deveria ser também o espago
de todos nés”, ou seja, o “espago coletivo
pensado ou planeado para a comunidade”,
rematando que “as coisas neste dominio ou
vdo mal ou vdo de modo preocupante”. Conti-
nuava: “é que este problema do desfasamento
entre uma elite culta, produtora de boa mas
pouca arquitetura, e uma vasta camada de
brutalidades construtivas ndo é sendo o espe-
lho do pais atual”.

Alguns autores pressentiam as transfor-
magoes trazidas com a mediatizagao da
disciplina e a massificagdo do ensino. Nuno
Grande? salientava os “efeitos perversos” das
profundas altera¢Ges na atividade profissio-
nal e no ensino trazidas com a “mediatizagdo
recente da arquitetura e dos mais proeminentes
arquitetos portugueses” e com a “proliferagdo
de cursos académicos”. Ja Manuel Graca
Dias'® falava dos “progressos, retrocessos,
modificagdes, alteragdes e continuidades que se
verificaram em Portugal, nos ultimos 10 anos,

a volta da arquitetura”, com a multiplicagdo
de escolas de arquitetura e a colonizagao dos
computadores numa tradigdo arquiteténica
oficinal. Finalmente, Michel Toussaint!
apontava os “equivocos em que a Arquitetura
estd mergulhada neste pais” a partir de uma
“visdo romanceada da disciplina e do arquite-
to” e de “uma auséncia pedagdgica em torno
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da Arquitetura”. Concluia que “a Arquitetura e
os arquitetos — como a profissdo mais capaz de
uma visdo global do setor — precisam de fortes
doses de regeneragdo para poderem responder
aos desafios do tempo a vir, num pais de
evidentes fraquezas num contexto europeu de
mudanga, apesar de esse contexto ser dos mais
privilegiados do planeta”.

Outros autores distanciavam-se mesmo da
légica por detras da selecdo apresentada na
exposicdo. Manuel Mendes'? afirmava que
“esta Arquitetura Portuguesa Contemporanea
tem algo de dlbum de familia; o dltimo a
cultivar uma evidéncia mais nostdlgica que
prospetiva, a querer animar um corpo em
mudanga de ciclo”, acrescentando que “a
reunido-mostra, quase por inscri¢do direta,
impressiona pelo volume, pela quantidade e
tem para mim algo de celebratorio-
-corporativo”. Por outro lado, Pedro

Vieira de Almeida'® clarificava, logo &
partida: “o meu profundo desinteresse e
também alguma irritagdo que grande parte
dos projetos publicitados ndo deixa de me
causar”. Assinalava o cultivar de “uma
atitude perfeitamente autista, desligada do
indispensdvel didlogo com a cidade e drea
envolvente, submissamente disposta a fazer
vénia automdtica ao que vem de fora, mesmo
que mediocre”, interpretando-o “unicamente
como incritico amaneiramento a mistura com
algum patente provincialismo que antes de ser
profissional é cultural”.

Por fim, alguns autores da geragio mais
nova assumiam uma posi¢ao radicalmente
critica, inerente a uma realidade em
irreversivel mudanca. Paulo Martins
Barata' questionava causticamente

os “pressupostos histéricos” e as “razdes
puramente ideoldgicas” por tras da insti-
tucionalizagdo do “intocdvel avant-garde
portugués” na arquitetura contemporanea
portuguesa. Vaticinava depois que “as
condigdes de trabalho da préxima década vdo
mudar radicalmente a prdtica profissional

(-..) quer pelo abandono ao urbanismo cash

& crash - relegando o que resta da disciplina
a uma pura atividade comercial — quer pelo
asilo na cada vez mais irrelevante «arquitetura
de autor» — no seu ennui puritano incapaz de
criar matéria de facto para a cidade.” Ja Pedro

LUIS SANTIAGO BAPTISTA

Gadanho™ propunha-se “fazer um levanta-
mento de sintomas que considero alarmantes”,
fundamentalmente a “tradicional e histé-
rica aversdo a teoria e ao discurso critico”,
concluindo que “dificilmente se instalard em
Portugal um «discurso critico» desapaixo-
nado que objetive as maiores deficiéncias da
arquitetura portuguesa contempordnea”, onde
“os problemas se aprofundam sem que sejam
sujeitos a qualquer tipo de reflexdo de fundo”.
Acrescentava que essa “notéria incapacidade
de gerar «discurso critico» com impacto
social” derivava da pretensa identidade agre-
gadora da Escola da Porto, tendo em conta
que “o problema desta tradigdo «forte» é que,
a determinado momento e a ndo se registarem
progressos relevantes na sua filosofia de base
(--.) a capacidade de renovagdo do discurso e
da prdtica se esgotam’”.

Esta série de perspetivas criticas muito
diversas, por vezes antagénicas, tragava
um diagnéstico preocupante da situagao
da arquitetura portuguesa contemporanea.
A incapacidade do arquiteto perante o
territério, a inoperdncia coletiva da classe,
a exacerbagdo da autoria individual, a
demiss3o ética da profissio, o desalinha-
mento da formag3o académica, a submissdo
aos designios do mercado e a auséncia de
discurso critico, no seu conjunto, impos-
sibilitavam qualquer perspetiva redentora
de uma cultura arquiteténica cativa no seu
préprio labirinto.

Mas o que nos diz esta revolta da critica?

O que implica o subito tumulto de uma
cultura pacificada? Um motim que acontece
em pleno plano institucional da Porto 2001
e em conflito com a produ¢do arquiteténica
portuguesa. Diriamos que aqui se manifesta
o diferendo disciplinar entre a atividade
projetual e o discurso critico, que esta
Gltima década testemunhara. E assim,

com base neste contexto problematico, que
poderemos analisar a internacionalizagdo da
arquitetura portuguesa no inicio do século
XXI, fenémeno esse lancado, desde aqui,
entre certezas e duvidas, entre resisténcias

€ promessas, entre continuidades e ruturas.
A negociar dentro e fora. Perante a polémica
aterragem da Casa da Musica na Rotunda da
Boavista.
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s dilemas criticos que se mani-

festaram em 2001 teriam conse-

quéncia em 2005 com a exposi¢ao
Des-Continuidade, igualmente coordenada
por Cannata e Fernandes, mas desta feita
para Sdo Paulo, num evento promovido pela
Associagdo Empresarial de Portugal em
colaboragao com a Sec¢do Regional Norte da
Ordem dos Arquitetos. A continuidade das
exposicdes era assumida pelos comissdrios’s,
referindo que, “quase cinco anos depois da
edicdo do livro Arquitectura Portuguesa Con-
temporanea 19912001, dedicado a melhor
produgdo da Arquitetura Portuguesa daqueles
10 anos, voltamos a interessar-nos pelo que pen-
sa e constréi a cultura arquiteténica do Norte
de Portugal”. No entanto, apesar da vontade
de construgdo de um cendrio agregador, a
intengdo unificadora assentava em bases no
minimo contraditérias. Se os comissarios
afirmavam a superacio das dicotomias
entre Escolas — “o fenémeno que até hd 20
anos atrds produzia diversidades especificas
na expressdo e na metodologia da produgdo
arquiteténica de Lisboa e Porto desapareceu
completamente nos ultimos dez anos, devido
sobretudo a grande mobilidade dos arquitetos
e a uma prdtica consolidada de circulagdo de
ideias dentro e fora do pais”-, o programa da
exposicdo, apresentando autonomamente
a arquitetura do “Norte de Portugal”, estava
destinado a reavivar velhas divisdes discipli-
nares, ao remeter os arquitetos do Sul para
uma condicado de subalternidade, na verdade
incluidos na mostra pelo mero facto de
terem obra construida nessa area geografica.
Um tiro no pé na construgao identitaria por-
tuguesa. Eduardo Souto de Moura", elemen-
to da equipa curatorial, justiﬁcava esse facto,
referindo que “a divisdo geogrdfica deve-se ao
programa encomendado pela A.E.P.”.

Apesar do esforco de pacificagdo, as tensdes
criticas ndo deixaram de vir a tona. Tendo
em conta um espetro que ia do moderno ao
contemporaneo, Souto de Moura fazia um
juizo lacido das ambiguidades da situagdo
disciplinar, ao assinalar “uma postura
pds-moderna que elegeu linguisticamente o
Movimento Moderno”, na qual a “empatia é
feita pela «pele» e ndo pela ideologia do pré-

prio Movimento Moderno”. A descontinuidade
ou como a experiéncia moderna nio podia
sustentar a continuidade contemporanea.

Mais uma vez, o discurso critico nio se
sintonizava com a produgdo pratica. Por um
lado, Nuno Grande'8, perante a abordagem
essencialmente objetual da mostra inter-
nacional, apontava para a necessidade de
uma visdo panordmica, afirmando que “uma
exposigdo de dmbito internacional sobre a con-
temporaneidade arquiteténica portuguesa ndo
deve deixar de interpretar, entre outros aspetos,
o contexto fisico e cultural que sustentou a
encomenda e o desenvolvimento das obras
expostas, sobretudo considerando que estas se
incluem num conjunto mais vasto de realiza-
coes que definem a histéria recente do pais”.
Por outro lado, Jorge Figueira' salientava a
falta de dimensdo critica: “A arquitetura por-
tuguesa — do Norte em particular — tem sem
duvida esta inclinagdo «lacénica», como lhe
chamou Kenneth Frampton. Ndo parece querer
lidar criativamente com a «duvida» — embora
ela exista abundantemente —, preferindo a
retérica macho que favorece o «estilismo» mais
do que a critica. (...) E se deixdssemos a teoria
acontecer.” Integrando a equipa curatorial de
Des-Continuidade, Grande e Figueira expres-
sam a inevitabilidade da critica. A verdade é
que ambos ndo se conseguem encaixar facil-
mente na narrativa identitaria da arquitetura
portuguesa. Se Grande, devido ao seu foco
nas transformagdes territoriais e urbanas,
ndo se pode sujeitar ao ponto de vista obje-
tual, Figueira, tendo em conta o seu fascinio
americano pela Pop Art e a investigacao do
pés-moderno, ndo pode aceitar o espartilho
do partido minimalista. Partilhando a gene-
alogia poética, desassossega-os a critica.

Mas a necessidade de construir uma perspeti-
va panordmica estaria na base do langamento
do programa periédico Habitar Portugal,
promovido pela Ordem dos Arquitetos desde
2000. Com uma periodicidade trienal, as

trés exposicoes Habitar Portugal ja realizadas
dado-nos uma interpretagdo da arquitetura
portuguesa recente. A divisdo do territério
por regides, que sustenta a selecdo de obras
construidas por comissarios regionais, foi o
cenario de um diagnéstico em tempo real que
implicava uma leitura critica de todo o territé-
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rio nacional. Neste sentido, a intencionalidade

das escolhas das obras e a sua contextualiza-
¢do geografica exigiam uma integracdo numa
perspetiva ndo meramente arquiteténica, mas
econdmica, social e cultural.

A evolugido da Habitar Portugal torna-se

aqui significativa. A primeira edi¢do HP
2000-2002, coordenada por Jodo Afonso,
lancava as bases do programa, mostrando
um conjunto de obras significativas que se
refletiam numa produgio territorial consi-
derada desqualificada. A segunda edi¢do HP
2003-2005, mais sustentada e coerente, foi
comissariada por José Anténio Bandeirinha.
A presidente da Ordem dos Arquitetos,
Helena Roseta?®, afirmava entio a crescente
ambic¢do com o desafio da internacionaliza-
¢do, que se manifestaria na itinerancia de
uma versdo reduzida na Bienal de Veneza:
“Na edigdo do «Habitar Portugal 2003/2005»
queremos aproximar a arquitetura dos
cidaddos. A experiéncia anterior trouxe-nos
ensinamentos que jd incorpordmos no regula-
mento, no formato e na organizagdo. Queremos
ser mais ambiciosos — levar a exposi¢do a mais
locais, organizar um catdlogo com informagdo
essencial sobre cada uma das obras e participar
numa mostra internacional de prestigio.” A
abordagem critica de Bandeirinha?' salien-
tava a ambivalente realidade da arquitetura
portuguesa, entre uma arquitetura de autor
e uma outra do mercado: “as arquiteturas de
mercado, ou comerciais, como se lhes chamava
antes, circulam numa rota paralela, em carris
separados daqueles em que se movem as de
indole mais estritamente disciplinar, mais

71

Exp. Habitar Portugal
2003-2005, Bienal

de Arquitetura de
Veneza, 2006

(Foto: © Ordem

dos Arquitetos)

voltadas para os sistemas de valoragdo acadé-
mico/culturalistas que as avaliam e divulgam,
embora em circuitos reduzidos”. Ressalvava
que uma sele¢do como esta “ndo passa, ainda
assim, de um conjunto de fragmentos soltos,
alguns deles cristalinos, pegas pouco significan-
tes da produgdo massiva que, quase indiferente,
continua a rodar em grande velocidade nos
carris do lado”. Atestava-se friamente o diag-
néstico de 2001, ou seja, a presenca de uma
arquitetura altamente qualificada, mas sem
condicdes efetivas, estratégicas e operativas,
de produzir uma verdadeira transformagado
do espago vivencial.

Perante este beco sem saida, a HP 2006-
-2008 d4 um salto em frente. O presidente
da Ordem dos Arquitetos, Jodo Rodeia??,
apresentava esta terceira edi¢do como “um
amplo conjunto de obras que, com distintas
escalas e dmbitos, contribuem para a melhoria
do ambiente construido e da qualidade de vida
dos cidaddos”, nesta “oportunidade ciclica e
relevante de divulgagdo, de reconhecimento

e celebragdo de algumas das nossas melhores
obras de arquitetura construidas em Portugal
ou fora deste”. Mas o comissariado de Pedro
Gadanho® apostava, inversamente, numa
analise critica da situagdo da arquitetura
portuguesa. As intengdes e a genealogia
eram claras, ou seja, “pretendeu-se, justa-
mente, assumir um balanco critico com base
numa amostra credivel da realidade”, em
continuidade com a “Arquitetura Portuguesa
Contempordnea 1991-2001”, sendo “a primeira
vez, em bastantes anos, que se retine um
conjunto significativo de vozes criticas para,
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Exp. Metaflux, Bienal
de Veneza, 2004
(Foto: © Adriana Freire)

sem complexos e sem papas na lingua, se
abordar em visdo de conjunto a natureza, os
contornos e as direcoes da produgdo atual da
arquitetura portuguesa”. O primeiro gesto
critico foi a abertura, sem precedentes, do
programa a participagdo maciga dos arquite-
tos portugueses, limitando o préprio poder
dos comissarios nas escolhas. Mas o ponto
curatorial fundamental estava, nio sem
ambiguidade, na prevaléncia do discurso
critico sobre a mostra exemplar de obras,
subvertendo o cardter institucional de expo-
si¢do nacional de arquitetura: “Invertendo a
légica habitual do ensaio critico remetido para
as pdginas magudas e finais de um catdlogo
profusamente ilustrado de imagens esvaziadas
de discurso, o debate foi mesmo tomado como
o fio de Ariana da apresentagdo desta selegdo.
(--.) Mas propds-se desenrolar os textos entre
elas para que, dialogando e polemizando com
elas, se apresentasse algo mais do que contex-
tualizagdes estatisticas e justificagdes isoladas.”
No limite, o discurso critico é reinvestido
intencionalmente para desestabilizar a au-
tocomplacéncia da arquitetura portuguesa,
mesmo que, por vezes, para l4 das marcas.

LUIS SANTIAGO BAPTISTA

O resultado foi uma série de ensaios criticos

que enquadravam a sele¢do regional das
obras: Pedro Bandeira?*, perante “uma
cultura cheia de contradigdes e contrastes”,
expunha as concecdes paradoxais da
arquitetura portuguesa entre a disciplina
e arealidade, o nacional e o internacional,
o autoral e o genérico; Nuno Grande?
falava da ambivaléncia entre “escoldstica e
contaminagdo” no Ambito da evolugido da
Escola do Porto, evidenciando a “souto-de-
-mourizag¢do da arquitetura portuguesa”;
Pedro Jordio?® referia a “fic¢do” inerente a
“dolorosa bipolaridade da nossa arquitetura,
eternamente oscilando entre o excecional e

o irrelevante”, nao Conseguindo conquistar
o “aumento da qualidade média da arqui-
tetura nacional”. Eu préprio?” salientei os
crescentes vinculos entre a arquitetura de
autor e a realidade do mercado, inerentes a
“hibridizagdo irreversivel dos horizontes pro-
fissionais” e a transformacao das condi¢bes
produtivas; Ricardo Camacho?® centrou-se
nas implicac¢Ges arquiteténicas e paisagis-
ticas do fenémeno do turismo, reveladoras
da “incapacidade dos seus profissionais
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residentes em definir estratégias conjuntas e
da auséncia da academia”; Pedro Machado
Costa?® referia que “a arquitetura qualificada,
para além dessa excegdo, tem ainda pouca
expressdo”, salientando o “aparente conser-
vadorismo de toda uma cultura arquiteténica
pouco interessada em que a excegdo pela qual
é responsdvel se torne de facto regra”.

Com especial relevincia para a questdo

em causa, Pedro Gadanho®°, responsével
pelas obras fora de Portugal, focava-se com
ironia nas légicas de internacionalizagio da
arquitetura portuguesa, como se se tratasse
de “uma espécie de regido demarcada da
arquitetura internacional”, ou seja, “uma
regido de fronteiras legalmente delimitadas,
dotada de condig¢des especificas, onde se
fabrica um produto cujas caracteristicas sdo
exclusivas e aparentemente irreproduziveis”.
Se “a arte re-combinatdria é caracteristica
da globalizagdo e miscigenagdo cultural”,
Gadanho afirmava, com o préprio exemplo
de Siza, que “talvez o melhor recurso que

a arquitetura portuguesa pode oferecer ao
mundo seja, pura e simplesmente, a nossa

capacidade transformadora, a nossa mdquina
de sintese cultural”. Concluia que a solugdo
nao estava na “exportagdo” de obras-mestras
ou de uma “ideia de arquitetura”, mas antes
“sdo os arquitetos portugueses que devem ser
exportados”. Depois de 2001, a critica voltava
a mostrar os dentes ca dentro.

A reboque de Siza,

a arquitectura por-
tuguesa ultrapassa
fronteiras com o dilema
estrutural de se querer
constituir em tendéncia
internacionalmente
reconhecivel ou de

se transmutar em
processo radicalmente
autocritico

Em suma, em todas estas iniciativas
nacionais com dimens3o internacional, a
arquitetura portuguesa pensou-se, acima

de tudo, de dentro para dentro. Em modo
complacente ou critico, portanto. Ao fim e
ao cabo, estas foram estratégias para criar
ondas de pacificagdo ou choque na cultura
arquiteténica portuguesa que viabilizassem,
simultaneamente, a sua exportacdo e critica.
Evidenciaram os diversos objetivos no tabu-
leiro, os diferentes posicionamentos em jogo
e os multiplos agentes em a¢do, divididos
entre a necessidade operativa de identidade,
mesmo que ilusdria, e a exigéncia reflexiva
de critica, mesmo que corrosiva. A reboque
de Siza, a arquitetura portuguesa ultrapassa
fronteiras com o dilema estrutural de se
querer constituir em tendéncia internacio-
nalmente reconhecivel ou de se transmutar
em processo radicalmente autocritico.
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PROTOTYPO

as, quando falamos de internacio-

\ nalizagéo, existem momentos ines-

' / perados que apontam caminhos. O
lancamento da revista Prototypo em 1999,
coordenada por Diogo Seixas Lopes e Paulo
Serddio Lopes®', apresentou-se como um
cometa na pacificada cultura arquiteténica
portuguesa. Apostando num distante mas
dominante mundo anglo-saxénico, a Proto-
typo avangava com uma estratégia editorial
inédita, onde “o trabalho recente de um arqui-
teto portugués e outro internacional é apresen-
tado lado a lado, com uma extensiva cobertura
da produgdo dos escritérios” — Neil Denari
vs. Carrilho da Graga, Morphosis vs. Aires
Mateus, Zaha Hadid vs. Souto de Moura,
etc. As tensdes entre diferentes concecdes
arquitetonicas potenciavam assim encontros
imprevisiveis, produzindo efeitos criticos. A
estratégia de confrontar a melhor arquitetu-
ra portuguesa com as emergentes propostas
experimentais de arquitetos internacionais
foi uma das raras oportunidades de medir
o pulso, ndo sem alguma ingenuidade, em
contexto internacional. A verdade é que este
projeto arriscado revelaria uma inaudita
circulagio e reconhecimento em alguns
relevantes polos disciplinares internacionais.

Essa relevincia internacional seria
confirmada com a realizagdo, perto do
lendério, do semindrio Prototypo: Cidade em
Performance, coordenado cientificamente
por Paulo Martins Barata, Luis Tavares
Pereira e Gerrit Confurius3?, no contexto
da Porto 2001. Af se reuniu um conjunto
invejavel das mais destacadas figuras inter-
nacionais e nacionais, tanto consagradas
como emergentes, para debater, de modo
problematizante, a “complexidade disfuncio-
nal da cidade contempordnea”. A plataforma
critica lancada pela Prototypo deixou marcas
na cultura arquiteténica portuguesa. Na
verdade, outros projetos editorais também
navegavam territérios nas margens dis-
ciplinares, nomeadamente as revistas de
cultura urbana In Si(s)tu, dirigida por Pedro
Bandeira e Joaquim Moreno, e Numero, da
responsabilidade de Didier Fitiza Faustino e
Dinis Guarda. Revelavam n3o sé a vontade
de confrontar a cultura arquiteténica
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portuguesa com o contexto internacional,
mas também o desejo de promover o
intercimbio entre o mundo cé dentro e a
realidade 14 fora. Em 2004, no altimo edi-
torial da Prototypo, os editores®? expunham
com humildade o designio perseguido, o
de habitar “um espago onde um esforco era
feito para manter equilibrada a relagdo entre
projeto e teoria”. Esta tinha sido o singular
aproximar, numa arena internacional, da
poética a critica.

DE DENTRO PARA FORA

s representacdes oficiais portuguesas

nos grandes eventos disciplinares

internacionais sio meios determi-
nantes para a recente internacionalizagdo
da arquitetura portuguesa. As presencas
regulares na Bienal de Veneza, Bienal de
Sao Paulo, Trienal de Mildo, Bienal Ibero-
-Americana de Arquitetura e Urbanismo,
etc., passaram a fazer parte das apostas dos
organismos publicos da Cultura e da Ordem
dos Arquitetos.

Em 2009, Pedro Machado Costa®*fazia uma
andlise critica das “representagdes da arqui-
tetura portuguesa no estrangeiro”, afirmando
que, “de cada vez que uma representagdo
oficial portuguesa abre portas no estrangeiro

— que ¢, invariavelmente: a confirmacdo da
cotagdo em alta da arquitetura portuguesa ld
por fora—; a produgdo arquiteténica nacional

é pouco mais que irrelevante para o panorama
disciplinar internacional”. Pondo em causa a
recorrente aposta nos mesmos arquitetos,
“Siza, Souto de Moura e Aires Mateus”, e “a re-
peticdo dos nomes para o desempenho do cargo
de comissdrio”, Machado Costa expunha, ndo
sem pequenas distor¢Ges, os mecanismos da
“divulgagdo da cultura arquiteténica nacional”
de um “pais periférico, com pouca massa
critica e escassos recursos’. Porém, ao criticar
a hegemonia de uma tinica perspetiva sobre
a arquitetura portuguesa contemporanea,
no seu entender essencialmente “autista”,
“pouco esclarecida”, “nada curiosa”, “nem
arriscada’, a sua questdo principal estava na
falta de diversidade das escolhas. Neste sen-
tido, para Machado Costa, a pratica critica
continua submetida a atividade projetual,
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remetida ao estatuto de parente pobre, o que
talvez justifique a sua dificuldade em aceitar
a tendéncia para “miscigenagdo entre arte e
arquitetura” e a “interdisciplinaridade” nas
representag¢des oficiais da arquitetura portu-
guesa. A critica torna-se aqui uma forma de
pluralizar as poéticas.

Mas fagamos um périplo pelas representa-
¢des nacionais 14 fora na Gltima década. O
evento mais consagrado na drea da arquite-
tura é, sem davida, a Bienal de Arquitetura
de Veneza. Portugal tem tido a grande des-
vantagem de ndo ter um pavilhdo préprio,
o que tem deslocado o pavilhdo portugués
do centro dos acontecimentos, nos Giardini
e no Arsenale, instalando-o por varios espa-
cos disponiveis na cidade. Por outro lado,

a presenca nacional faz-se de duas formas,
seja nas sele¢des do comissdrio-geral para
a exposicdo oficial — Siza 2004/2010/2012;
Souto de Moura 2004/2012; Aires Mateus
2010/2012 -, seja desde 2004 nas préprias
representagcdes nacionais. As representa-
¢Oes portuguesas em Veneza, promovidas
pelo Instituto das Artes e depois Direc¢ao-
-Geral das Artes, com apoio pontual da

LUIS SANTIAGO BAPTISTA

Ordem dos Arquitetos e da Trienal de
Arquitetura de Lisboa, tém-se pautado
pela diversidade de estratégias e equipas
curatoriais.

A primeira presenca faz-se em 2004

com Metaflux. Perante a dificuldade em
responder ao tema Metamorph, lancado

por Kurt Forster, os comissarios Pedro
Gadanho e Luis Tavares Pereira®® apostam
em lancar um desafio a cultura arquiteténica
portuguesa, procurando captar a “mutagdo
genética das prdticas”, através da distingdo
de “duas geragbes na arquitetura portuguesa
recente”. Como dizia Gadanho®¢, “«duas
geragBes» num mesmo tempo e lugar, porque,
apesar de tudo, «duas geragdes» algo diversas
na sua génese, na sua abordagem a prdtica, na
sua expressdo e no seu posicionamento face a
arquitetura”. Mas Metaflux vinha na sequén-
cia do projeto curatorial anterior Influx, dos
mesmos comissarios®’, para a Fundagdo de
Serralves, onde, “por entre a confirmagdo e a
aposta, por entre a dificil cartografia dum meio
caracterizado pela relativa auséncia de debate
e divulgagdo, estamos certos de que este é o
retrato possivel dos percursos que se desenham
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para a geragdo que agora comega a construir e
consolidar o seu discurso”. O ensaio de Gada-
nho?®, no catdlogo de Influx, procurava ma-
pear essa “evolucdo da arquitetura portuguesa
dos ultimos 10 anos”, através das condi¢Ges
estruturais da “escassez” — revelando a dis-
tancia dos arquitetos as légicas do mercado,
a aceitagdo acritica do minimalismo, a
inconsequéncia do ensino da arquitetura

e a auséncia de instrumentos criticos —, e
da “deslocagdo” — com a generalizagdo das
praticas de estdgios internacionais e o cres-
cente acesso a informagdo plural nas novas
plataformas de divulgag3o. J4 em Metaflux,
Gadanho® insistia na caracteriza¢do das
transforrnag()es na arquitetura portuguesa,
referindo que “a metamorfose que aqui se
retrata ndo é, portanto, de formas mas de
modos; ndo diz respeito a uma alteragdo de
linguagens ou estilos, mas sim de atitudes”.
Para interrogar o “nicho identitdrio aparen-
temente seguro” do discurso disciplinar da
arquitetura portuguesa, Gadanho e Tavares
Pereira adotam uma estratégia de rutura: “a
metamorfose é, assim, o reflexo de novas atitu-
des e influéncias no operar e no reconcetualizar
da «profissdo poética» da arquitetura (...)

Exp. C& Fora, Bienal
de Veneza, 2008
(Foto: © Manuel
Henriques)

sugere, que, perante a banalidade e a imposigdo
crua do quotidiano, as prdticas arquiteténicas
correntes ainda tém que incorrer em algumas
metamorfoses mais para poderem oferecer as
qualidades alternativas de uma «profissdo criti-
ca»”. Apesar das contradi¢des do dispositivo
geracional, o que aqui fica marcado é essa
assuncdo da curadoria como processo de
critica disciplinar, a que ndo serd estranha

a integragao das praticas ndo convencionais
de uma série de artistas e arquitetos. Com
Metaflux, a critica confronta a poética.

As representagdes portuguesas seguintes
apostariam em estratégias mais interdisci-
plinares, através de instalagdes com leituras
criativas e criticas em que se cruzaram
olhares arquitetdnicos e artisticos, ideia tao
cara ao entio diretor do Instituto da Artes,
Paulo Cunha e Silva. Em 2006, perante o
tema Cities, Architecture and Society, langado
por Richard Burdett, a arquiteta paisagista
Cléudia Taborda*® propunha uma instalagio
espacial e sonora, criada pelos arquitetos, de
diferentes gera¢6es, Pancho Guedes e Ricardo
Jacinto: “Lisboscépio é uma arquitetura de
espago criada como um dispositivo tempordrio
e mével, aludindo a cidade sem se constituir
como referéncia metaférica ou alegdrica.
Poderd habitar-se como lugar, através de uma
experiéncia de estar performativo e resiliente.”
A intervencdo performativa convidava a
apropriagdo curiosa e ativa, demonstrando
que uma representagdo nacional nio tinha
que passar pela apresentacdo de uma
selecdo de obras, mas que se poderia trans-
mutar em experiéncia.

Na edi¢do de 2008, comissariada por Aaron
Betsky sob o tema Out There: Architecture
Beyond Building, a representag¢do portuguesa,
perante um tema intrinsecamente estranho
anossa cultura arquitetdnica, eleva a fasquia
com Cd Fora: Arquitetura Desassossegada.
Comissariada pelo filésofo José Gil e pelo
arquiteto Joaquim Moreno, apresenta-se uma
intervencdo site-specific do arquiteto Souto
de Moura e do artista Angelo de Sousa. A
abordagem vinha na continuidade da edigao
anterior, ou seja, nas palavras de Moreno*',
“o critério curatorial era simples: em vez de
uma exposicdo monogrdfica ou coletiva, em vez
de um suceddneo, uma experiéncia”. Poten-
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Exp. No Place Like,
Bienal de Veneza, 2010
(Foto: © Leonardo
Finotti)

ciando a desvantagem da distancia aos polos
da Bienal, o pavilhdo portugués aposta na
forte presenca urbana e na ambiguidade en-
tre o dentro e o fora, inerente as propriedades
reflexivas do espelho. Separadamente, Souto
de Moura propde um enorme “outdoor” que
reflete a cidade do outro lado do canal, atra-
vés de “um espelho-pele do muro cortina da
modernidade arquiteténica”, enquanto Angelo
de Sousa joga no espago interior com a per-
cecdo da virtualidade do real através do jogo
preciso de espelhos, devolvendo-nos “como o
mundo nos vé”. Gil*? colocava a ambicio do
projeto nesse “movimento de transformagdo
do espago que permite o pensar e o fazer da
arquitetura”. Uma intervencdo enigmatica e
especulativa que reflete a arquitetura “para
ld do edificado”.

Em 2010, no contexto de People Meet in
Architecture, comissariada por Kazuyo
Sejima, Portugal apresentava No Place Like,
da responsabilidade da equipa da Trienal de
Arquitetura de Lisboa. Os comissarios Del-
fim Sardo, José Mateus, Julia Albani e Rita
Palma“3, pegando no tema Falemos de Casas,
langado pela Trienal de Arquitetura de Lisboa
para esse mesmo ano, retornavam a discipli-
na, mostrando quatro projetos habitacionais
— Siza, Carrilho da Graga, Aires Mateus,
Bak Gordon -, mostrando “a forma como a
casa é um momento redentor para a prdtica da
arquitetura”. No entanto, o deslocamento da
perspetiva disciplinar emergia na surpreen-
dente estratégia expositiva, com o convite a
trés artistas plasticos e um realizador a pro-
duzirem um filme sobre cada uma das obras
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em exposicdo, colocando “uma outra camada
de sistemas de representagdo” que “procura

restaurar esta ligacdo entre a arquitetura e a
sua cinemdtica”. As curtas-metragens, muito
diferentes na abordagem e na estética, num
espetro que ia do narrativo ao ficcional, mos-
travam o potencial critico do olhar exterior
para interrogar os fundamentos disciplinares.
A presenca portuguesa seria notada entre

as representa¢Ges nacionais desse ano. Em
2006, 2008 e 2010, em Veneza, a poética
podia cruzar-se com a critica. O cé fora pode
coincidir com o 14 dentro.

Finalmente, em 2012, perante o desafio do
Common Ground langado por David
Chipperfield, Portugal fazia-se representar
por Lisbon Ground, comissariada por Inés
Lobo. Como presidente da Ordem dos Ar-
quitetos, Jodo Rodeia®* afirmava que, “numa
época tdo adversa para a arquitetura portu-
guesa, diante da mais dificil crise financeira e
econdémica de que hd memdria e num quadro de
inexplicdvel escassez de ideias e de projetos para
o futuro do nosso Pais, Lisbon Ground é um ato
de resisténcia e insisténcia”. A representacdo
portuguesa retornava a uma abordagem mais
disciplinar, algo distanciada dos debates in-
ternacionais sobre a cidade contemporanea.
A focalizagdo na capital e nas derradeiras
obras publicas de forte pendor autoral, para
promocgao internacional do pais, deixavam
no ar a sensagdo de se estar a falar no passa-
do. A arquitetura portuguesa voltava a zona
de conforto, o projeto de excegdo e a cidade
histérica, algo que transpareceria no morno
consenso dos debates exibidos na exposi¢do.
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Se as representagdes oficiais portuguesas
privilegiaram Veneza, por razées de impacto
internacional, as presengas oficiais na
Bienal de Sio Paulo, no belissimo Parque
Ibirapuera, embora regulares, tém sido mais
inconstantes. Contudo, ha que assinalar
algumas participagdes portuguesas. Desde
logo, em 2005, com a instalacdo Entrada de
Emergéncia, Pedro Bandeira inaugurava,
antes mesmo de Lisboscépio, as repre-
sentacdes nacionais de arquitetura mais
abertamente concetuais e artisticas. A
instalagdo site-specific, com forte dimensdo
critica, apontava para a expansdo do campo
disciplinar. J4 a presenca portuguesa em
2007 realizou-se através da itinerdncia da
exposicao Europa, que Jorge Figueira e Nuno
Grande tinham comissariado para a Trienal
de Arquitetura de Lisboa, um pouco antes
nesse ano, e que trataremos mais a frente.

Mas foi em 2009, no inicio do declinio da
prépria Bienal, que Portugal levou uma
representacdo nacional de grande folego e
originalidade. Cinco Africas, Cinco Escolas,
comissariada por Manuel Graga Dias,
propunha radicalmente transformar a
representa¢do nacional num instrumento
com impacto na realidade. Convocava um
conjunto invulgarmente heterodoxo de ar-
quitetos — Inés Lobo, Pedro Mauricio Borges,
Pedro Reis, Jorge Figueira e Pedro Ravara +
Nuno Vidigal — para desenvolverem projetos
de escolas para os paises de lingua portugue-
sa em Africa, com o intuito final de serem
efetivamente construidos. Como dizia Graga

Exp. Europa,
Bienal de

Sao Paulo, 2007
(Foto: © Manuel
Henriques) LEUnE,
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Dias*, “encardmos o desafio, no entanto — e
com a cumplicidade da tutela —, como uma
oportunidade de construir uma situagdo com
hipéteses de maior continuidade; uma agdo que
ndo se esgotasse nesta mostra”. Todavia, have-
ria que ultrapassar o estigma “colonialista”,
que o entdo diretor-geral das Artes, Jorge
Barreto Xavier*¢, procurava afastar, afir-
mando que “essa pertenga deve, pois, ser assim
visitada ndo como ato colonial, antes como ato
relacional”. O voluntarismo de toda a equipa
dissiparia qualquer davida que subsistisse.
Mas a proposta curatorial pressupunha

uma posi¢do identitdria de fundo, ou seja,
“arquitetos decididos a continuar uma prdtica
que finalmente também poderd caracterizar a
prépria histéria de uma atividade disciplinar a
que chamdssemos portuguesa”, uma vez que

Nas representagdes
nacionais tem-se
oscilado entre uma

ideia estrita do campo
disciplinar e uma
concegdo expansiva
das estratégias
curatoriais
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“o melhor da arquitetura portuguesa residird,
muito provavelmente, nos exemplos mais
miscigenados, nos resultados mais «impuros»

e contaminados, na generosidade do confronto
com outros hdbitos construtivos, com outros
modos de vida, com outras sugestoes combina-
térias”. Num gesto algo romdéntico, a resposta
especifica procurava universalizar-se para

a arquitetura portuguesa, algo dificilmente
enquadrével perante a pluralizagdo atual das
praticas arquiteténicas. No final, lamenta-se
o fracasso das instituicGes envolvidas em
encontrar os caminhos para a construgdo
posterior das escolas. A acontecer, esta repre-
sentagdo nacional faria histéria no panorama
internacional. Por fim, em 2011, Portugal
far-se-ia representar in extremis com a itine-
rancia da exposicdo Tradition is Inovation, da
responsabilidade do coletivo Point of View,
apresentando mais uma sele¢do de obras
conotadas com o minimalismo portugués.

As representaces nacionais fizeram-se
ainda por participages pontuais noutros
eventos, como a Trienal de Mildo - Porto-
gallo 1990/2004, comissariada por Victor
Mestre e Ricardo Carvalho — e a Expo 08
Saragoga — XXI Projetos do Séc. XXI, da
responsabilidade de José Manuel Fernandes
-, seguindo ambas o modelo tradicional de
representacdo panoramica, com a selega”lo de
obras de reconhecido mérito, num determi-
nado ambito cronolégico. Reflexo do pais é
a obra de excecdo que vai 14 fora. Mas exis-
tiram exce¢des. Por um lado, as sedutoras
exposi¢des temdticas comissariadas por Luis
Tavares Pereira para Serralves, no 4mbito do
programa turistico e cultural Allgarve — Toll
Free em 2007, sobre a circulac¢do dos arqui-
tetos na Europa, e Chain Reaction em 2008,
sobre a arquitetura do hotel. Por outro lado,
a afirmativa participag¢do portuguesa em
2002 no Congresso da Unido Internacional
dos Arquitetos em Berlim, com itinerancia
no Brasil, com a instalagdo Paisagens Inver-
tidas, comissariada por Jorge Figueira e Ana
Vaz Milheiro, onde se assumia a fratura en-
tre a obra autoral e a paisagem portuguesa,
através de um filme de Daniel Blaufuks. Em
suma, nas representacoes nacionais tem-se
oscilado entre uma ideia estrita do campo
disciplinar e uma concegdo expansiva das
estratégias curatoriais.

Exp. Europa,
Bienal de

S&ao Paulo, 2009
(Foto: © Manuel

Henriques)
TRIENAL
\ as seria a uma outra escala e com
outro alcance que a arquitetura

' / portuguesa se manifestaria inter-
nacionalmente. Nio sendo uma ideia nova
— lembrem-se as trés edi¢des da Trienal de
Arquitetura de Sintra ao longo dos anos 90
—, a criacdo de um evento periddico de di-
mensdo internacional na drea da arquitetura
em Lisboa, proposta por José Mateus a Sec-
¢do Regional Sul da Ordem dos Arquitetos,
apostava na formagio de uma plataforma
de divulgagdo e discussdo disciplinares. A
Trienal de Arquitetura de Lisboa prometia
colocar Portugal no circuito internacional,
ja ndo levando as representages portugue-
sas 14 fora, mas trazendo as participacdes
internacionais ca dentro.

A primeira edigao, em 2007, mostrava
grande ambigdo, com o tema premente dos
“Vazios Urbanos”, tendo como comissario
cientifico Jodo Rodeia. A estratégia era aqui
fundamental. Desde logo, a escolha do devo-
luto Pavilhdo de Portugal de Siza da Expo’98
assumia o objetivo de o revitalizar, com um
programa relacionado com a arquitetura —
decisdo prometedora mas que, infelizmente,
nio teria continuidade. Por outro lado, a
intencdo de descentralizacdo do evento

por diversos espacos da cidade — Cordoaria
Nacional, Fundacdo EDP, etc. — subentendia
a realizagdo de parcerias estratégicas.

Mas a ambigao do projeto manifestar-se-ia,
acima de tudo, no programa. A Trienal
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incluiria uma série de eventos com objetivos
diversos: primeiro, a construgao de massa
critica com exposi¢des e conferéncias de am-
bito internacional; segundo, a participac¢do
ativa dos organismos publicos e promotores
privados nos eventos; terceiro, a criagao

de liga¢Ges com o ensino da arquitetura,
através de concursos académicos. O designio
era claro, construir uma plataforma onde
confluissem diversas forgas disciplinares e
os diferentes agentes da sociedade — mesmo
se num territério por vezes ambiguo, entre
intencdes criticas, divulgagdo cultural,
empenho disciplinar e interesses politicos.

O futuro viria a confirmar as dificuldades de
tal enquadramento.

Mas centremo-nos nas propostas curatoriais.
Desde logo, a concorrida Conferéncia Inter-
nacional sob o tema “O Coragdo da Cidade”,
coordenada por Paulo Martins Barata, Luiz
Fernadndez-Galiano e Luis Tavares Pereira,
assumia-se “na sequéncia do semindrio Proto-
typo «Cidade em Performance», realizado no
dmbito do Porto 2001”, constituindo-se como
“oportunidade para incrementar em Portugal

o debate internacional através do intercimbio
que se gera entre autores portugueses e
estrangeiros”. Apesar das auséncias de ultima
hora de Zaha Hadid e Peter Eisenman,

a conferéncia congregaria um elenco
invulgar de figuras incontorndveis da teoria
e da pratica arquiteténicas. No entanto, a
conferéncia ficaria aquém do prometido,
revelando alguma dispersdo na abordagem
tematica. Foram convidados arquitetos de
renome internacional para a exposi¢do dos
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Arquitetos Convidados, integrando figuras
nacionais e internacionais — Souto de Mou-
ra, Carrilho da Graga, Zaha Hadid, Diller
Scofidio Renfro, Mansilla & Tufion —, com
pequenas exposic¢oes cuidadas e sugestivas.
Uma exposi¢io monogréfica de Alvaro
Siza, comissariada por Carlos Castanheira,
alavancava o evento no porta-estandarte
internacional da arquitetura portuguesa.

Grande destaque era dado, naturalmente,

a representagao portuguesa, comissariada
por Jorge Figueira e Nuno Grande®, que
apresentaram Europa: Arquitetura Portuguesa
em Emissdo, uma exposicdo que “introduz a
nossa produgdo arquiteténica como um objeto
que reflete uma ideia de Europa”. O dispo-
sitivo curatorial dividia-se em 3 sec¢des:
“Eurovisdo”, apontamento de obras de refe-
réncia de uma “visdo panordmica do periodo
1955-19857; “Euronews”, uma selecdo de 16
obras recentes como “exemplos da fruicdo
portuguesa do «projeto europeu», «em corte»,
sobre a atualidade da nossa produgdo arqui-
tetonica”; e “Cinema Portugués: Arquitetura
de Peso”, um “filme-instalagdo” realizado por
Edgar Péra sobre quatro grandes operagdes
arquiteténicas de Estado — CCB, Expo’98,
Euro 2004 e Casa da Musica. Como abor-
dagem disciplinar de Portugal em contexto
europeu, a exposi¢ao entusiasmou, apesar
da ambiguidade entre a previsivel selecio de
obras contemporineas e a dimensdo corrosi-
vamente critica do filme de Péra. Uma nota
final para o relativo fracasso do catdlogo, que
acabou por ndo se constituir verdadeiramen-
te como referéncia critica sobre o tema.

A ambicido algo desmedida da primeira
edicdo seria equilibrada na 2. Trienal de
Arquitetura de Lisboa em 2010. A Trienal
mantém as aspira¢des, embora reoriente

as suas intengdes e estratégias para uma
maior concentrag¢do do projeto e eficicia no
processo. Desde logo, torna-se importante o
caminho para a autonomia institucional, que
culminard com a constitui¢do da associagdo
cultural. Depois, uma maior focalizagdo

no debate critico da arquitetura esbate as
anteriores ambiguidades entre inten¢Ges e
interesses. Finalmente, a inteligente descons-
trugdo do fechamento disciplinar através da
escolha do curador-geral. O critico de arte
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Delfim Sardo*® propés o tema do habitar, a
partir do poema de Herberto Hélder Fale-
mos de casas, um tema pertinente, embora
afastado dos debates disciplinares: “Falemos
de Casas, porque elas sdo o destino da arquite-
tura na sua versdo literal, mas também na sua
representagdo metafdrica. Acrescentamos: as
casas sdo os transcendentais da arquitetura.”
O programa desenvolveu-se por uma série
de “estagdes da exposi¢do”, com diversos
comissariados especificos, levadas a cabo
por uma equipa heterogénea nas geragdes e
nacionalidades.

Delfim Sardo iniciava o “percurso” da
exposic¢do Falemos de Casas: Entre o Norte e

0 Sul no Museu Berardo, convocando dois
momentos fundamentais na reflexdo sobre o
habitar: por um lado, as propostas concetu-
ais dos Smithsons de 1956, contextualizadas
pelo principal investigador da sua obra,
Max Risselada, e o programa habitacional
SAAL, saido da Revolugdo de Abril em Por-
tugal, com um documentério de Catarina
Alves Costa e com uma leitura critica do
maior especialista do tema, José Anténio
Bandeirinha.

A espinha dorsal da exposi¢do pertencia a
sec¢do portuguesa. Comissariada por mim
e por Pedro Pacheco®, a proposta curatorial
respondia literalmente “ao repto, levando a
letra o mote do poeta”, apresentando uma
cartografia de casas contemporineas. Mas
estas eram apresentadas segundo trés
pontos de vista paralelos, dos curadores,
dos arquitetos e dos habitantes — este
ultimo com projeto fotografico de André
Cepeda. Um ponto de vista complementar
apresentava-se através de um filme com
depoimentos de oito pensadores das mais
diversas areas do saber, convidados a
refletir sobre o habitar contemporineo

em Portugal. A tese critica emergia nas
tensdes entre essas “linhas de conversagdo
sobre o habitar portugués contemporaneo”,
uma vez que, “ao manté-las separadas mas
relacionadas, pretende-se demonstrar que

os pontos de vista sobre o habitar sdo, por
natureza, diversos e plurais, ndo se sujeitando
a uma idealista unidade sintetizadora”. As
obras apresentavam-se num fundo de
problematicidade.

LUIS SANTIAGO BAPTISTA

A exposigdo continuava com as perspetivas
do “Norte”: primeiro, a criatividade

dos Paises Nérdicos, comissariada pelo
histérico Peter Cook, e com uma perspetiva
critica da Suiga, centrada no “Caso
Novartis”, comissariada por Diogo Seixas
Lopes, apresentando projetos de Peter
Mirkli, Alvaro Siza e Souto de Moura.
Como Seixas Lopes confidenciava entio,

a presenca de Siza na exposi¢do era algo
de involuntariamente inquietante. Dos
projetos participados do SAAL até aos
edificios-emblema da Novartis, passando
pela habitagdo de luxo dos Terragos de
Braganga, este poderia ser um subtexto
critico das transformagdes da disciplina
nas ultimas trés décadas. Previsivelmente,
Siza ganharia o Prémio Trienal desta
edigdo. O percurso expositivo culminava,
retornando ao “Sul”, com Africa/Brasil: A
Cidade Popular, comissariada por Manuel
Graga Dias e Ana Vaz Milheiro®?, onde

se investigava a presenca da heranca
portuguesa no mundo. Uma critica da
dominante “visdo glamorosa da arquitetura”
atual transparecia da abordagem:
“existem, em grande parte destas mostras

de arquitetura, um certo culto da obra
enquanto «objeto», uma certa vontade de
cidade como montra ou desfile ou sucessdo
de pecas individuais ou soltas”. Perante as
criticas de fragmentagao dos discursos

em Falemos de Casas: Entre o Norte e o Sul,
poder-se-ia dizer que foram, precisamente,
essa ndo-arregimentacdo das posigoes

e a ndo-linearidade das perspetivas que
sustentaram uma invulgar exposi¢do com
forte pendor critico e interrogativo.

Duas exposi¢Ges, em diferentes polos da
cidade, apresentavam outros pontos de vista
sobre o habitar: por um lado, com comis-
sariado de Sardo>', no Museu do Chiado,
apresentava-se Falemos de Casas: Quando a
Arte Fala Arquitetura, “construindo campos
quase sem nome, na interse¢do da escultura,
do filme, da arquitetura”; por outro lado, no
Museu da Eletricidade, mostravam-se duas
apostas ganhas pela Trienal através de dois
concursos amplamente concorridos, um
nacional para as universidades na Cova da
Moura, outro internacional de um modelo
habitacional em House in Luanda.
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Finalmente, a Conferéncia Internacional
Architecture [in] Jout[ Politics, coordenada
por Cldudia Taborda e José Capela®?,
apresentou um programa mais intencional
do que a conferéncia de 2007, como
“oportunidade para refletir e debater sobre a
arquitetura como instrumento orientador de
processos democrdticos e como signo temporal
e espacial das suas potencialidades”. A
partir de uma abordagem “transdisciplinar
e interdependente”, discutiram-se as
relacdes entre arquitetura e politica, num
espetro que ia dos dispositivos do poder as
estratégias participativas, da interpretagdo
histérica a especulagio ficcional. Desta
feita, o conjunto de catdlogos constituia
importante matéria de reflexio,
lamentando-se apenas a ndo-publica¢do
das atas da conferéncia.

Mas o crescimento sustentado da Trienal
revelar-se-ia na preparacgdo da terceira edi-
¢do, a inaugurar em Setembro de 2013. O
processo de internacionalizagdo é assumido
com a abertura de um concurso interna-
cional para o curador-geral, ganho por
Beatrice Galilee, que propds uma equipa
diversificada nas valéncias e nacionalidades.
O tema Close, Closer, mais centrado nas
praticas espaciais e sociais, pretende abrir
novas perspetivas disciplinares ao “explorar
as multiplas possibilidades da produgdo
arquiteténica”, na qual “a arquitetura serd
retratada como uma forga viva, social e artisti-
ca, que mapeia territorios culturais, politicos,
cientificos e estéticos”, excluindo “em larga
medida das formas construidas da prdtica
arquiteténica para se focar em modos alterna-
tivos” que respondam “ao clima econdémico e
social em transformagdo”. A futura Trienal
promete, assim, interrogar uma cultura
arquiteténica portuguesa ainda bastante
conservadora. Complementarmente, a
aposta num programa continuado entre as
edigGes trienais, com eventos mobilizadores
com intervenientes internacionais e o
estabelecimento de parcerias internacionais
com institui¢des de referéncia, potenciam a
entrada da Trienal na rede internacional de
eventos sobre arquitetura. Com a Trienal, a
internacionaliza¢do persegue-se cd dentro
com abertura programatica e eficacia
operativa.

DE FORA PARA DENTRO

grande operacdo de afirmacdo
exterior da arquitetura portuguesa

” realizar-se-ia no ambito da visita de
Estado do Presidente da Republica a Ale-
manha, em 2009. A exposicdo Arquitetura:
Portugal Fora de Portugal, comissariada por
Ricardo Carvalho, apresentava uma selegéo
de projetos de arquitetos portugueses no
estrangeiro, que expunha o impacto da in-
ternacionaliza¢do da arquitetura portuguesa.
Cavaco Silva®? afirmava, na sua mensagem
em tom celebratério, que “a arquitetura
portuguesa goza hoje de uma extraordindria
reputagdo mundial”. J& o presidente da Ordem
dos Arquitetos, Jodo Rodeia®*, invocava Siza
e salientava as virtudes do “fazer arquiteténi-
co” da nossa arquitetura, nas suas dimensdes
de “paisagem”, “projeto” e “escassez”.
Acrescentava “a condigdo local portuguesa
(-..) incapaz de concorrer com o espectdculo
centrifugador de muita arquitetura contempo-
ranea”, mas “dir-se-ia que esta incapacidade,
ao invés de condend-la ao desaparecimento ou
dissolugdo global, amplia hoje a for¢a inata do
seu caminho e do seu fazer”. Porém, a posi¢do
de Rodeia, ao reafirmar essa identidade
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poética e resistente da arquitetura portugue-
sa, corria o risco de, quando confrontada
com os contetdos expositivos, ser entendida
como wishful thinking. A parte meia dtizia
de obras construidas de indiscutivel mé-

rito, a exposi¢do manifestava o evidente
desfasamento entre o reconhecimento e a
penetracio internacionais da arquitetura
portuguesa, ou seja, entre o que se imagina
ca dentro e o que se efetiva 14 fora. Ricardo
Carvalho®® expressava a conflanca na inter-
nacionalizagdo, afirmando que “a arquitetura
produzida em Portugal teve sempre dificuldade
em sair de um dominio disciplinar estrito e por
isso a experiéncia da construgdo no estrangeiro
poderd trazer novos dados a este cruzamento
de fluxos”. O ato de fé do comissério tornava-
-se evidente: “Mas o pais periférico, que langou
ao mundo obras de grande intensidade cultural,
aparenta estar condenado a ser olhado como
lugar da melancolia. Esta exposigdo mostra o
reverso desse olhar.” Ana Tostdes® reforcava
a convicgdo no “estimulo motivador de uma
certa autoestima cultural e identitdria”,
insistindo que “levar Portugal fora de Portugal
é um ato de bravura feito com a confianga no
que somos e no que transformamos”. Mais uma
vez, a poética da resisténcia: “este acolhimento
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Exp. Falemos de Casas:
Entre o Norte e o Sul,
Seccao Portuguesa,
Trienal de Arquitetura
de Lisboa, 2010

(Foto: © Jodo Morgado)

internacional deve-se certamente também a
especificidade da contribui¢do portuguesa no
quadro de alteragdo dos modelos de referéncia
que tem valorizado posturas criativas mais
poéticas e menos tecnoldgicas”. No entanto,
Tostdes ndo deixava de fazer um diagnéstico
realista da nossa condi¢do: “Contudo, perma-
nece uma certa inoperacionalidade disciplinar
e um esvaziamento da capacidade do arquiteto.
Nunca a arquitetura, na sua dimensdo objetal,
foi tdo premiada, nem os arquitetos, como cria-
dores, tdo mediatizados. E, paradoxalmente,
nunca o territério, a paisagem construida, se
transformaram tdo caoticamente.” TostGes
interioriza a ambivaléncia da arquitetura
portuguesa.

Mas, surpreendentemente, em 2009, a pers-
petiva identitdria da arquitetura portuguesa
teria reflexo internacional, com a exposi¢do
Overlappings: Seis Ateliés de Arquitetura Portu-
guesa, comissariada por Jonathan Sergison57,
para o prestigiante RIBA em Londres, com
itinerdncia em Barcelona, em 2010, e Mil3o,
Loulé e Lisboa, em 2011. O arquiteto inglés
mostrava-se convicto de que “este é o resul-
tado de uma cultura arquiteténica especifica”,
uma vez que “estes arquitetos conhecem-se hd
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muito tempo, estdo intimamente familiarizados
com o trabalho uns dos outros”, sob a presenca
tutelar dos “mestres portugueses: Tdvora, Siza
e Souto de Moura”. Sintomaticamente, este
grupo de ateliés de Lisboa apresentava-se em
continuidade com a genealogia da Escola do
Porto. Por outro lado, “os projetos séo apre-
sentados de forma equivalente, sem estarem
confinados a descrigdes escritas pelos autores,
sdo diretos e demonstrativos de um valor mais
profundo”. Nao deixa de ser reveladora a inte-
riorizagdo do discurso poético da cultura ar-
quiteténica portuguesa, patente na “auséncia
de retérica” dessas “invengdes arquiteténicas
originais, que se tornam fortes através da sua
realizagdo como objetos fisicos”. Um ponto de
vista de fora estranhamente mais portugués
do que os de ca de dentro.

Entretanto, a ambivaléncia entre o dentro e
o fora tem estado na base de uma série de
crénicas recentes de Paulo Martins Barata®®,
com as quais tem procurado expor as ilusdes
da internacionalizacdo da arquitetura
portuguesa: “A ilusdo de que ser publicado

e dar conferéncias no estrangeiro era quase

0 mesmo que construir criou uma ficgdo de
«internacionalidade» que agora cai por terra,
apesar de toda a laudatdria.” Friamente, o
arquiteto dirige o seu ataque a uma cultura
arquiteténica inapta a responder, salvo
honrosas excecdes, aos desafios estratégicos
e operacionais que a internacionalizagdo
exige. Com Martins Barata, a resisténcia
poética esvazia-se no “service providing”.

A verdade é que os principais arquitetos
portugueses tém conquistado importantes
prémios internacionais de carreira®, tém
tido significativas exposi¢des antolégicas no
estrangeiro®®, tém publicado relevantes mo-
nografias internacionais®' e tém sido convi-
dados a lecionar 14 fora na drea de projeto®?.
Este desfasamento entre a divulgagdo das
obras e a efetivacdo de encomenda permite
perceber as simultineas forgas e fraquezas
da internacionalizacdo da arquitetura
portuguesa, com qualidade arquiteténica
invejével, mas reduzida a obra projetual de
poucos autores de referéncia.

Importa, pois, perceber como tem sido
veiculada a arquitetura portuguesa fora do
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Exp. Portugal Fora de
Portugal, Berlim, 2009
(Foto: © AedesBerlin.
Impressions of the
Exhibition Portugal
Ausserhalb Portugals,
Berlin, 2009)

Este desfasamento
entre a divulgacdo das
obras e a efetivacdo de
encomenda permite
perceber as simultdne-
as forcas e fraquezas
da internacionalizagdo
da arquitetura portu-
guesa, com qualidade
arquiteténica invejdvel,
mas reduzida a obra
projetual de poucos
autores de referéncia

pais. Ndo sendo um facto novo, as edi¢bes
panordmicas em periédicos internacionais de
referéncia acentuaram-se bastante na tltima
década. A verdade é que um leque muito
alargado de projetos de arquitetos portugue-
ses, consagrados e emergentes, é presenca
frequente em publica¢Ges internacionais, algo
que se tornou corrente com as plataformas

80

online. No entanto, interessa perceber qual a
construgdo disciplinar que emerge desses nd-
meros especiais. A apresentagio é feita recor-

rentemente através de uma selecdo exemplar
de projetos de diversos arquitetos, contextu-
alizada por alguns criticos. Apesar do dmbito
internacional, a quase-totalidade desses textos
criticos é assinada por autores portugueses, o
que nio deixa de ser significativo.

Em 2001, a revista espanhola 2G langava um
nimero sobre “Arquitectura Portuguesa. Una
Nueva Generacién”, a partir de uma leitura
critica de Jodo Rodeia®3. Rodeia avancava
com uma interpretagdo geracional assente
numa ideia agregadora de coletivo, que
acompanharia, em acesas polémicas, os
debates de toda esta primeira década — ideia
essa que Gadanho e Tavares Pereira have-
riam de dinamitar, com a proposta de cisdo
das geragdes X e Y, e que eu préprio, na
revista arqa, viria a levar ao colapso com a
indeterminada gera¢do Z. A ideia fundamen-
tal de Rodeia passava pela emergéncia de
uma nova geragao unificada que “néo incorre
em qualquer fenémeno de exaltagdo desse pos-
sivel estatuto, ndo mantém qualquer malaise
com os seus mestres e, também por isso, ndo
procura virtual protagonismo a custa deles

ou de si proprios”, acrescentando que, “pelo
contrdrio, longe do imediatismo mididtico e da
publicidade, estes jovens tém tanta consciéncia
do legado, quanto tém do depoimento concreto
que apresentam: um modo sereno, soliddrio e
inclusivo de trabalhar, cujo exercicio se destina
a construir edificios e territdrios, a sua natural

obsessdo”. Concegdo identitaria que se cons-
tituiria como discurso dominante de toda
esta década. Um programa assente numa
concegdo convicta nas davidas e confortavel
com o seu legado referencial. Acrescentava:
“ora, num pais como Portugal, em que a poesia
sempre substituiu a filosofia na liberdade de
exprimir o nosso sentido, adivinha-se um papel
fecundo que estes jovens autores, fiéis deposi-

tdrios deste escasso pedago de terra, poderdo
ter na construgdo da vida como destino local,

global e comum”. Rodeia constréi a identidade

da arquitetura portuguesa.

Ja em 2005, no seguimento dessa edigao de

2001, a 2GDossier apresentava uma selecdo
de obras recentes, mais intergeracional
e heterodoxa, contextualizada por Ana

Vaz Milheiro®*: “Convocando as diferentes

sensibilidades, opta-se por reunir, mais do que
separar. Ndo hd um «padrdo» na arquitetura
portuguesa. Mas o acerto com o futuro também
ndo se coloca na «fratura»; antes na capa-
cidade de gerir uma condigdo permanente:
pressionar «importagdes» pldsticas e tecnolé-

gicas no sentido de estas adquirirem, perante

as circunstancias do pais, suficiente espessura
realista.” Vaz Milheiro pluraliza a identidade
da arquitetura portuguesa.

Em 2006, a também espanhola Arquitectura
Viva apresentava “Portugal Panordmico”, com

Exp. Overlappings, Londres, RIBA, 2011 (Foto: © RIBA)
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textos criticos de Nuno Grande e Jorge
Figueira. Grande®® contextualizava o
processo de infraestruturagdo cultural em
Portugal, defendendo que, “se hoje nos pode-
mos aproximar de uma defini¢do de arquitetura
portuguesa, esta aproximar-se-d do «interna-
cionalismo critico»; ou seja, a capacidade de,

a partir de principios universais que se podem
partilhar com outras culturas, adequar um pro-
grama, uma escala e uma linguagem contem-
pordneos as diferentes regies do pais ou as de
qualquer outro contexto”. Grande exterioriza
a identidade da arquitetura portuguesa.

Em 2007, a japonesa A+U apresentava um
niimero, sintomaticamente, intitulado Siza
and Architects in Portugal, mais uma vez com
textos de Figueira e Grande. Se Grande%®
acentuava a ideia de quebra de fronteiras,
afirmando que “esta capacidade de pensar
criticamente assente numa perspetiva inter-
nacional tornou-se uma das caracteristicas
centrais da arquitctura portuguesa contempo-
ranea, trabalhada e assumida pela geragdo de
arquitetos mais recente”, Figueira®” defendia,
na sua ideia poética de “periferia perfeita”,
uma das condigdes estruturais da nossa cul-
tura arquiteténica: “no entanto, a assungdo
dos instrumentos duradouros e temas da dis-
ciplina desenho, construgdo e espago dd lugar
a uma arquitetura que ndo precisa de discurso
explicativo. Este pragmatismo melancélico
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como resultado de ser consciente da sua fra-
queza tedrica faz a diferenga, e esta diferenga
serd notada a nivel internacional”. Esta ideia
voltard a emergir na contextualizagio que
fard na ultima grande edi¢do monografica
sobre a arquitetura portuguesa, a Arquitetura
Viva sobre “Portugal Twenty Teams”, de 2012,
onde se afirma “a arquitetura pujante de um
pais em crise™8. Figueira sublima a identida-
de da arquitetura portuguesa.

Em suma, o registo das publica¢des mo-
nograficas sobre arquitetura portuguesa
contemporanea estd paradoxalmente refém
da nossa melhor produgio arquiteténica au-
toral. Faz-se a partir de projetos altamente
selecionados. Destituidos do contexto eco-
noémico, politico e social mais alargado, os
objetos singulares mostram ao publico in-
ternacional a sua forca pldstica e tecténica.
Um poder puramente arquiteténico, para la
da condigdo territorial, dispersa e fragmen-
tada, da urbanizagdo contemporanea. Uma
arquitetura de mudos objetos minimais.
Magnificamente fotografados por um, cada
vez, mais internacional Fernando Guerra.

L’ARCHITECTURE D’'AUJOURD’HUI

\ 0 ambito das publicagdes monografi-
, cas, uma destacou-se pela subversdo
do modelo centrado na exemplarida-
de das obras. Em 2006, o niimero especial
da L'Architecture d’Aujourd’hui sobre Portugal,
sequela de um mitico nimero de 1976, rea-
lizado entdo no rescaldo da revolugio, apre-
sentava uma abordagem problematizadora
da arquitetura portuguesa contemporanea.
Centrava-se em textos criticos de uma nova
geragdo de autores que procuravam enfren-
tar a situagdo problematica do exercicio da
profissdo.

Os depoimentos criticos eram veementes:
José Capela®’ discutia uma “arquitetura
politica” herdeira do SAAL, interrogando-
se: “Mas hoje que heranga resta dessa era
onde a arquitetura servia primeiramente
decisoes politicas? Pode uma nova geragdo
identificar-se com a arquitetura portuguesa
de hoje?”; Tiago Mota Saraiva’® atestava
as mudancas nas préticas das novas
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geragdes, afirmando: “Hoje, uma vez que
esses processos sociais revoluciondrios foram
esquecidos e parcialmente destruidos, a prdtica
arquiteténica portuguesa estd espalhada

pelo mundo e fortemente determinada

pelos processos de globalizagdo™; André
Tavares’" falava da “crise de crescimento”,
corrosivamente salientando: “O campo

de agdo do arquiteto estd inevitavelmente
restringido a procura da exceléncia. Ndo
sendo capaz de salvar o mundo, o arquiteto
tenta salvar a sua prépria posi¢do através

da redugdo das suas atividades; evitando o
mundano, aspirando d fama internacional

e pontuando a paisagem com construgdes
inesperadas. E, no entanto, estas agdes ndo
transformam qualquer cidade, nem propdem
novos modos de vida. Incapaz de atingir o
refinamento ou produzir novas qualidades,

o arquiteto esconde-se por detrds de um
jargdo sibilino, enquanto, ao mesmo tempo,
acusa os outros de ndo prestarem atengdo.
Entretanto, quaisquer poderes que o arquiteto
possa utilizar sdo transferidos para esses
outros que estdo em direta comunicagdo

com os investidores e poderes publicos.”
Bruno Baldaia’? fazia um diagnéstico
desapaixonado de uma arquitetura
portuguesa, “progressivamente tornando-se
mais separada dos compromissos politicos e
sociais”, minada por uma série de fatores:
“A arquitetura em Portugal mantém-se refém
da sua efetividade formal e é propagada por
diversos impulsos: nomeadamente, um poder
politico que quer ser retratado no dmbito

de uma iconografia respeitdvel; grandes

LUIS SANTIAGO BAPTISTA

Exp. Edificios

& Vestigios,
Guimaraes 2012
(Foto: © Rui Manuel
Vieira, Plano
Geométrico)

companhias privadas que veem a arquitetura
contempordnea como uma forma de regenerar
um mercado vencido pela mediocridade da
paisagem construida de trés décadas; e uma
critica internacional a procura de espagos
recetivos que permitam um reagrupamento e
uma refocalizagdo. A prética da arquitetura
em Portugal ainda é realizada em condigdes
excecionais.” Na histdrica LArchitecture
d’Aujourd’hui emergia, a contracorrente,
uma perspetiva critica que questionava,
num plano ideolégico, as certezas de uma
arquitetura ensimesmada com as suas
qualidades autorais.

DE FORA PARA FORA

=1 'odavia, parte significativa da
internacionaliza¢do da arquitetura
portuguesa tem sido feita a partir
de fora: fora do campo disciplinar, fora da
atividade profissional, fora do territério
nacional. Vimos atrds como a curadoria, a
programacao, a exposicdo e a publicagéo
foram campos de investigagao critica
com impacto internacional. Poder-se-ia
dizer que uma vertente critica da cultura
arquiteténica portuguesa teve que procurar
outros espagos para se poder afirmar. Nao
encontrando eco cd dentro, algumas praticas
mais especulativas e experimentais tém
encontrado espago 14 fora.

Alguns eventos tém tido um papel
fundamental para interrogar a arquitetura
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a partir de pontos de vista exteriores. No
campo do design, desde 1999, a bienal
Experimenta Design, com um afirmativo
horizonte internacional, integrou a criagao
arquiteténica portuguesa como drea de
interesse, apresentando exposicGes e
conferéncias internacionais em ambiente
interdisciplinar’3. Deve-se em grande
medida a Experimenta Design a projecdo das
novas geragoes de arquitetos portugueses,
que encontraram af um espago de
experimentacao, inexistente nos meios
disciplinares institucionais, facto esse

ao qual ndo serd estranha a presenga, na
Direc¢do, de Pedro Gadanho.

Mais recentemente, no contexto das
praticas artisticas, a programacdo de

Arte e Arquitetura da Guimardes 2012
Capital Europeia da Cultura, comissariada
pela artista e programadora Gabriela

Vaz Pinheiro, prop6s uma abordagem
interdisciplinar, mais centrada nas praticas
espaciais do que em objetos arquiteténicos.
Desde exposi¢des antoldgicas a instalagGes
experimentais, Guimardes 2012 apresentou
uma refrescante abordagem excéntrica a
arquitetura, interrogando a autonomia do
campo disciplinar”.

Mas esse movimento para fora subentende
igualmente o expandir do campo disciplinar,
para além do projeto tradicional. Desde
logo, as posi¢Ses conquistadas no altamente
competitivo meio internacional, como o
lugar de curador de Arquitetura do MoMA
de Pedro Gadanho, a dire¢ao de Marcos
Cruz do Departamento de Arquitetura da
Bartlett, de Londres, ou a dire¢do da Escola
de Dalhousie,

no Canad4, de Diogo Burnay. E, ainda, a
investigacdo em universidades estrangeiras
de referéncia’, as préticas de ateliés sedia-
dos internacionalmente’®, praticas nacionais
com trabalho fora de Portugal”’, os projetos
editoriais em contexto internacional’® e,
mesmo, os projetos ficcionais e curatoriais
editados em revistas estrangeiras’®. Esta

é uma internacionaliza¢do grandemente
invisivel no contexto disciplinar portugués.
Uma internacionalizacio essencialmente de
pensamento critico. Reflexdo critica, simul-
taneamente dentro e fora da agdo poética.
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Internacionalizar

JOSE MATEUS

(44 ' ans Ulrich Obrist: Hd uma
defini¢cdo muito bonita de uto-
I pia que vem de uma discussdo

entre Adorno e Bloch (...) Bloch deu essa bonita
resposta: «A utopia é algo que falta.» Manoel
de Oliveira: Ndo, ela ndo falta, ela estd sempre
presente. Mas ndo se realiza. Se se realizar,
deixa de ser uma utopia.”

Internacionalizar é, simultaneamente, uma
realidade e uma utopia.

Para se perceber o significado destas
palavras, hd, em primeiro lugar, que ter em
conta o seguinte: ha a internacionalizagio
da “arquitetura portuguesa”, a dos “arquite-
tos portugueses” e a dos “ateliés portugue-
ses”, que sdo realidades muito diferentes.
Sobre a expressdo “arquitetura portuguesa”,
é bom que se entenda que ndo faz sentido

a assungao de um zeitgeist linguistico ou
ideolégico nacional. Mas tal expressdo

é correta enquanto espago geografico e
cultural, com uma invulgar concentragdo
de arquitetos que produz obras de grande
relevancia arquiteténica.

A comunidade académica portuguesa
internacionaliza-se no programa Erasmus,
através dos estudantes estrangeiros que
frequentam escolas portuguesas e dos
portugueses no estrangeiro. Entre professores,
numa escala mais reduzida, hd uma mobilida-
de semelhante.

Intimeros ateliés, devido a exceléncia da sua
produgdo, sdo convidados a participar em
eventos fora do pais, tal como é normal a
vinda a Portugal dos mais relevantes arquitetos
a nivel mundial, através de programas das
escolas ou da Trienal de Arquitetura de Lisboa.
Tornou-se regular a inclusdo de projetos
portugueses nas publicacdes de referéncia
internacional, bem como o lancamento

.x

[ reeerretn

e

I seeererrerrer Tonpiini

| &

By

=

&

Trienal de Arquitetura de Lisboa (Foto: © Jodo Morgado)

de monografias especificas sobre ateliés
portugueses. E importantes prémios inter-
nacionais tém sido atribuidos a arquitetos
portugueses.

Hoje em dia, em diversos pontos dos circui-
tos especializados estrangeiros, a percegio
que se tem da arquitetura portuguesa é bas-
tante positiva. H4 mesmo, embora poucos,
arquitetos portugueses muito divulgados
ou, pelo menos, reconhecidos.

E por isso que, perante a falta de oferta
interna de trabalho, os jovens arquitetos
conseguem colocagdo em ateliés estran-
geiros, em contextos de extrema exigéncia
como a Holanda, a Inglaterra, o Japdo, a
Noruega ou a Suiga. Mas os arquitetos
portugueses que conquistam projetos no
estrangeiro continuam a ser uma raridade.
Claramente, se nos meios especializados a

imagem dos arquitetos portugueses é posi-
tiva, entre aqueles que contratam projetos,
refiro-me a empresdrios, investidores ou
promotores em geral, prevalece a imagem
do pais. E, sendo essa imagem difusa ou
negativa, ndo ha procura de arquitetos
portugueses.

A realidade é que grande parte dos ateliés
portugueses, mais reconhecidos pela critica
especializada, ndo conseguiu até hoje um
unico projeto concretizado no estrangeiro.
E aqueles que conseguiram, na maior parte
dos casos, ndo passaram de uma ou, talvez,
duas experiéncias sem sequéncia.

Salvo alguns casos isolados, os arquitetos
residentes em Portugal que fazem projetos
fora do pais conseguem-no depois de defini-
rem uma estratégia adequada, escolherem
mercados-alvo com inteligéncia, percebe-
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rem a imagem que tinham que projetar e
investirem através de uma extrema persis-
téncia e de um enorme esfor¢o financeiro.
Entdo, o que falha? H4 uma férmula para
uma internacionalizagdo mais ampla e
consistente? Ndo hd, mas sabemos que
depende sempre de multiplos fatores.

£ evidente que, em boa medida, os arquitetos
portugueses falham porque adotam estratégias
de internacionalizagio erradas, seja porque
ndo estdo dispostos a associar-se para ganhar
escala, ou porque julgam que basta um nome
mediatizado ou um portfélio bem impresso
para terem sucesso. Mas o préprio Estado
portugués nio estd isento de responsabilidade.
S6 é possivel internacionalizar a “arquitetura
portuguesa” se for assumido como uma causa
nacional, consistentemente trabalhada e inves-
tida ao longo de geragdes, tal como fazem os
paises escandinavos, o0s suigos ou os italianos,
para quem a arquitetura se confunde com

a identidade do pais. Para esses paises, essa

associacdo é um fator de prestigio e de avango
civilizacional, mas também uma importantis-
sima e estratégica aposta econémica.

Portugal faz isso, nem sempre bem, com o
fado ou as praias. Mas ndo o faz com a arqui-
tetura. Fica-se pela retérica, pelos discursos
de ocasido. Na realidade, ndo tem bem a
nogio do que estd em causa, pois os nossos
governantes ndo tém entendido o potencial da
arquitetura portuguesa na cena internacional.
Temos uma imagem exterior da “arquitetura
portuguesa” que supera a de Portugal.

Mas nem assim o pais sabe reconhecer a
oportunidade e o valor subjacente a essa
arquitetura, para beneficio da sua economia,
da sua cultura, nem até mesmo para melhorar
a sua imagem. Por isso ndo investe nela.

Por tais factos, a internacionaliza¢ido da
arquitetura portuguesa, num sentido global, é,
simultaneamente, uma realidade e uma utopia.

1. Obrist, Hans Ulrich, Entrevistas, vol. 1, p. 178. Rio de Janeiro:
Editora de Livros Cobog6, 2009.

Trienal de Arquitetura de Lisboa (Foto: © Jodo Morgado)
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Muito com pouco
com muito

PEDRO MACHADO COSTA

' 4 de algum modo essa ideia, que
nos vai sendo dita aqui e ali, de
I 1l que o contributo da arquitetura
contemporanea portuguesa para 0 acervo
da cultura nacional é factual e rico. Como
hd, claro, noticias que a comprovam, a essa
mesma ideia: da assinalavel regularidade
com que somos confrontados com obras
de excecional qualidade as noticias sobre
o reconhecimento dessas obras dentro
e fora de portas, tudo parece cada vez
mais comprovar a maioridade da criagdo
arquitetdnica erudita em Portugal.
Nao h4 nada de aparentemente errado
nesta tese: afinal, nunca tanto como
agora a arquitetura em Portugal granjeou
tamanbha visibilidade, e nunca como agora
os seus criadores contribuiram para o
desenvolvimento da disciplina.
Nio se trata tanto de saber da qualidade
da mesma: afinal, entre tanta e tanta
arquitetura que se vai pensando e fazendo
um pouco por todo o lado, ha muita coisa
que sobrevivera a espuma dos dias e se
confirmara como decisiva para a cultura
arquiteténica contemporanea, sendo,
porventura, limitado o papel que cabe aos
criadores portugueses nesse constante
reformular daquilo que sdo os paradigmas e
as problematicas préprias da disciplina.
Contudo, olhando para aquilo que tem sido
a produgdo arquitet6nica internacional, é
curioso constatar a forma algo singular,
invariavel até, no modo como a arquitetura
portuguesa vai traduzindo a sua prépria
identidade.
Poder-se-ia, claro, afirmar que essa
identidade estd de algum modo ligada a
escassez. Afinal, a escassez — a escassez

de recursos, a escassez de oportunidades,

a escassez de processos — que, desde ha
muito, é a matéria de trabalho dos arquitetos
portugueses, revelando-se ela prépria como
o objeto principal do pensamento e da
pratica da arquitetura nacional.
Contrariando a ideia de que a escassez é
uma limitacdo, a arquitetura portuguesa

hd muito tratou de a assimilar, de a
trabalhar, de a pensar, mesmo na época em
que a abundancia parecia apontar outros
caminhos, sendo essa heranga — a que
Kubler chamou de Chd — que se confirma
como invaridvel e marcante para esse
processo de pensar e de agir dos arquitetos
portugueses.

Em certo sentido, o posicionamento algo
poético, algo intangivel que nomeia a arqui-
tetura de exce¢do em Portugal explica-se por
esse processo, que obrigaria a arquitetura a
inventar-se a partir de quase nada.

Alguns chamar-lhe-3o tradigdo, heranga.
Talvez mesmo um saber inseparéavel do
conhecimento geogréfico e topolégico

ou, entdo, uma sensibilidade as légicas,
matrizes, modelos e temas do territério

— fisico e humano — onde opera. E, no
entanto, todos estes epitetos resultam dessa

mesma especificidade tornada matéria
de construgdo de casas e de cidades, que,
de algum modo, sublinha o cariter que
¢ hoje, desde hd muito, aquele que mais
reconhecivel existe na arquitetura em
Portugal: e escassez.

Saber fazer isso, saber fazer muito com

pouco, tornou-se num modo de pensar, que

atravessa gerages e visdes muito diferentes.
p

E isso que é ensinado nas escolas. E isso que
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Cortesia de Pedro Machado Costa

Biblioteca Central da
Universidade dos Acores,
Ponta Delgada, 1997-2004
(Foto: © Fernando Guerra,
FG+SG, fotografia de
arquitectura)
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é praticado nos projetos. Eisso que confere
significado & obra dos mais reconhecidos
autores nacionais, mesmo quando essa ideia
nos aparece travestida de alguma elegancia
formal.

E no entanto, como qualquer outra ideia
que se torna unfvoca, a sua invariabilidade
tornou-se de certo modo na sua inviabili-
dade, limitando-a a criagdo arquiteténica,
dispensando-a de perseguir aquilo que
reside para la dela.

Se, nas ultimas décadas, a sociedade por-
tuguesa se transformou significativamente,
dando lugar ao despontar de novas ideias, de
novos processos e de novos modos de olhar
que de algum modo deveriam ter repercus-
sdo na sua producdo artistica e cultural,
ainda assim a arquitetura sempre se foi
esquivando a confrontar-se com essas novas
realidades, demonstrando uma enorme
incapacidade em responder aos desafios que
lhe iam sendo colocados.

Aquilo que de mais visivel dai resulta é, em
primeiro lugar, o pouco contributo que essa
arquitetura erudita tem tido na construgio
das cidades e do territério nacionais. As
nossas cidades sdo cada vez mais consequén-
cia da casuistica e da arbitrariedade, e pouca
é a arquitetura que lhe confere qualidade e
significado.

Embora se fale hoje de arquitetura como
nunca, embora haja atualmente mais e
melhores arquitetos, certo é que a arquite-
tura ndo conseguiu ainda tornar-se na mais
evidente das solug¢Ges que vdo construindo
0s nossos lugares.

Assim, apesar do inequivoco contributo da
arquitetura para o panorama cultural por-
tugués, as suas consequéncias para o nosso
quotidiano coletivo sdo escassas. Demasiado
escassas para tamanha capacidade e para
tamanho saber.

Torna-se, pois, evidente saber pegar naquilo
que a arquitetura portuguesa tem de melhor
e transformé-la num bem capaz de saber fa-
zer melhores cidades. Se assim nio for, este
saber fazer muito com pouco transformar-
-se-4 em pouco. Em muito pouco.

Arquitetura DOC

PAULO MARTINS BARATA

o contrario da maior parte

dos meus colegas, ndo consigo

participar no éxtase quase
evangélico de veneragdo a “Arquitetura
Portuguesa”. Desde logo, questiono a
ideia de haver uma arquitetura nacional,
qual denomina¢do VSOP ou DOC, numa
era em que a globalizag3o estilhagou
o conhecimento — quer social, quer
geograficamente. Admito que existam
bolsas ou clusters contextuais, gerados
por situagbes excecionais, contingentes
e transitérias, mas assumir assim uma
arquitetura oficial, nacional ou do regime,

parece-me de uma total miopia critica.

A obra dos dois prémios Pritzker, Siza

e Souto de Moura, é tdo notavel quanto
circunstancial. Nio fora Siza, a histéria
da arquitetura moderna escrever-se-ia

sem uma tnica mengao a Portugal. Alias,
a excegdo tardia de Frampton, toda a
historiografia moderna da arquitetura de
Hitchcock a Gideon, de Zevi a Benevolo,
se faz sem uma referéncia relevante a
Portugal no século XX, e ja agora de
bénus, incluamos também o século XIX. E
poderiamos até relativizar, mas nem Raul
Lino é Tessenow, nem Pardal Monteiro é
Portaluppi, nem Carlos Ramos é Lubetkin.
Nada disto nos deveria preocupar ou fazer
sentir diminuidos, j4 que o mesmo acontece
a largas dezenas de nagdes-Estado e, no
entanto, tudo parece girar em torno de uma
Portugalidade por cumprir...

Nas décadas de transicdo entre o século

llustragcdo: © Fala Atelier
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Ay Laskian Sewarw!

Filipe Mlagalise

Exposi¢do POP, com a participagdo dos Fala Atelier,
na Storefront for Art and Architecture, Nova lorque,
2013 (Foto: © Storefront for Art and Architecture)

XX e o século XXI, Portugal criou
condi¢bes excecionais para a pratica

da arquitetura: financiamento europeu
para investimento em obra publica,

logo seguido de endividamento dos
privados; auséncia de regulagao da
pratica profissional; razodvel qualidade de
construgdo; e um niumero desmedido de
escolas e licenciaturas. Estas condigGes,
por sua vez, geraram uma produgdo de
inegavel qualidade, ainda que muito
condicionada por metodologias e
imagindrios locais. Paralelamente, ao
longo de quase duas décadas, o jornalismo
efabulou uma histéria de sucesso da
Arquitetura Portuguesa em larga medida
ficcionado e para consumo interno, mas
que nio encontra uma correspondéncia
real nos fluxos e processos de encomenda
nos mercados internacionais, desde

logo denunciada pelos préprios prémios
Pritzker que, apesar da referida
notoriedade, se queixam sistematicamente
de falta de trabalho. Lamentavelmente,

e ainda que 1til ao discurso politico,

a pompa institucional com que é
sistematicamente apresentada contribui
apenas para criar distanciamento entre
a produgdo arquiteténica e os mercados.
A laia de “memo para o novo milénio”,
diria que aquilo de que nés, arquitetos
portugueses, necessitamos, hoje, é de
agilidade e sagacidade, de resisténcia e
realismo, de audacia e discernimento.
De nada nos serve “senatorializar” a
Arquitetura Portuguesa numa espécie

de nova iconografia quintimperista, até
porque a globalizagado criou dindmicas
que a tornam inteiramente irrelevantes;
apenas e s6 uma curiosidade regional.
Serd, hoje, plausivel exigir de um pais
que tenha uma arquitetura prépria? Nao
serd esse processo identitario muito mais
uma vontade social e politica do que uma
realidade fecunda? Nio serd a nossa atual
condi¢do mais préxima de um universo
de incerteza e complexidade, pulverizado
e inorgénico, constituido por fragmentos
de discursos e disseminado em multiplas
competéncias?

Nestas condic¢des, interessa-me mais
uma reflexdo alternativa e prospetiva

que consiga abranger esse mosaico
caleidoscépico de eventos que me

parece ser hoje a produgido arquiteténica
desenvolvida por portugueses, bem

como as suas estratégias em diferentes
geografias. Pessoas que vou encontrando,
como a Silvia Benedito, que trabalhou
com o James Corner e é, atualmente,
professora em Harvard, ou o Ricardo
Camacho, também Harvard alumni, que
foi cocomissério da Bienal de Veneza do
Pavilhdo do Kuwait, pais onde trabalha e
vive; ou os Fala Atelier, a viver no Japdo
e, atualmente, a expor na Storefront of
Art and Architecture, em Nova Iorque,
ou o préprio Pedro Gadanho no MoMA,
ndo fazem parte de regiées DOC, e pouco
ou nada tém que ver com os consagrados
“motores de busca” da Arquitetura
Portuguesa.
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O que nos define
ndo € o territorio
(ou ndo fosse a
nossa designagdo
EMBAIXADA)

EMBAIXADA ARQUITECTURA

“A minha patria é a lingua portuguesa.”
Esta frase de Bernardo Soares diz
e muito sobre aquilo que ambicionamos e

entendemos ser a nossa definicdo enquanto
arquitetos portugueses. Mais do que sermos
nacionalistas ou mesmo regionalistas,
romanceando sobre as expedi¢Ges de gléria
que outrora criaram a representagdo do que
é ser portugués, o que nos define sdo os
valores e saberes culturais que se expressam
através da lingua e de manifestacdes
artisticas onde julgamos poder incluir a
arquitetura.
Esta defini¢do do que somos liberta-nos
do peso de ser portugués no sentido
territorial, como arquitetos nao nos
importa onde estamos ou onde sdo
construidas as nossas conceg¢des porque
aquilo que nos define estd para além
do que é fisico. Este é o entendimento
que achamos faltar, para a existéncia de
uma internacionalizagdo da arquitetura
portuguesa. Muito embora a arquitetura
portuguesa seja bastante publicada a
nivel mundial, refor¢ando a ideia de uma
identidade, parece-nos que os arquitetos
portugueses se fecham sobre este
reconhecimento e nio se abrem para uma
internacionalizagdo de facto. Precisamos de
nos abrir ao mundo, precisamos de largar
as amarras e partir efetivamente numa
expedigﬁo, sem que isso, necessariamente,
nos traia a nacionalidade.
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Cais Niang Ou, Vista do Miradouro, cota 3000 (Foto: © Standardarchitecture)

N Desde sempre que o povo
portugués é reconhecido como um

I @ povo dotado de uma mobilidade

espantosa, ou ndo fosse essa a razdo que

nos permitiu ultrapassar os tempos de

fome, célera e guerra na época medieval,

passando da miséria para uma época

de “dominio imperial”, como afirmou o

sociblogo Gilberto Freyre na obra Casa

Grande & Senzala, em 1933.

A internacionalizagdo é desde sempre, e

em simultineo, um objeto de desejo e uma

necessidade.

Tudo é uma questdo de mentalidade,

de sabermos distinguir a realidade da

representacdo, ou seja, aquilo que somos

e o que demonstramos ser, sendo que o

truque é acreditar para persistir. Como

Platdo demonstrou na Alegoria da Caverna,

a realidade que conhecemos depende do

contexto em que estamos inseridos, mas

para onde queremos ir s6 depende de nés.

O nosso desejo realizou-se,
uma primeira vez, num
e processo que desenvolvemos

na China em colaboragdo com o atelié
Standardarchitecture e com a arquiteta
paisagista Claudia Taborda. No fim do
verdo de 2007, surgiu o convite e, passados
20 dias, deslocdmo-nos a Pequim. O
projeto consistia num plano turistico para
uma regido do Tibete onde se pretendia
criar infraestruturas ao longo de um
percurso que tem como fim o local onde
é possivel avistar o cume da montanha
que representa, a nivel mundial, o ponto
mais alto relativamente ao nivel médio
das dguas de um rio. As infraestruturas
tinham varios programas funcionais,
tais como terminais rodoviérios, cais
fluviais, restaurantes, casas de chd, centros
culturais e hotéis, distribuindo-se num
percurso de varios quilémetros ao longo
dos rios Yalumg Tzumbo e Niang Ou. Um
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dos projetos do complexo foi desenvolvido

pela EMBAIXADA, o cais do rio Niang Ou.

Este cais tem como objetivo principal fazer
o transbordo de turistas oriundos de varias
regides que chegam de autocarro para
partirem de barco até ao foco turistico;
aqui, podem descansar, comer e comprar
souvenirs. O cais Niang Ou alberga ainda
uma estac3o ferrovidria para autocarros tu-
risticos, alojamento para os trabalhadores,
escritérios administrativos, um miradouro,
dois restaurantes, bares com esplanada,
lojas e um cais fluvial. Toda a envolvente

do local de intervencdo é extraordindria, a
paisagem a partir do rio é esmagadora pela
presenca de uma grande colina mergulhada
no grande rio de cor azul-cobalto. O edifi-
cio, atualmente na tltima fase de constru-
¢do, desenvolve-se desde a cota 3000 onde
estd localizado o miradouro até a cota 2971,
como uma promenade, ziguezagueando e
organizando o programa, relacionando-o
hierarquicamente entre os diferentes graus
de privacidade de cada area. Esta regido

é considerada um local especial, magico,
tanto para as populagGes locais como para
as popula¢des das mais diversas comunida-
des chinesas. Atualmente, s6 pessoas com
nacionalidade chinesa é que podem fazer
este percurso e visitar o local; no entanto,
estd previsto que as fronteiras sejam abertas
a estrangeiros mediante o pedido de visto,
especificamente para a visita. O turismo
nesta regido estd a crescer a um ritmo
alucinante e ndo se prevé a sua estagnagao.
A experiéncia de trabalhar com culturas tdo
diferentes da nossa tornaram o nosso enten-
dimento do mundo melhor e ampliaram a
nossa capacidade de atuagdo. Pode dizer-se
que, sendo nds portugueses, arquitetos e
utilizadores de espagos manifestos de cultu-
ra, aumentamos exponencialmente a nossa
capacidade de perce¢do do mundo, assim
como os orientais, arquitetos e utilizadores
dos mesmos espagos, que trabalharam
connosco, aumentaram a sua percecdo do
que é ser portugués.

Por que flutuam
os icebergues?

ARQUITECTOS ANONIMOS

=¥ lalvez Alain de Botton, na sua
percecdo de Proust para preguicosos
em Como Proust Pode Mudar a

Sua Vida, nos recorde que, em relacdo

a quaisquer balancos ou descri¢Ges de

virtudes, ninguém de mais dispensavel

do que as suas préprias vitimas. O nosso

retrato encontra-se, por isso, demasiado

esterilizado numa coletanea/circulo de

opinido, por natureza pouco permeavel

e constrangido, atirado para preficios de

favorecimento, acanhados em conclusées
de complacéncia “elitizada”, pouco lidicos
e sustentados em exemplos reais que adiam
sem compromisso o virar de pagina.

Tao longe quanto nos é permitido e pelo
eco dos colegas (uma vez mais, nesse
circulo), num panorama internacional
alargado, a Arquitetura Portuguesa

vive ha duas décadas sustentada numa
imagem bem ilustrada pelo icebergue:

no seu topo flutuante, os incontornéveis
Pritzker (1992, Alvaro Siza Vieira, e

2012, Eduardo Souto de Moura). Ainda
que este seja um sinalizante, um topo
isolado e intocdvel, todo um lastro
coexiste submerso. Nio sendo todo da
mesma massa, iludida na credibilidade e
visibilidade eternas, detetam-se formagdes
com responsabilidade criativa (continua)
que conferem diversidade e complexidade

Emerging Ghana: projecto do atelié Blaanc + Jodo Caeiro (Foto: © Blaanc)
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crescente ao tecido da arquitetura
portuguesa contemporanea, encarando o
degelo como infortunio possivel.

O resultado do crescimento quantitativo

e qualitativo da classe de arquitetos faz
com que seja necessario encarar o seu
rdcio mais avassalador: cerca de 20 mil
profissionais ativos num pais de 10 milhdes
de habitantes — ha um arquiteto para cada
500 pessoas! Com este nimero dificil de
digerir, a arquitetura portuguesa é a vitima
do seu préprio excesso. A crise estrutural
causada por este excesso esta bem patente
na recente concorréncia entre ateliés
portugueses e na sua excessiva preocupagao
e procura por construir, numa falsa ideia
de que sdo subsidiarios, de credibilidade
correspondente em obra (construida).

Tal explica, nos altimos 20 anos,

uma ansiedade surpreendente para a

SVJILIYD S3ZOA



VOZES CRITICAS

construg¢ao, por parte de muitos jovens
arquitetos; paradoxalmente, recentes
conclusdes de Luis Santiago Baptista,

num estudo pormenorizado sobre alguns
arquitetos da “geragdo Z”, conclui como
trago caracterizante comum a auséncia de
obra publica, ou o vislumbre da mesma.
Mesmo entre os interessados em seguir
uma agenda paralela, as enormes
dificuldades que experimentam, num pais
afogado na crise econémica, na escassez da
demanda cultural e num descompensado
entendimento do espetro da prética,
impedem toda uma geragdo de ir mais
longe, sequer em definir-se como ativa.
Felizmente, nem tudo é definido por este
negro mercado. A complexidade desse tecido
profissional, a par da redefini¢do da pratica,
tem dado origem a narrativas paralelas

ao mainstream. O facto de alguns ateliés
portugueses, como Moov, Blaanc, Jedenov
Architecture, Ooda, Digitalab e outros nomes
“bem portugueses”, tentarem outras vias de
acesso ao trabalho é, ja por si, conclusivo.
Embora oculto por trds do monopélio

do business-as-usual, existe este novo

ecossistema em Portugal composto de
ateliés organizados de forma menos
convencional; intitulam-se “coletivos”

e “laboratérios”, muito similarmente

a outras experiéncias internacionais e
fenémenos observados em paises também
afetados pela crise. Isto tem potencial para
transformar completamente a forma como
encaramos a profissdo de arquiteto, o seu
timing geracional e a escala global sobre a
qual operam significa que podem ser uma
alternativa real para o modelo tradicional
de encarar a arquitetura em Portugal, ou
a partir de Portugal. Porque acreditamos
existir uma alternativa real e criativa a
internacionalizac¢do da arquitetura feita por
portugueses que nio a emigracao forcada
dos mesmos arquitetos de qualidade
reconhecida que continuamos a formar.
Acidentalmente, demos de caras com

uma reportagem da BBC sobre as novas
vagas (ndo tdo novas assim?) de emigragdo
a partir de Portugal. Parece ser esta a
estratégia de internacionaliza¢do dos
arquitetos portugueses! Para dizer a
verdade, uma grande quantidade de
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Kitchain: projecto do atelié
MOOV + Benedetta Maxia
(Imagem: © Moov)

amigos, arquitetos com imensa qualidade,
com projetos criativos em Portugal,
escolhem a emigragdo como possivel e
imediata saida. O nosso pais e as nossas
cidades parecem ser a principal fonte

de problemas para as novas geragdes de
arquitetos portugueses..., mas também
incorporam o conceito de “novas
possibilidades” e “novos escapes criativos”,
que vem sendo redescoberto pelas gera¢ées
mais jovens, ap6s terem sido sugadas de
oportunidades de trabalho pelas geraces
das décadas anteriores.

Aparentemente, em Portugal ndo hd muito
para fazer, querem fazer-nos acreditar.
Esse panorama pode ser absorvido através
da diversidade de narrativas de sucesso

de arquitetos especificos que contribuem
assiduamente para o pensamento criativo
e a injecdo de energia na arquitetura
portuguesa recente e nas atividades
conexas. E importante ultrapassar a
dependéncia da parte superior dos
icebergues e perceber por que flutuam eles.
A busca “do tempo perdido” é, cada dia,
que ndo percebemos estas mudangas.

A Room with a View #2 (Dom Henrique, Porto), 2007. Cortesia do artista e da Galeria Pedro Cera, Lisboa
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m museu passa a viver de facto
enquanto parte ativa da vida da
cidade, sempre reinventada com a
acao do publico.
Estamos comemorando o ano Portugal
e Brasil, e todo meu empenho seria na
abertura daquelas novas configuragdes do
recinto para a popula¢do, contando ainda
com a intensa visitagdo turistica do lugar,
de modo muito especial. Gostaria muito
que o meu discurso sobre tudo isso fosse a
construcdo que 14 estd — ainda amortalhada
pelos tapumes da obra concluida - e a
exibicdo da notavel cole¢do das carruagens,
protegida de modo definitivo enquanto
valioso tesouro e memorias. Brilhante
no seu ouro e coloridos tecidos, além
do visivel, com a imaginagao solicitada
sobre a grande aventura das viagens,
dos Descobrimentos e da engenhosidade
do homem. Por urgentes necessidades
e exuberantes representag¢des festivas e
rituais histéricos. A exibicgo e frui¢do
das transformagdes espaciais no recinto,
o amparo a imprevisibilidade da vida
estimulada com os cendrios urbanos. A
cidade, habitat continuamente inaugurado.
A construgdo que imaginamos é, antes
de tudo, a transformacio do recinto
todo, onde o dentro e o fora se intrigam
continuamente, mostrando que os
dias e as horas nio se repetem nunca,
principalmente em frente as aguas do mar
no estudrio do rio. Das viagens, navegagdes,
descobrimentos, cidade e natureza,
transformacdes... Como se nada fosse
definitivo, apenas inaugural, convocando
a imaginacéo... na dire¢do de uma ideia
sedutora sobre patriménio histérico:
“memorie nella loro discontinuita storica”
(M. Tafuri, sobre Veneza).
Considerar o eixo transverso na cidade
de Lisboa. A intensa navegacdo fluvial de
passageiros e uma nova cidade com o brilho

O novo Museu

dos Coches em
Lisboa

PAULO MENDES DA ROCHA

Cortesia de Ricardo Bak Gordon

das luzes nas duas margens do Tejo. Um
adensamento em torno do transverso contra
uma continua frente. Na expectativa da
verticalizacdo...

Estratégia para uma aspirada concentragao.
O centro da cidade. Um elogio implicito do
ja exuberante Cais do Sodré, por exemplo,
repetido algumas vezes.

O edificio do Museu, propriamente dito,

ja destaca o elevador, maquina capaz desta

estratégia. Transporte publico, como é
tradi¢do nesta cidade de Lisboa, reproduzido
na primeira capital do Brasil, na cidade

de Salvador. Topografias enfrentadas,
urbanizadas, transformadas, diante da
monumental Baia de Todos os Santos. O
nosso conhecido “Elevador Lacerda”.

Com estas ideias, é indispensavel a travessia
de pedestres que liga a descida da Ajuda na
esquina da Rua da Junqueira, com a frente
das 4guas, o cais de passageiros ja existente
para diante da linha do ferrocarril e vias
expressas ao longo do rio. O arranque, as
rampas, estdo 14 como parte do “anexo”,
solugdo arquitetonica fundamental para a
dimensdo de espago urbano dindmico que
se pretende.

Uma ideia clara do ideal de cidade para
todos.

E, se esta publicagdo permitir e os amigos
em Portugal me concederem, nao resisto
dizer o que estou lembrando, como se fosse
a inspiragdo para tudo isso. E um trecho

de sermdo do nosso Vieira, que guardo

na memoria. Com as portas abertas sobre
aquelas dguas, tentando mover aquelas
gentes: “... Suponhamos que diante de uma
visdo estupenda saiam os nossos sentidos de
suas esferas e tenhamos que inaugurar o ver
com os ouvidos e ouvir com os olhos...”
Peco ainda que me concedam agradecer
aqueles a quem, de fato, devo a realizagio
desta brilhante construgo: o engenheiro
Rui Furtado, meus colegas Ricardo Bak
Gordon, Nuno Sampaio, o engenheiro
Carlos Lacerda e meus companheiros

de trabalho no Brasil, arquitetos Marta
Moreira, Milton Braga e Fernando de Mello
Franco. E a estes, principalmente, que
devemos o éxito desta construgdo.

Vejo ainda no Museu uma forma de obter
lucros, novos empregos e enfrentamento
dos novos tempos que vivemos juntos e para
sempre. S30 meus votos.
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TESTEMUNHOS

7 osto muito da arquitetura
portuguesa contemporénea, que se
Jcaracteriza pela sua criatividade e
qualidade de producio. O trabalho de Alvaro
Siza e de Eduardo Souto de Moura reflete
as suas caracteristicas: elegancia, qualidade
dos materiais e simplicidade.
O recurso a cantaria ou ao betdo branco
debruado a cantaria como material
principal e a procura de sobriedade definem
uma arquitetura peculiar com a qual
me identifico. Sou sensivel a justeza das
propor¢des e a preocupagdo de integracdo
paisagistica.
Revejo-me nesta arquitetura de qualidade
de detalhes que privilegia a simplicidade da
construcdo e os materiais naturais.

Contexto do projeto

A nossa primeira experiéncia em Portugal
ocorreu ap6s o incéndio que devastou o
coragdo histérico de Lisboa, em 1988. A
missdo de conjunto, apoiada por fundos
europeus, foi confiada ao arquiteto Alvaro
Siza Vieira.

A nossa histéria comega em 1989, por
ocasido de um col6quio sobre cidades
sinistradas, em Nimes, onde conheci
Anténio Lamas. Este, que havia apreciado o
trabalho da nossa agéncia com a reabilitagao
do edificio da CAmara Municipal de Nimes,
escolheu-nos para restaurar um museu na
zona alta do Chiado.

Foi assim que, no 4&mbito da agdo promovida
pela Associagdo Francesa para a Renovagédo
do Chiado, remodelamos e ampliamos este
museu que estava encerrado desde hd anos
(e com as suas cole¢des dispersas), embora,
felizmente, ndo tivesse sido atingido pelas
chamas.

A reabertura do museu, em julho de 1994,
foi considerada como um dos grandes sinais
do renascimento da zona.

Museu do Chiado

O projeto, coordenado por Simonetta Luz
Afonso, diretora do Instituto Portugués

de Museus, e Raquel Henriques da Silva,
diretora do museu, consistiu em ligar cinco

Um olhar sobre
a arquitetura
portuguesa
contempordnea

JEAN-MICHEL WILMOTTE

Cortesia de Jean-Michel Wilmotte

edificios histéricos dos séculos XVI e XVIII
num terreno com declive acentuado. Foi
necessario encontrar uma circulagdo entre
estes espagos e combinar o contemporaneo
com o classicismo.

Antigamente, a entrada fazia-se por

um pequeno jardim, junto a Rua Serpa
Pinto. Hoje, o acesso ao museu faz-se
diretamente a partir da rua, através de

um vasto atrio povoado de estatuas que,
desde logo, nos revela o encontro entre

um passado cuidadosamente preservado
(com magnificas abébadas em tijolo) e
uma renovagdo claramente afirmada por
elementos fortemente estruturantes: uma
grande escada metalica e dois passadigos
suspensos, que também funcionam como
tetos técnicos.

Um dos passadigos conduz ao jardim,
remodelado com uma forte componente
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mineral, e outro leva a primeira sala de
exposicdo, que também da acesso ao restante
percurso da visita. Do terrago, vislumbra-se
uma linda vista sobre a cidade.

O percurso museolégico é ritmado pela
variagdo volumétrica das salas. A unidade
vem do chio, revestido com uma pedra local
cinzenta, da suave brancura das paredes

e da presenca regular de uma madeira
muito escura, tradicional na arquitetura
portuguesa.

Tivemos o prazer de dispor de total
liberdade para remodelar o museu: valorizar
os elementos existentes (como o forno de
pao), privilegiando a entrada de luz natural.
Os materiais utilizados foram a pedra,
amadeira e a tinta metalizada. Foi uma

das primeiras vezes que utilizimos este
processo.

Foram os condicionalismos deste projeto
que fizeram nascer a sua arquitetura... e

é a sobriedade da sua escrita que torna o
edificio intemporal.

Um olhar sobre a Lisboa de hoje...
Sinto-me seduzido pela dindmica desta
capital europeia em perpétua reconversao.
E uma cidade que conseguiu reconquistar
areas industriais e portudrias desativadas
para as converter em espagos culturais e de
convivio, com indmeros bares, restaurantes,
esplanadas e lojas de design. Lisboa emana
uma dogura de viver.

A Expo’98 representou uma etapa decisiva
para a transformagdo da zona oriental da
cidade de Lisboa, no quadro de um projeto
visiondario, ambicioso e multidisciplinar,
que soube congregar todos os dominios de
atividade e de conhecimento do pais.
Lisboa procedeu a sua reconversdo através
de um conceito de espago urbano inovador
e moderno. Nesta perspetiva, o Parque das
Nagdes é um grande espago publico que
celebra a unido da cidade e do rio, com um
aproveitamento perfeito das suas extensas
margens.

Hoje, a cidade continua a acarinhar mais
projetos ambiciosos para o seu desenvolvi-
mento futuro.

primeiro arquiteto portugués que
conheci foi Nuno Portas, que me
veio visitar em 1967, ap6s ter lido
Il Territorio dell’Architettura.
Quando, trés anos mais tarde, voltei a
Portugal, ja tinha conhecido Alvaro Siza
nos “pequefios congresos” espanhéis.
Convidou-me para a sua casa do Porto,
e fomos visitar as suas primeiras obras.
Os desenhos da sua mulher eram
extraordindrios e muito diferentes dos dele.
Em 1971, publiquei numa revista italiana
o que provavelmente terd sido o primeiro
texto sobre a obra de Siza, fora do territério
portugués.
Mais tarde, na semana a seguir a abril de
1974, o abril da Revolugdo, Nuno Portas
tornou-se (infelizmente, s6 durante alguns
meses) secretario de Estado da Habitacdo e
do Urbanismo e chamou-me para construir
um bairro em Setubal. Isto, apds ter visto o
meu projeto do Bairro ZEN em Palermo.
Encontrei-me com ele na Praca do
Comércio, num enorme gabinete do
Ministério, enquanto assinava um livro
de deliberagdes, igualmente enorme. Siza
estava presente e também chegou o jovem
Manuel Salgado que, na altura, dirigia uma
empresa estatal de projetos de engenharia.
Mais tarde, em 1989, com Manuel Salgado

A revolugdo
dos cravos: 1974

VITTORIO GREGOTTI

Cortesia de Gregotti Associati International
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ganhdmos o concurso para o Centro
Cultural de Belém, que viemos de seguida a
construir.

No primeiro nimero da Casabella que saiu
sob a minha dire¢3o, publiquei a Quinta
da Malagueira, de Siza. A Escola do Porto
e, em geral, a cultura arquiteténica do
realismo magico portugués receberam,

em anos mais recentes, um justo
reconhecimento internacional: Tavora,
Gongalo Byrne, Carrilho da Graga,

Souto de Moura e muitos outros, mas em
primeiro plano aparecem as obras de Siza
que se tornaram num polo de referéncia
internacional.

Entretanto, eu e Siza encontrdmo-nos
muitas vezes: na visita aos seus trabalhos
das operages SAAL; em Berlim, quando
ambos anddvamos empenhados em
projetos IBA; em Veneza, quando veio
lecionar no meu curso e depois, em 1979,
quando organizei em Mildo uma exposi¢do
dos seus trabalhos; na obra de Belém e,
recentemente, na obra da Bicocca (Milio).
Em Mélaga, nos anos noventa, fizemos em
conjunto o projeto (nao realizado) de um
bairro residencial. Em 2003, por ocasido do
meu doutoramento honoris causa no Porto,
Siza e Portas pronunciaram a laudatio.

A nossa amizade nunca se perdeu.

SOHNNW3L1S3l



Cada Casa é um Caso (Arquivo Geral), 2012. Caixas de fésforos, tintas acrilicas, estrutura de madeira e esticador (Foto: © Raquel Melgue RO Studio)
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A DIASPORA OU A ARTE
DE SER POTUGUES

Ana Tostoes

A afirmagéo da arquitetura moderna
portuguesa foi acompanhada de uma
crescente internacionalizagdo que con-
duziu, hoje, ao reconhecimento pleno e
undnime de uma produgao arquiteténica
de referéncia mundial. Neste processo,
as viagens de estudo, os contactos entre
arquitetos e organizagdes, a integragdo
em féruns internacionais associados a
difusdo internacional através das revistas
da especialidade desempenharam um
papel fundamental, tendo conduzido a
consagragdo de obras e autores. A analise
deste processo é realizada desde os anos
30 até aos anos 80, a partir da avaliagdo
de obras de referéncia e da agdo dos seus
criadores, promovendo o debate de ideias,
a definigdo de correntes, a publicagdo e
tomadas de posigdo, transportando os
valores da arquitetura para um quadro
internacional.

A partir da obra e da agdo de Pardal
Monteiro, participando no corpo editorial
da prestigiada L'Architecture d’Aujourd hui
(1932) e integrando a RIA (Réunion
Internationale d’Architectes), tornada
depois UIA (Unido Internacional dos
Arquitetos), constréi-se um percurso
onde surgem associadas figuras como Keil
do Amaral ou Faria da Costa.

Com o pés-guerra, a internacionali-
zagdo adquire contornos plenos com

a participagdo dos portugueses nos
CIAM, designadamente o grupo da
Escola do Porto com Viana de Lima e
Fernando Tavora, acertando o passo com
a contestac¢do da linha mais dogmatica do
Movimento Moderno. Ao mesmo tempo,
o atelié de Le Corbusier comega a ser
frequentado por portugueses: a Nadir
Afonso e Vieira da Costa, segue-se Ferndo
Sim&es de Carvalho, que trabalha na
Unité d’habitation de Berlim. Este periodo
é coroado com a distingdo na Bienal de
Sdo Paulo do trabalho de Ruy Athouguia
e Formosinho Sanchez. Seguem-se os
contactos com o Reino Unido e, no
quadro da produgdo arquiteténica nas
entdo colénias de Africa, a frequéncia

do curso de Arquitetura Tropical da
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AA (Architectural Association) e a
divulgagdo da obra de Pancho Guedes
publicada na Achitectural Review e na
L'Architecture d’Aujourd’hui. Os anos 60
sdo o tempo da descoberta dos EUA,

com a viagem de Tavora que assinala o
apoio da recém-criada FCG (Fundagao
Calouste Gulbenkian). A construgdo

da sua sede em Lisboa constituira um
momento alto de relagdes com o exterior
através do intercimbio entre os autores e
os consultores estrangeiros. A influéncia
dos EUA é assinalada, sucessivamente,
pelo magistério de Louis Kahn em Yale a
partir de Raul Hestnes Ferreira, a que se
seguem Manuel Vicente, Alberto Oliveira
e, mais tarde, Duarte Cabral de Melo, que
terd um papel fundamental na criagdo do
grupo de reflexdo Oppositions, integrado
na vanguarda mundial a partir do inicio
dos anos 70.

Nesses anos, as relagées com a Catalunha
e a Itdlia, com destaque para as figuras
de Coderch e Bohigas, Gregotti e Rossi,
abrirdo o caminho a internacionaliza¢do
plena, inicialmente europeia e, depois,
atingindo um quadro global, com acento
na figura de Alvaro Siza. A publicagio,
em 1976, de um nimero da L'Architecture
d’Aujourd’hui dedicado a Portugal cons-
tituird um facto da maior importancia e
consequéncias, assinalando o processo de
democratizagdo da sociedade portuguesa
que se segue a revolucgdo do 25 de Abril.

THE DIASPORA OR THE ART OF
BEING PORTUGUESE

Ana Tostoes

The assertion of modern Portuguese
architecture has been accompanied by

a growing internationalisation that has
led to full and unanimous recognition
of what the country’s professionals have
produced. Study trips, contacts between
architects and organisations, involvement
in international forums that leads to
dissemination via specialist magazines
have all played a key role in raising the
profile of architects and their work.
This process is analysed from the 1930s
to the 1980s, with a particular focus

on assessing important works and the
intervention of those who created them,
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encouraging the discussion of ideas,
the definition of trends, publication of
articles and the positions that transmit-
ted the architecture’s values within an
international context.

Starting from the work of the architect
Pardal Monteiro — part of the editorial
staff at the prestigious L'Architecture
d’Aujourd’hui (1932) and member

of the RIA (Réunion Internationale
d’architectes), later to become the TUA
(International Union of Architects) — a
path is constructed featuring such figures
as Keil do Amaral and Faria da Costa.

In the post-war period, internationa-
lisation becomes more evident with
Portuguese architects taking part in

the CIAM (International Congresses of
Modern Architecture), in particular the
Porto school with Viana de Lima and
Fernando Tavora keeping pace with the
challenge of the most dogmatic aspect
of the Modern Movement. At the same
time, the Portuguese began frequenting
le Corbusier’s studio: after Nadir Afonso
and Vieira da Costa, came Ferndao Simdes
de Carvalho, who worked on Berlin’s
Unité d’habitation. This period was also
crowned with the distinction that Ruy
Athouguia and Formosinho Sanchez
received at the Sdo Paulo Biennial.

Later there would be contacts with the
United Kingdom, with the architecture of
the then African colonies influencing the
Architectural Association’s “tropical ar-
chitecture” course and the publication of
Pancho Guedes work in the Architectural
Review and L'Architecture d’Aujourd’hui.
The 1960s were a time of the discovery in
relation to the USA, with Tavora’s trip ma-
rking the support of the recently-created
FCG (Calouste Gulbenkian Foundation),
as well as the building of its head office in
Lisbon signalling a high point in foreign
relations via exchanges between foreign
professionals and consultants. The
American influence of Louis Kahn’s
teaching at Yale could be seen successively
through Raul Hestnes Ferreira, Manuel
Vicente, Alberto Oliveira, and later,
Duarte Cabral de Melo, who would have a
key role in creating the Oppositions group
that was part of the global vanguard from
the early 1970s.

During these years, relations with Cata-
lonia and Italy, particularly with Coderch
and Bohigas, Gregotti and Rossi, would
pave the way for full internationalisation,
initially in Europe and then globally, with
particular emphasis on Alvaro Siza. The
publication of an edition of L'Architecture
d’Aujourd’hui dedicated to Portugal in
1976 would constitute something of great
importance and consequence, indicating
the democratisation of Portuguese society
following the revolution of 25th April.

CIDADE E ARQUITETURA EM AFRICA:
OBRAS PUBLICAS NO CREPUSCULO
DA COLONIZAGAO PORTUGUESA

Ana Vaz Milheiro

A fase final da colonizagdo portuguesa em
Africa acelera os processos de ocupagdo
dos territérios coloniais. O Estado Novo
é, entdo, responsavel por um conjunto

de projetos urbanos e de equipamentos
publicos que transformam a maioria das
cidades ultramarinas, repercutindo-se
na contemporaneidade. Os contributos
para esta alteragdo da paisagem
construida vém dos organismos sediados
em Lisboa, sob tutela do Ministério

do Ultramar (caso muito particular do
Gabinete de Urbanizagao Colonial criado
por Marcello Caetano em 1944, que
conhece diferentes desdobramentos até
arevolugio de 1974), das Reparti¢des

de Obras Publicas locais (onde se assiste
progressivamente a instalagao de técnicos
especializados) e também de particulares
que investem na entdo Africa Portuguesa
através da construgdo de equipamentos
(designadamente de lazer e servigos),
contratando profissionais metropolitanos
ou j4 fixados em Africa.

Propde-se, aqui, mapear algumas das
obras construidas a partir do final

da Segunda Guerra Mundial e até as
independéncias dos paises africanos que
tém como uma das suas linguas oficiais o
Portugués. O itinerdrio seguido identifica
uma arquitetura luso-africana, essencial-
mente de expressao de representagao
oficial, pretendendo-se simultaneamente
avangar com uma caracterizagdo da cida-
de africana no crepisculo da colonizagdo
portuguesa.



CITY AND ARCHITECTURE IN AFRICA:
PUBLIC WORKS DURING THE
TWILIGHT OF PORTUGUESE
COLONISATION

Ana Vaz Milheiro

The final stage of Portuguese colonisation
in Africa saw an acceleration of the colo-
nial territory occupied. The Estado Novo
regime was responsible for a number of
urban projects and public facilities that
transformed the majority of overseas
cities, something that can still be seen to-
day. The changes in the urban landscape
originated from bodies based in Lisbon
and overseen by Ministry of the Overseas
(specifically the Office of Colonial Urban
Planning set up by Marcello Caetano

in 1944, which underwent various
restructures and name changes until the
revolution of 1974), from the local public
works departments (where an increasing
number of specialist professionals began
working) and private individuals who
invested in what was then Portuguese
Africa, via the construction of facilities
(particularly leisure and services) using
professionals from the capital or those
already settled in Africa.

Here, our aim is to map some of the
works built from the end of World War

IT until the independence of the African
countries which count Portuguese as one
of their official languages. The itinerary
used identifies a Portuguese-African
architecture, which is essentially state-
-based, while simultaneously offering a
description of African cities during the
twilight of Portuguese colonisation.

ARQUITETURA PORTUGUESA EM
FIM-DE-SECULO: ENTRE O POS-
-IDEOLOGICO E O POS-MODERNO

Nuno Grande

Nas ultimas décadas do século XX, a
cultura e a prética arquiteténicas, em
Portugal, irdo tornar-se progressivamente
menos politizadas, tendencialmente mais
individualistas e, sobretudo, mais cen-
tradas no debate estilistico em torno do
pos-modernismo do que no compromisso
ético moderno que presidira as politicas
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sociais langadas no periodo revolucio-
nério, entre 1974 e 1976. Essa evolucdo
percorre trés fases: os anos p6s-1974, nos
quais a sociedade portuguesa vive em
“curto-circuito” entre uma modernizagao
institucional tardia e a necessidade

de uma aculturagio pés-moderna; os
anos p6s-1986, nos quais a adesdo a
Comunidade Econémica Europeia (CEE)
instaura uma politica desenvolvimentista,
neoliberal e pré-europeista, que altera

e diversifica o tipo de encomenda e de
resposta por parte dos arquitetos de
todas as geragGes; e os anos p6s-1992, nos
quais a progressiva Globalizagao politica
e cultural, na Europa, induz Portugal a
integrar o ciclo competitivo dos grandes
eventos urbanos, acentuando a dispersao
programatica e concetual nas diferentes
préticas arquiteténicas. A Arquitetura
Portuguesa desse fim-de-século viverd,
assim, numa condi¢do, simultaneamente,
“p6s-ideoldgica” e “pés-moderna”.

END-OF-THE CENTURY PORTUGUESE
ARCHITECTURE: BETWEEN THE POST-
-IDEOLOGICAL AND POST-MODERN

Nuno Grande

In the final decades of the 20" century,
architectural culture and practice in
Portugal would become progressively

less politicised, more individualistic and
much more focused on the stylistic debate
regarding post-modernism than on the
modern ethical commitment that guided
the social policies of the revolutionary
period between 1974 and 1976. This pro-
cess involved three stages: the post-1974
years, during which Portuguese society
experienced a “short-circuit” between
belated institutional modernisation and
the need for a post-modern acculturation;
the post-1986 years, in which the coun-
try’s adherence to the European Economic
Community (EEC) led to a developmental,
neo-liberal and pro-European approach
that changed and diversified the types

of commissions and resulting responses
from architects of all generations; and

the post-1992 years, where increasing
political and cultural Globalisation in
Europe induced Portugal to become
involved in the competitive cycle of major
urban events, thus accentuating the

programmatic and conceptual dispersion
of various architectural practices. During
this end-of-the-century period, Portuguese
architecture was both “post-ideological”
and “post-modern” at the same time.

OS IMPASSES DO DENTRO E DO
FORA: A INTERNACIONALIZAGAO
DA ARQUITETURA PORTUGUESA
NO NOVO MILENIO

Luis Santiago Baptista

A internacionalizagao da arquitetura por-
tuguesa estd na ordem do dia. A atribuigao,
nas Gltimas duas décadas, de importantes
distingdes internacionais a Alvaro Siza e,
mais recentemente, a Eduardo Souto de
Moura tem suscitado uma curiosidade e
um interesse crescentes pela arquitetura
portuguesa contemporanea, tornando
premente a aposta institucional na sua
divulgagao e promogao internacional. No
entanto, estas estratégias de interna-
cionalizagdo tém manifestado tensées
estruturais, tanto ao nivel disciplinar
como profissional. Entre uma vontade

de promogao da exceléncia de obras de
arquitetos consagrados e a necessidade de
debate critico da condi¢do da arquitetura
portuguesa, as crescentes embaixadas da
arquitetura portuguesa contemporanea
tém proporcionado uma significativa
interagdo e intercimbio entre as realidades
fisicas e simbdlicas do dentro e do fora.

Propde-se com este artigo fazer uma leitura
critica panoramica da internacionalizagdo
da arquitetura portuguesa a partir do

ponto de charneira da Porto 2001. Analiso,
primeiro, as estratégias de dentro para dentro,
embora em contexto internacional, com

as exposicdes constitutivas da arquitetura
portuguesa contemporanea. De seguida,
centro-me nas propostas de dentro para fora,
com as diversas representa¢des nacionais nos
grandes eventos disciplinares internacionais,
com promogao institucional dos organismos
culturais e profissionais. Depois, foco-me
nas repercussdes de fora para dentro, com a
imagem refletida da arquitetura portuguesa
contemporanea em publica¢des internacio-
nais de referéncia. Por fim, concluo com

a realidade de fora para fora, evidenciando
outras praticas de afirmagdo internacional
que interrogam as bases da politica de inter-
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nacionalizagdo da arquitetura portuguesa na
contemporaneidade.

THE IMPASSES OF INSIDE AND OUT-
SIDE: THE INTERNATIONALISATION
OF PORTUGUESE ARCHITECTURE IN
THE NEW MILLENIUM

Luis Santiago Baptista

The internationalisation of Portuguese
architecture has attracted much attention
in recent times. In the last two decades,
Alvaro Siza and, more recently, Eduardo
Souto de Moura have won important
international awards, arousing a certain
curiosity and growing interest in
contemporary Portuguese architecture
that makes institutional investment in
international promotion and dissemina-
tion a priority. However, these interna-
tionalisation strategies have demonstrated
structural tensions, both in terms of the
discipline itself and within the profession.
Caught between the desire to promote
the excellence of established architects
and the need for a critical debate about
the state of Portuguese architecture,

the growing number of ambassadors of
contemporary Portuguese architecture
has provided considerable interaction
and exchange between the physical and
symbolic realities of home and abroad.

This article aims to provide a comprehen-
sive critical analysis of the internation-
alisation of Portuguese architecture from
the turning point of Porto 2001. First, I
analyse the home-to-home strategies, albeit
within an international context, with
examples of contemporary Portuguese
architecture. Next, I focus on the
home-to-abroad aspects, focussing on dif-
ferent Portuguese participation at major
international events on architecture and
the international promotion of cultural
and professional bodies. Then, I concen-
trate on abroad-to-home repercussions,
looking at how contemporary Portuguese
architecture is reflected in respected
international publications. Finally, I

end with the abroad-to-abroad situation,
illustrating other international assertion
strategies that challenge the fundamen-
tals of the internationalisation policy of
Portuguese architecture nowadays.

Alvaro Joaquim de Melo Siza Vieira
(Matosinhos, 1933)

Estudou Arquitetura na Escola Superior
de Belas-Artes do Porto entre 1949

e 1955, onde também lecionou. Foi
professor na Faculdade de Arquitetura
da Universidade do Porto, cidade onde
exerce a sua profissdo. Foi ainda professor
visitante em Lausanne, Harvard, Pensil-
vania e na Universidade dos Andes, em
Bogotd.

Tem obra construida em varios paises,
entre os quais Portugal, Espanha, Paises
Baixos, Brasil e Coreia do Sul.

E membro da American Academy of Arts
and Sciences; Honorary Fellow da RIBA/
/Royal Institute of British Architects,
membro da BDA/Bund Deutscher Archi-
tekten; Honorary Fellow e Honorary FAIA
da ATA/American Institute of Architects,
membro da Académie d’Architecture de
France, da Royal Swedish Academy of
Fine Arts, da IAA/International Academy
of Architecture, da National Geographic
Portugal, sécio honorério e membro
honorario da Ordem dos Arquitetos
Portugueses, membro da American
Academy of Arts and Letters, professor
honorario da Southeast University China
e China Academy of Art e sécio honorario
da Academia de Escolas de Arquitetura e
Urbanismo de Lingua Portuguesa.

Entre uma longa e importante lista

de prémios, destacam-se o Prémio
Pritzker (1992), o Prémio Wolf (2001),

a Medalha de Ouro do RIBA (2009) e o
Ledo de Ouro pela carreira da Bienal de
Arquitetura de Veneza (2012).

Ana Tostées

(Lisboa, 1959)

Vive e trabalha em Lisboa e Barcelona,
onde é presidente do Docomomo
Internacional. & arquiteta pela Escola

de Belas-Artes de Lisboa (1982), mestre
em Histéria da Arte Contemporanea
pela Universidade Nova de Lisboa, com
uma tese intitulada Os Verdes Anos na
Arquitetura Portuguesa dos Anos 50 (FAUP
Edigdes, 1997) e doutorada pelo Instituto
Superior Técnico, com uma tese sobre
Cultura e Tecnologia na Arquitetura Mo-
derna Portuguesa (FAUP Edigdes, 2013).
E professora associada com agregago no
IST-UL, onde é coordenadora do Doutora-
mento em Arquitetura e responsavel pela
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area disciplinar da cultura arquiteténica.
O seu tema de pesquisa é a histéria critica
da arquitetura e da cidade contempora-
neas, desenvolvendo uma visdo operativa
apostada no re-uso da arquitetura do
movimento moderno, com um enfoque
dirigido para a produgdo do pés-Segunda
Guerra e para as relagdes entre as
modernidades europeia, americana e
africana. Neste t6pico/ambito, realizou
conferéncias e foi comissaria cientifica de
exposi¢es em Portugal e no estrangeiro,
publicou livros e artigos cientificos.

E autora e/ou editora de: The Buildings.
Calouste Gulbenkian Foundation (2012);
Pardal Monteiro, uma Fotobiografia (2009);
Arquitectura Portuguesa Contempordnea
(2008); Lisboa 1758: The Baixa Plan

Today (2008); Gulbenkian Headquarters
and Museum, The Architecture of the 60s
(2006); Arquitectura e Cidadania. Atelier
Nuno Teoténio Pereira (2004); Biblioteca
Nacional. Exterior/Interior (2004);
Portugal: Architektur im 20. Jahrhundert
(1998); Keil do Amaral, o Arquitecto e o
Humanista (CML, 1999); Arquitectura
Moderna Portuguesa 1920-1970 (2003).
Tem realizado conferéncias e participado
em juris em universidades europeias,
americanas e africanas. Tem integrado
comités cientificos e juris de varios pré-
mios. £ editora do Docomomo Journal. Foi
vice-presidente da Ordem dos Arquitetos
e da AICA (Secg@o Portuguesa).

Em 2006, foi agraciada pelo Presidente da
Reptblica com o grau de comendador da
Ordem do Infante D. Henrique pelo seu
trabalho de investiga¢do e divulgagdo da
arquitetura.

Ana Vaz Milheiro

(Lisboa, 1968)

Licenciada (1991) e mestre (1998)

em Arquitetura pela Faculdade de
Arquitetura da Universidade Técnica de
Lisboa. Doutoramento pela Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade
de Sdo Paulo (2004). Autora dos livros

A Construgdo do Brasil — Relagoes com a
Cultura Arquitecténica Portuguesa (Porto:
FAUP Publicagdes, 2005), A Minha Casa é
um Avido (Lisboa: Relégio D’Agua, 2007),
Nos Trépicos sem Le Corbusier, Arquitectura
Luso-Africana no Estado Novo (Lisboa:
Relégio D’Agua, 2012) e Guiné-Bissau,
2011 (Porto: Circo de Ideias — Associagao
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Cultural, DG-Artes, 2012). Critica de
arquitetura no jornal Piiblico desde 1995.
Diretora-adjunta do JA-Jornal Arquitectos,
Ordem dos Arquitetos (2000-2004

e 2009-2012). Docente no Instituto
Superior de Ciéncias do Trabalho e da
Empresa — Instituto Universitdrio de
Lisboa e investigadora do DINAMIA-
-CET. Investigadora responsavel dos
projetos de investigagdo apoiados pela
Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia:
Os Gabinetes Coloniais de Urbanizagdo:
Cultura e Prdtica Arquitecténica (2010-
2013, ref. PTDC/AUR-AQI/104964/2008)
e Habitagdo para o Maior Niimero: Lisboa,
Luanda, Macau (2013-2015, ref. PTDC/
JATP-AQI/3707/2012).

Arquitectos Anénimos®

£ uma marca portuguesa sediada no
Porto e fundada em 2006. Sugere um
“de-sign” como forma de expansio, na
consciéncia de que ninguém consegue
inovar sozinho e, muito menos, reter
definitivamente as suas ideias, investe
numa flexibilidade funcional que encoraja
a potencial atra¢do pelos tastemakers

e posicionamento funcional numa
“economia de mercado”, contrabalangado
no regime de atengao pelas expectativas
do individuo.

Arquitectos Anénimos tenta organizar
um espago aberto ao estimulo e ao
trabalho como uma espécie de suplan-
tagdo individual, libertando os seus
coautores da sua identidade, e encontrar
e fundar uma nova forma coletiva de
atuar — diariamente. Inicialmente como
uma reagdo no contexto contemporaneo
ao peso exagerado de autoria e culto da
“individualidade” na arquitetura, tem
vindo a tornar-se mais uma antitese ao
pseudénimo, usando esse nome ficticio
como forma de exprimir que ninguém é
dono das suas ideias exclusivamente.
Arquitectos Anénimos tem como alvo
potenciar o resultado da imagem de
quem utiliza a arquitetura, reforgando
aidentidade de quem recorre aos seus
servigos junto dos targets apontados,
quer na sua proximidade, quer para uma
conquista de publicos mais vastos.

A rede de Arquitectos Anénimos investe
na formagcdo de equipas de resposta a cada
trabalho com base em critérios que assen-
tam na qualificagdo académica, dimensdo

estrutural dos parceiros, experiéncia e
curriculo, apeténcia e/ou especializa¢ao
pela resposta aos problemas apresentados.

Eduardo Souto de Moura (Porto, 1952)
Licenciado em Arquitetura pela Escola
Superior de Belas-Artes do Porto (1980),
foi assistente da Faculdade de Arquitetura
da Universidade do Porto entre 1981

e 1991. Foi professor visitante em
Paris-Belleville, Harvard, Dublin, ETH
Zurique e Lausanne.

Colaborou com o arquiteto Alvaro Siza de
1974 21979. Um ano mais tarde, fundou
um atelié e, desde entao, projetou mais de
60 edificios em Portugal, Espanha, Italia,
Reino Unido e Suica. Entre as obras

mais conhecidas, destacam-se a Casa das
Artes, no Porto, o Estddio Municipal de
Braga, a Casa das Histérias Paula Rego,
em Cascais, entre muitas outras.

E membro honorério do AIA/American
Institute of Architects, membro
internacional do RIBA/Royal Institute of
British Architects, membro da AdK/Aka-
demie der Kiinste de Berlim, membro da
American Academy of Arts and Sciences
e membro honordrio da Academia dos
Arquitetos do Canada.

Participou em intimeros semindrios e
conferéncias em Portugal e no estrangei-
ro. A sua obra tem sido apresentada em
varias publicagdes e exposigdes.

Recebeu varios prémios nacionais e in-
ternacionais, entre os quais se destacam,
mais recentemente, o Prémio Pritzker
(2011) e o Prémio Wolf (2013).

EMBAIXADA ARQUITECTURA

Foi fundada em 2002 por sete licenciados
em Arquitetura e, atualmente, é dirigida
por trés dos seus sécios fundadores,
contando ainda com a colaboragao
regular de varios especialistas nas mais
diversas areas de atuagdo, de modo a
ampliar a sua capacidade de resposta.

A equipa apresenta uma estrutura de
hierarquia dindmica e diversificada,
suscitando espago para a discussao,
originando um forte potencial criativo e
uma ampla capacidade de adaptag@o aos
mais diversos tipos de trabalho.

Foi criada com o objetivo de produzir
trabalhos capazes de responder de
forma inédita aos requisitos impostos
pela vivéncia contemporanea. Enquanto



espago de produgdo de arquitetura,
recusa qualquer tipo de especializagio,
procurando constantemente novos e dife-
rentes desafios. A sua produgdo abrange
areas como o Urbanismo, a Arquitetura, a
Arte, os novos Media e o Design.

E influenciada por outras entidades de
produgdo cultural, mas procura nunca se
deixar limitar e ambiciona desenvolver
processos capazes de se afastarem do
modo de fazer generalista. O maior obje-
tivo é, naturalmente, evitar as solu¢Ges
de rotina que imperam no mercado. Cada
trabalho é sempre desenvolvido como

um protétipo, atendendo as condi¢Ges
programaticas de cada projeto e a
identidade de cada cliente. Indissociével
de todo o propésito criativo da empresa
estd, obviamente, o nome escolhido para
arepresentar (EMBAIXADA), expressdo
e representa¢do de um coletivo de pessoas
e de ideias na procura da exceléncia.

Helena Barranha

(Evora, 1971)

Licenciada em Arquitetura (Faculdade

de Arquitetura da Universidade Técnica
de Lisboa, 1995), tem Mestrado Europeu
em Gestdo do Patriménio Cultural
(Universidade do Algarve, em cooperagao
com a Université de Paris-8, 2001) e
Doutoramento em Arquitetura (Faculdade
de Arquitetura da Universidade do Porto,
2008).

£ professora auxiliar na Seccdo de
Arquitetura do Instituto Superior Técnico
(IST) e investigadora do Instituto de
Engenharia de Estruturas, Territério

e Construgdo (ICIST-IST desde 2003.
Colabora também, desde 2007, com a
Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa, no
ambito do Mestrado em Museologia,
onde é responsavel pela disciplina de
Arquitetura de Museus e Museografia.
Foi docente do Departamento de Histo-
ria, Arqueologia e Patriménio da FCHS
— Universidade do Algarve, de 1999 a
2003, e diretora do Museu Nacional de
Arte Contemporanea — Museu do Chiado,
entre 2009 e 2012.

A sua atividade profissional e de
investigacdo centra-se no patriménio
arquiteténico, na arte contemporanea

e na arquitetura de museus, temas

sobre os quais tem publicado véarios
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artigos e ensaios, em edi¢des nacionais e
internacionais.

Jean-Michel Wilmotte
(Soissons/Picardie, 1948)

Arquitecto, urbanista e designer, abriu a
sua agéncia em 1975.

O seu trabalho reflete uma procura
incessante pela qualidade; a partir de uma
paleta tnica de luzes e de profundidade,
ele faz gerar formas e modelos que sdo
produtos da sua visdo. A sua busca da ex-
celéncia é guiada por um sentido claro de
elegancia, proporgao, conforto e requinte.
Estas qualidades sdo também visiveis nas
suas obras de arquitetura, urbanismo,
design de produtos e de interiores.

Os seus projetos contemplam desde torres
a casas particulares, de circuitos de corri-
da a centros comerciais, de alojamentos a
bairros e de hotéis a museus.

A exceléncia do design, a par de uma abor-
dagem sensivel aos aspectos ambientais,
culturais e sociais, melhora a qualidade
das nossas vidas quotidianas.

Jorge Figueira

(Vila Real, 1965)

Licenciado em Arquitetura pela Faculdade
de Arquitetura da Universidade do Porto
(1992) e doutorado em Arquitetura pela
Universidade de Coimbra (2009). Diretor
e professor auxiliar do Departamento de
Arquitetura da Faculdade de Ciéncias e
Tecnologia da Universidade de Coimbra.
Professor convidado no Programa

de Doutoramento em Arquitetura da
Faculdade de Arquitetura da Universidade
do Porto. Integra o Conselho Cientifico
do Colégio das Artes, Universidade de
Coimbra. Investigador do Centro de
Estudos Sociais, Laboratério Associado.
Coordenador, pela Universidade de
Coimbra, da Red PHI Patrimoénio Ibero-
-Americano. Comisséario da exposigdo
“Alvaro Siza. Modern Redux” no Instituto
Tomie Ohtake, Sdo Paulo, Brasil, 2008.
Integrou a representa¢ao nacional portu-
guesa na 8. Bienal de Arquitetura de Sao
Paulo, 2009, no projeto “Cinco Africas.
Cinco Escolas”. Publicou vdrios livros,
entre os quais Alvaro Siza. Modern Redux,
Berlim: Hatje Cantz, 2008 (editor); O
Arquitecto Azul, Imprensa da Universidade
de Coimbra, 2010; Macau 2011, Circo de
Ideias, 2011; Reescrever o Pés-Moderno,

Dafne, 2011. E colaborador do jornal
Publico na area de critica de arquitetura e
tem artigos publicados em diversos paises
em revistas especializadas. Tem obra de
arquitetura construida e publicada, onde
se destaca o Campus Universitdrio de Angra
do Heroismo, Terceira, Agores.

José Mateus

(Castelo Branco, 1963)

Licenciou-se em Arquitetura pela
Faculdade de Arquitetura da Universidade
Técnica de Lisboa (FAUTL), em 1986.
Fundou, com Nuno Mateus, a ARX
Portugal em 1991. B presidente do Conse-
lho Diretivo da Trienal de Arquitetura de
Lisboa e foi diretor executivo da Trienal
2007 e da Trienal 2010.

Foi presidente da Assembleia Regional

Sul da Ordem dos Arquitetos (2008-2010)
e vice-presidente da Dire¢ao da mesma
Secgdo Regional (2005-2007). Atual-
mente, é professor associado convidado
de Projeto II de Arquitetura no Instituto
Superior Técnico de Lisboa, tendo sido
também docente na Escola Superior de
Artes Decorativas de Lisboa (ESAD), no
Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho
e da Empresa (ISCTE), e professor convi-
dado na Escola Superior de Arquitetura da
Universidade Internacional da Catalunha
(UIC-ESARQ), em Barcelona.

Em 1993, o trabalho da ARX foi objeto

da exposicdo “Realidade Real” no CCB e
integrou inimeras outras exposi¢des em
Portugal e no estrangeiro. Os projetos da
ARX foram objeto de inimeros prémios,
mengdes e nomeagaoes.

Luis Santiago Baptista

(Lisboa, 1970)

E arquiteto e desenvolve uma atividade
multifacetada, compreendendo a prética
profissional, a docéncia universitaria, a
critica de arquitetura, o comissariado

de exposi¢des e a edi¢do de publicagdes.

E mestre em Cultura Arquiteténica
Contemporanea (FA-UTL) e doutorando
em Cultura Arquiteténica e Urbana
(DARQ-UC). Foi assistente convidado na
FA-UTL e é, atualmente, professor auxiliar
convidado na ECATI-ULHT e investigador
do LabART. E diretor da revista de arqui-
tetura e arte arqa. Participa regularmente
em publicagées nacionais e internacionais
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e tem feito conferéncias em diversas
institui¢es. Integrou o comissariado da
Habitar Portugal 2006-2008 (Ordem dos
Arquitetos), foi cocomissério de “Falemos
de Casas”... em Portugal (Trienal de
Arquitetura de Lisboa 2010), foi consultor
da Devir Menor: Arquiteturas e Prdticas
Espaciais Criticas na Ibero-América (Gui-
maraes 2012), é curador do ciclo Geragdo
Z: Prdticas Arquiteténicas Portuguesas
Emergentes e de ARX Arquivo (Centro
Cultural de Belém). £ autor do projeto
Modern Masterpieces Revisited. Desenvolve
uma atividade profissional de caréter
laboratorial com projetos de arquitetura
construidos e em desenvolvimento.

Manuel Graga Dias

(Lisboa, 1953)

Formou-se na ESBAL, em 1977. Professor
auxiliar da Faculdade de Arquitetura da
Universidade do Porto, onde concluiu
Doutoramento em 2009, e professor con-
vidado do Departamento de Arquitetura
da Universidade Auténoma de Lisboa.
Vive e trabalha em Lisboa, onde criou, em
1990, o ateliét CONTEMPORANEA, com
Egas José Vieira.

Foi diretor do Jornal Arquitectos (2000-04
€ 2009-12) e presidente da Secgao Por-
tuguesa da AICA (2008-12), sendo autor
de inimeros artigos e de varios livros de
divulgagao de temas de arquitetura.

Em 1999, ganhou, com Egas José Vieira, o
Prémio AICA/MC (Arquitetura).

Nuno Grande

(Luanda, 1966)

Arquiteto, doutorado pelo Departamento
de Arquitetura da Universidade de
Coimbra, onde leciona desde 1993.
Docente, por extensao de servigo, na
Faculdade de Arquitetura da Universidade
do Porto, onde se licenciou em 1992. E
investigador do Centro de Estudos Sociais
(CES) da Universidade de Coimbra, no
Ncleo “Cidades, Cultura e Arquitetura”.
Exerceu, na Gltima década, as atividades
de programador cultural (Porto 2001,
Capital Europeia da Cultura), de curador
(Trienal de Arquitetura de Lisboa, 2007;
Bienal de Sao Paulo, 2007; Guimaraes
2012, Capital Europeia da Cultura) e de
critico de arquitetura, sendo membro por-
tugués da AICA (Association Internationale

des Critiques d’Art), com textos publicados
em edi¢Ges nacionais e estrangeiras (em
Espanha, Franga, Croacia, Holanda,
Suiga e Japdo). O seu trabalho critico

e curatorial abrange a relagio entre
Cultura, Cidade e Arquitetura, com
especial incidéncia no impacto urbano
dos grandes equipamentos e dos grandes
eventos culturais em Portugal.

Paulo Martins Barata

(Lisboa, 1965)

Licenciado em Arquitetura pela FAUTL
(1988), mestre em Gestdo de Empresas
pela Universidade de Edimburgo (1991)
e doutorado em Arquitetura pela ETH de
Zurique (2000). Trabalhou em diversos
ateliés na Finlandia, nos EUA e em
Portugal. Fulbright Visiting Scholar da
Universidade de Columbia, Nova lorque,
em 1997.

Autor de Alvaro Siza 1954-1976

(Lisboa, 1998) e Museu de Serralves
(Lisboa, 2001). Entre outros, publicou
ensaios sobre teoria e critica de arte e
arquitetura no jornais Expresso e JA,

e nas revistas Architecture Research
Quarterly (Cambridge University

Press), Arquitectura Viva (Madrid), A+T
(Vitoria Gasteiz), Egoista (Lisboa), Lotus
(Milao), Prototypo (Lisboa), Techniques &
Architecture (Paris) e Daidalos (Berlim);
nesta Gltima, foi membro do conselho
editorial.

Foi Cass Gilbert Visiting Faculty da
Universidade de Minnesota e Visiting
Critic da Universidade do Texas em
Austin, ambas nos EUA, e cocomissédrio
cientifico dos semindrios PROTOTYPO,
realizados sob os auspicios da Porto
2001, e MINA DURA, para a Ordem dos
Arquitetos. Presidente do Juri do Prémio
SECIL Universidades em 2005. Em 2005,
foi membro do jari do Prémio Nacional de
Arquitetura da Bulgéaria (VIZAR). Desde
2003, é membro do Parlamento Cultural
Europeu (Graz, 2003). Atualmente, vive
entre Doha e Lisboa.

Com Jodo Luis Ferreira, Paulo Perloiro,
Pedro Appleton e Jodo Perloiro, é

sécio fundador do PROMONTORIO,

em Lisboa, um atelié com cerca de 50
colaboradores, com obras e projetos

na Alemanha, Argélia, Angola, Brasil,
Bulgaria, Cabo Verde, Dubai, Egito,
Hungria, Itdlia, Gedrgia, Mogambique,
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Portugal, Qatar, Roménia, Sérvia, Siria,
Espanha, Sui¢a, Turquia e Vietname,
tendo estabelecido parcerias em muitos
destes paises.

A obra do PROMONTORIO tem sido
divulgada, entre outras, em publicagdes
como Area, Architectural Review, Architecti,
Arquitectura Viva, ARQ/A, A+T, RIBA, Detail,
2G, Expresso, Independente, Prototypo,
Publico, JA, Lotus International, Techniques
& Architecture e Universale di Architettura.

O PROMONTORIO recebeu diversos
prémios, e o seu trabalho tem sido
apresentado em conferéncias e exposi¢des
em Portugal, Finlandia, Brasil, Austria,
Itélia, Holanda, Reino Unido, Equador e
Estados Unidos. Foi também apresentado
no dmbito da representagdo portuguesa
da 9. Bienal de Arquitetura de Veneza e
na Trienal de Mil3o.

Paulo Mendes da Rocha
(Vitéria/Brasil, 1928)

Formou-se na Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Mackenzie,
em Sao Paulo, em 1954. Convidado por
Vilanova Artigas, passou a lecionar na
Faculdade de Arquitetura e Urbanismo
da Universidade de Sdo Paulo a partir de
1959, tendo-se tornado professor titular
nessa escola, em 1998, e recebido o titulo
de professor emérito, em 2010.

Com vaérios projetos vencedores em
concursos publicos, ganhou, em 1957, o da
construgdo do Ginasio do Clube Atlético
Paulistano, que também recebeu o Grande
Prémio Presidéncia da Reptblica na VI
Bienal de S3o Paulo. E autor, entre outros,
do projeto do Pavilhdo Oficial do Brasil na
Expo’70, em Osaka, no Japdo; esteve entre
os finalistas premiados no concurso para
o anteprojeto do Centro Cultural Georges
Pompidou, em Paris (1971); projetou o
Museu Brasileiro da Escultura-MUBE,

em S3o Paulo (1987), obra que lhe valeu
aindicagdo para o I Prémio Mies van der
Rohe de Arquitetura Latino-americana,
promovido pela Fundagio Mies van

der Rohe (1999); projetou a reforma da
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, que
lhe valeu o Prémio Mies van der Rohe

de Arquitetura Latino-Americana, em
Barcelona (2000). Em 2006, recebeu o
Pritzker Architectural Prize pelo conjunto
da sua obra.

A sua obra foi objeto de varias publica¢ées
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internacionais. Entre os seus projetos
atualmente em desenvolvimento,
destacam-se a construgao, em Portugal,
do Museu dos Coches, em Lisboa, o

Cais das Artes em Vitéria, no estado de
Espirito Santo, o conjunto dos Museus de
Zoologia, Arqueologia e de Ciéncias da
Universidade de Sdo Paulo e o Instituto
Tecnoldgico Vale para o Desenvolvimento
Sustentavel — ITV-DS, em Belém do Para.

Pedro Machado Costa

(Lourengo Marques, 1972)

Licenciado pela Faculdade de Arquitetura
da Universidade do Porto, em 1996, e
mestre pela Faculdade de Arquitetura da
Universidade Técnica de Lisboa, em 2004.
Frequenta o Programa de Doutoramento
em Arquitetura dos Territorios
Metropolitanos Contemporaneos do
ISCTE-Instituto Universitério de Lisboa.
A sua formagdo académica passou ainda
pela Bounkunde Technische Universiteit
Delft e pela Ecole d’Architecture Paris-
-Conflans.

Desde 1997, é coordenador do a.s*

— atelier de santos, onde desenvolve
trabalho na drea da arquitetura. A sua
obra tem sido divulgada em intimeras
conferéncias e publica¢des no ambito da
arquitetura, em paises como Japao, Coreia
do Sul, Estados Unidos, Itdlia, Espanha,
Reino Unido, Alemanha, Argentina,
Chile e Franga, entre outros.

Participou, como autor, em vérias
exposi¢des internacionais de arquitetura,
destacando-se a Bienal de Arquitetura

de Veneza e a Bienal Ibero-Americana

de Arquitetura e Urbanismo. A sua obra
foi reconhecida por vérios prémios,
incluindo as nomeagGes para o Prémio
Mies van der Rohe e para o Prémio

Secil. Foi finalista dos Prémios FAD e
venceu o Premi Arquitectura dels Socis
d’Arquinfad, em 2007.

Desenvolve trabalho na drea da
divulgagdo e da curadoria de arquitetura,
colabora regularmente em revistas e
livros de arquitetura e de cultura urbana,
e é autor do blogue de arquitetura Quando
as Catedrais Eram Brancas.

Desempenhou o cargo de diretor do
PARQ - Departamento de Arquitetura e
Paisagem da Escola Universitaria Vasco
da Gama (Coimbra, 2010-2012).

E professor convidado na ESAyT — Escue-

la Superior de Arquitectura y Tecnologias
(Madrid) desde 2010.

Vittorio Gregotti

(Novara/ltélia, 1927)

Licenciado, em 1952, em Arquitetura
pelo Politécnico de Mildo. Entre 1953

€ 1968, colaborou com L. Meneghetti

e G. Stoppino. Em 1974, fundou o

atelié Gregotti Associati. Foi professor

de Composigao Arquiteténica na
Universidade de Veneza (IUAV) e
ensinou na Faculdade de Arquitetura de
Mildo. Foi ainda professor visitante nas
Universidades de Téquio, Buenos Aires,
Sao Paulo, Lausanne, Harvard, Filadélfia,
Princeton, Cambridge (Reino Unido) e
MIT em Cambridge (EUA).

Foi responsavel pela sec¢do introdutéria
da 13.* Trienal (Mildo, 1964), que obteve
o Grande Prémio Internacional, e, entre
1974 € 1976, foi diretor da Secgdo de
Artes Visuais e Arquitetura da Bienal de
Veneza.

Dirigiu a revista Casabella de 1982 a 1996.
Colaborou regularmente para o diario
italiano Corriere della Sera entre 1992 e
1997, altura em que passou a colaborar
com o jornal La Repubblica.

E autor de numerosos livros, entre

os quais merecem particular relevo:

Il Territorio dell’Architettura (Mildo:
Feltrinelli, 1966), New Directions in Italian
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